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Jonas Karlos de Souza Feitoza?
Resumo

O artigo apresenta uma analise de espetaculos na relagdo com a pratica de reenactment e tradugao
cultural na dancga a partir do didlogo entre o solo /m Bade Wannen (1980), da coredgrafa alema Susanne
Linke, e as obras Castelo D'dgua (2002) e O Agual(2002), da companhia brasileira Os Dois Cia de Danga.
Investigou-se como o impedimento de uma remontagem literal disparou uma desobediéncia estética
e tedrica. A discussdo centrou-se em como o deslocamento material da obra para o espago urbano
consolidou o conceito de objeto-partner como operador metodologico fundamental. Concluiu-se que
as reconfiguragdes investigadas recusam a copia colonial, afirmando o reenactrment como um arquivo
vivo e anacrdnico que renegocia a historiografia da danga pelas urgéncias politicas do presente.

Palavras-chave: Reenactment em dancga. Arquivo vivo. Objeto-partner. Provincializagdo do
reenactment. Coreopolitica.

From the bathtub to water tank: the political relationship of reenactment in Susanne Linke and Giselda
Fernandes

Abstract

The article presents an analysis of performances in relation to the practices of reenactment
and cultural translation in dance, drawing on the dialogue between the solo Im Bade Wannen
(1980), by German choreographer Susanne Linke, and the works Castelo D’agua (2002) and O
Agual (2002), by the Brazilian company Os Dois Cia de Danga. It investigated how the
impossibility of a literal restaging triggered an aesthetic and theoretical act of disobedience.
The discussion focused on how the material displacement of the work into the urban space
consolidated the concept of the object-partner as a fundamental methodological operator.
The study concluded that the reconfigurations examined reject the colonial copy, affirming
reenactment as a living, anachronistic archive that renegotiates dance historiography through
the political urgencies of the present.

Keywords: Dance reenactment. Living archive. Object-partner. Provincializing reenactment.
Choreopolitics.

De la bafiera al depdsito de agua: la relacién politica de la recreacion histérica en Susanne Linke y Giselda
Fernandes

Resumen

Este articulo presenta un analisis de las representaciones en relacién con la practica de la
recreacion y la traduccion cultural en la danza, basado en un dialogo entre el solo Im Bade
Wannen (1980), de la coredgrafa alemana Susanne Linke, y las obras Castelo D’agua (2002) y
O Agual (2002), de la compariia brasilefia Os Dois Cia de Danga. Se investigd como el
impedimento para una reinstauracion literal desencadend una desobediencia estética vy
tedrica. El analisis se centré en como el desplazamiento material de la obra al espacio urbano
consolidé el concepto de objeto-compafiero como operador metodolégico fundamental. Se
concluyd que las reconfiguraciones investigadas rechazan la copia colonial, afirmando la
recreacion como un archivo vivo y anacrénico que renegocia la historiografia de la danza
segun las urgencias politicas del presente.

Palabras clave: Recreacion de danza. Archivo viviente. Objeto-compafiero. Provincializacion de la
recreacion. Coreopolitica.
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Introducao

A investigacdo sobre as sobrevivéncias e as reaparicbes de obras
coreograficas na cena contemporanea tem deslocado os eixos tradicionais da
historiografia da danca. Longe de se configurar como uma busca pela reproducao
fidedigna ou pela conservacgdo estatica de um repertorio, a pratica do reenactment
emerge como um campo de fricgdo politica e epistemoldgica na criacao de solos

de danca.

No cenario das artes da cena no inicio do século XXI, a danga solo tem sido
uma vertente da danca que manifesta uma urgéncia do artista moderno para
possiveis reflexdes criticas do mundo. Sob a perspectiva historica trazida pela
pesquisadora Eugenia Casini Ropa (2009), o formato solo na modernidade
ocidental ndo se configurou como escolha estética aleatoria, mas como um
manifesto individualista que desafiou as estruturas rigidas e corais dos balées
tradicionais. A autora afirma que, ao centralizar a criagédo na figura do proéprio
autor-intérprete, a danca solo do inicio do século XX operou uma desconstrucao
dos papeis normativos, especialmente no ambito da emancipacao feminina,
transformando o corpo cénico em um espaco de manifestacdo de subjetividades

inconformadas e de tensdes existenciais da propria epoca.

Assim, a partir das reflexdes de Ropa, compreende-se nessa escrita que a
solitude no palco consolida-se tanto como uma necessidade de pesquisa
introspectiva quanto como uma ferramenta de engajamento e critica social diante
do mundo. Essa heranca nos convida, hoje, a repensar o corpo como um arquivo
vivo que fricciona o passado no presente através de praticas contemporaneas de

reconstituicdo e memoaria.

A operacgao do reenactment, sob essa otica, aproxima-se da formulacdo de
um dispositivo cénico. Longe de funcionar como uma estrutura impositiva ou
meramente reprodutiva, Mendes (2017) aponta que o dispositivo na cena

contemporanea organiza procedimentos que expdem o espectador e o performer
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a uma experiéncia lacunar, deslocando o papel tradicional do artista criador para

o de um articulador de situacoes.

No contexto das artes da cena afetadas pelo capitalismo global, reencenar
implica acionar uma dimensao de desobrar (désoeuvrement)®, uma inoperancia
que, ainda segundo a autora, afasta a obra de sua funcionalidade institucionalizada
de mercado e a devolve ao fluxo imprevisivel da agao viva (Mendes, 2017). Assim,
o desvio coreografico deixa de ser uma falha tecnica e assume a condicao de um
contradispositivd® de poder, no qual a repeticdo abre espago para a emergéncia

de uma singularidade processual e afetiva.

Essa fricgdo geografica e institucional inerente ao dispositivo do reenactment
exige, conseguentemente, um exercicio critico de desestabilizagdo teorica.
Conforme pondera Vallejos (2022), a logica eurocéntrica dominante tende a tratar
a obra de danca sob a égide de uma patrimonializagdo universalizante e de uma
restituicao que objetifica a coreografia do passado como um bem inerte. Frente a
esse modelo hegemobnico do Norte Global, que frequentemente impde uma logica
de subordinagao as produgdes periféricas; evocar a memaoria europeia a partir da
America Latina requer provincializar o reenactment, descentralizando esse
historicismo para renovar o significado do arquivo estrangeiro a partir de e para as
margens do Sul Global (Vallejos, 2022).

Ao deslocar o arquivo para as margens, evidencia-se que a opgao por um
referencial tedrico ancorado em matrizes latino-americanas e brasileiras nao
opera como mero acessorio ilustrativo, mas como uma escolha metodolégica de
desestabilizacao geopolitica. Investigar o fendbmeno do reenactment a partir de

producdes intelectuais do Sul Global permite romper com o monopolio analitico

2 O termo désoeuvrement (frequentemente traduzido no campo filoséfico como desobramento ou
inoperosidade) remete, originalmente, as formulagdes de Maurice Blanchot e Jean-Luc Nancy, sendo
posteriormente retomado por Giorgio Agamben para pensar uma poténcia que suspende a funcionalidade
utilitaria das coisas. No contexto das artes da cena discutido por Mendes (2017), o desobrar assume um
carater politico ao desativar a logica mercantil e institucional da obra de arte, permitindo que a repeticdo no
reenactment ndo seja um produto de consumo, mas um fluxo de experimentagado viva e processual.

“ A nogao de dispositivo é aqui tensionada a partir das formulagdes de Giorgio Agamben (2005). Para o fildsofo,
um dispositivo é qualquer coisa que tenha a capacidade de capturar, orientar e interceptar os gestos e
condutas dos seres viventes, servindo a uma estratégia de poder. Adamben argumenta que a resposta
politica a esses mecanismos ndo consiste simplesmente em destrui-los, mas em profana-los, ou seja,
desativar sua funcdo utilitaria e devolvé-los ao livre uso dos corpos. Nesse sentido, o contradispositivo
operado pela companhia de danga desativa a autoridade institucional do arquivo coreografico original,
abrindo o espago para um uso livre, singular e imprevisto da matéria cénica.
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anglo-saxao e europeu que historicamente domina os estudos da performance e
da danca. Dessa forma, ao fundamentar a leitura critica em categorias que
emergem de contextos de precariedade, friccdo e reinvencdo locais, este artigo
busca legitimar uma epistemologia propria para pensar as reaparicdes
coreograficas, transformando o ato de reencenar em um exercicio de autonomia

critica e tedrica perante as narrativas universais do Norte Global.

Para adensar essa dimensdo, faz-se necessario precisar o entendimento de
politica que alicerca esta analise, afastando-o das acepcbes institucionais
tradicionais. A partir das formulacbes de Andre Lepecki (2011), a politica na danca
e nas artes da cena realiza-se em sua acepcgado ndo metaforica (apenas como figura
de linguagem), caracterizando-se como uma intervencdo direta na distribuicao

corporal e sensivel do espaco.

Ao resgatar as nocbes de dissenso em Jacques Ranciere e de abertura de
poténcias em Giorgio Agamben, Lepecki (2011) afirma que a verdadeira politica
assemelha-se as artes efémeras por sua natureza precaria e momentanea. Sob
essa oOtica, a agdo coreopolitica atua justamente na suspensdo e no
questionamento dos fluxos, habitos e gestos cotidianos predeterminados pela
logica consensual que empobrece a experiéncia social. Sob esse prisma, o ato de
reencenar ultrapassa a preservacao de repertorios e assume o carater de uma
coreopolitica, isto €, uma pratica ativa de comobilizacdo dos corpos e sentidos que

se recusa a reiterar de modo automatico as cinéticas impostas pelo status guo.

O objetivo deste artigo e discutir como o reenactment desafia a linearidade
historica e produz novos saberes do corpo a partir do tensionamento entre dois
contextos e materialidades distintos: o solo historico /m Bade Wannen (1980)°,
criado pela coreografa alema Susanne Linke no ambito do Tanztheater’, e as

reconfiguracdes propostas pela coreodgrafa carioca Giselda Fernandes com a Os

® Link de /m Bade Wannen (1982): https://www.youtube.com/watch?v=g XLjVtdV90&t=1s.

6 Tanztheater surgiu na Alemanha como uma expressao artistica da juncdo entre a danga e o teatro. Segundo
Pereira (2010, p. 27) “Acredita-se que foi Kurt Joos (1901-1979), coredgrafo alemao, quem primeiro utilizou a
expressdo Tanztheater”. Algumas propostas coreograficas surgiram utilizando diversos materiais na cena,
como: agua, carvao, areia, muros de pedra.
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Dois Cia de Danca nas obras Castelo D'dgua (2002)", e O Agua! (2002)8,

A partir da perspectiva metodolégica da analise do espetaculo proposta por
Pavis (2015), a qual instrumentaliza a leitura dos componentes cénicos, espaciais
e textuais da representacao, realiza-se o cruzamento entre os dados documentais
dessa transicao e as analises somaticas e espaciais decorrentes. O cruzamento
entre a leitura semioldgica e as perspectivas somaticas fundamenta-se na
compreensao do corpo como um estado de inteligéncia proprioceptiva. Entende-
se por analise somatica a investigacdo dos modos de organizagdo corporal, tais
como a modulagao do peso, o tdnus muscular e a percepcdo do proprio eixo
esqueletico, em resposta direta as demandas gravitacionais e afetivas que o

ambiente impde.

Ao associar essa escuta somatica a analise espacial, cartografa-se uma zona
de coabitacdo e atrito com a matéria. Assim, investigar a transicdo do solo de
danca/performance para a cena urbana brasileira exige decodificar os novos
acordos somaticos a partir das microestruturas de movimento que a caixa

d’agua/banheira/rua provoca de sentidos.

Por meio desse aparato critico, afirma-se que a impossibilidade pratica e
institucional de realizar uma remontagem literal da obra de Linke impulsionou uma
resposta eminentemente antropofagica na cena brasileira. Ao substituir a pesada
banheira de agata europeia por uma caixa d'agua de plastico, a operacgéo artistica
operou um duplo deslocamento: uma friccao temporal anacrénica com o arquivo
estrangeiro e a consolidacdo do conceito de objeto-partner (Berredo; Fernandes,
2012) como operador metodologico fundamental para uma ecologia do corpo na

contemporaneidade.

Conforme formulado por Berredo e Fernandes (2012), o conceito de objeto-
partner designa a adocdo de um elemento material cotidiano como disparador
para a exploracao de possibilidades de movimentacgao, extraindo uma dramaturgia
que emerge diretamente da relagao intima entre o corpo e essa materia especifica.

Ao conferir a esse objeto o estatuto de partner, uma atribuicéo tradicionalmente

" Link da apresentacdo de Castelo D'dgua (2002): https.//www.youtube.com/watch?v=NHUkqTAQqKs&t=4s.

8 Link da apresentagdo de O Agua/ (2002): https://www.youtube.com/watch?v=FOjumKIltvgs.
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direcionada a um parceiro humano dotado de corporeidade e singularidade,
estabelece-se um regime de coabitacdo cénica em que o objeto deixa de ser
apenas adereco decorativo. E sob essa premissa que a Os Dois Companhia de
Dancga elege e fricciona seus dispositivos materiais, transformando a transigéo
fisica dos objetos em um operador metodolégico e politico de recontextualizacéo

coreografica.

A banheira como arquivo e memoria

E essencial demarcar que a linhagem fundadora da danca moderna e
expressionista, na qual Susanne Linke se insere de maneira seminal, possui um
forte carater de protagonismo feminino focado na escrita autoral do solo.
Enquanto a tradicdo dos bales de repertério dos seculos XIX e XX esteve
predominantemente sob a égide de coredgrafos homens, o solo surge como uma
necessidade historica e poetica para que criadoras mulheres pudessem encarnar
suas proprias visdes de mundo. Essas artistas transitaram da representacao de
mitos universais para a exposicdo de seus estados psicolégicos, convertendo o
minimalismo e a exatiddo técnica em canais de denulncia contra as neuroses e o

aprisionamento da mulher na sociedade.

E precisamente nesse horizonte de engajamento entre o corpo da mulher e
a matéria cotidiana que se situa a obra de Susanne Linke. Como parte integrante
do movimento do 7anztheater (danga-teatro) e figurando como uma das artistas
visionarias no contexto da Danca Alema, Linke estreou em 1980, na cidade de
Essen — na prestigiada Escola de Danca Folkwang Hochschule —, o solo /m Bade
Wannen (Na Banheira). A criagdo dessa obra emergiu em consonancia com 0s
movimentos culturais da Alemanha que problematizavam questdes relacionadas
a emancipagdo e a posicdo de igualdade das mulheres na sociedade e,
concomitantemente, a relacdo humana estabelecida com as materialidades e os

objetos que circundam o cotidiano.
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Figura 1 - Solo Im Bade Wannen (1980) . Desenho: Bruno Leite, 2022.

Em /m Bade Wannen (1980), a tematica gira em torno da frustracdo e do
aborrecimento que uma mulher experimenta no espago do banheiro. Inicialmente
percebida como uma experiéncia estritamente pessoal, o desenvolvimento da
obra desloca o individual em direcdo a um sentido coletivo e compartilhado
(Pereira, 2011; 2009). Utilizando-se de gestos ordinarios do cotidiano, a coredgrafa
limpa a banheira e realiza repetidos circulos em torno do objeto, concentrada em
pensamentos perdidos, até 0 momento em que a estrutura fisica parece ganhar

vida propria, transformando-se em um auténtico parceiro de cena (Pereira, 2012).

A relacdo da solista com os componentes cenograficos redefine o estatuto
do movimento no palco, uma vez que o isolamento da intérprete tensiona a sua
interacao com o meio. Ao dialogar e friccionar com esses elementos estruturais
em cena, 0 corpo da dancarina transita entre o rigor técnico e o jogo de
desequilibrios, transformando a matéria inanimada em um agente propulsor que

dilui as fronteiras entre a vivéncia intima e o espaco coletivo.

Dessa forma, a banheira deixa de ser um adereco cenografico estatico para

se constituir nas possibilidades de acordos que a sua propria estrutura fisica e

nr(lin](‘n[(p Floriandpolis, v.2, n.58, p.1-17, ago. 2026




Da banheira a caixa d'agua: a relagao politica do reenactment em Susanne Linke e Giselda Fernandes
Jonas Karlos de Souza Feitoza

volumeétrica permite. Instaura-se em cena um processo profundo de escuta
somatica; uma dinamica de codependéncia pautada em como o corpo pode se
mover a partir de como o objeto se move com ela. A dimensdo e o peso da pesada
banheira de agata branca exercem uma forca determinante na organizacdo da
obra, exigindo acordos corporais especificos diante das diferencas que a matéria
expde. E essa densidade fisica e conceitual que transforma /m Bade Wannen em
um marco na historiografia da danca — um arquivo materializado que, ao ser
evocado décadas mais tarde no contexto brasileiro, disparara novas operagdes de

atrito e reinvencao.

Ao analisar esse arquivo, a densidade da banheira de agata branca assume
uma dimensao geopolitica significativa. Conforme a perspectiva de Vallejos (2022),
as tentativas de repeticao fidedigna de repertorios eurocéntricos muitas vezes
operam sob uma logica de patrimonializacdo que universaliza o arquivo do Norte
Global, relegando as producdes artisticas da periferia a uma eterna posicdo de
subordinacdo ou copia atrasada. Evocar /m Bade Wannen na América Latina,
portanto, exige desestabilizar essa heranca por meio do atrito material. A banheira
pesada, branca e importada corporifica o proprio peso dessa historiografia que
precisa ser provincializada (Vallejos, 2022). E nesse ponto de ruptura que a
impossibilidade de manter o objeto original deixa de ser uma falha de producao
para se transformar no disparador de uma resposta critica e de uma nova

experiéncia de embodiment’ no contexto brasileiro.
O objeto como partner em Giselda Fernandes

O entendimento do reenactment nos estudos contemporaneos em danca
ganha contornos de radicalidade critica quando analisamos a producao brasileira,
em especial a dramaturgia apresentada pela Os Dois Cia de Danca, companhia

sediada na cidade do Rio de Janeiro.

® O conceito de embodiment encontra sua formulagdo seminal nas investigacdes do neurobidlogo e fildsofo
Francisco Varela, em parceria com Evan Thompson e Eleanor Rosch, especificamente no livro 7he Embodied
Mind: cognitive science and human experience (2017). Para os autores, a cognicdo e a experiéncia dependem
constitutivamente do fato de possuirmos variadas capacidades sensorio-motoras, em um estado dinamico
e relacional com o ambiente. No contexto desta analise, o termo é acionado para evidenciar que as agdes
da performer nao sdo meras representagdes de uma coreografia, mas agdes constitutivas pela propria
relagdo em tempo real com a matéria.
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Criada em 1992 pela coreografa e diretora Giselda Fernandes, em parceria
com o artista plastico Hilton Berredo, a companhia tem desenvolvido processos
de criacédo profundamente contaminados pelo modo como o0s dancgarinos
constituem relacdes de parceria com objetos de uso banal. E nesse cendrio de
investigacdo que emerge uma resposta antropofagica e anacrdnica ao arquivo da

Dancga-Teatro alema.

Embora o repertorio da companhia contemple diversos trabalhos tecendo
relacbes com objetos, os artistas apontam que foi a partir da criagdo do solo
Castelo D'dgua (2002) que a companhia passou a reconhecer as profundas
implicacdes do uso dos objetos em suas pesquisas. A génese desse solo, conforme
aponta o registro historico, repousa em uma friccdo com o arquivo no qual o
trabalho foi disparado por uma necessidade de adaptagdo de uma banheira que
seria utilizada na proposta inicial, inviabilizada por se tratar de uma remontagem

nao autorizada do solo /m Bade Wannen (1980), de Susanne Linke.

Figura 2 — Castelo D'dgua (2002). Desenho: Bruno Leite, 2022.

LS
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Diante do impedimento legal e geografico de mimetizar o arquivo europeu, a
solucdo artistica deu-se pelo desvio material. Por sugestdo de Hilton Berredo,
integrou-se uma caixa d’agua de plastico. Essa mudanca de uma pesada banheira
de agata para uma caixa d'agua de plastico afetou a poética coreografica em
muitos sentidos, mas, sobretudo, operou um deslocamento politico e espacial, no
qual levou a referéncia da esfera privada, o banho individual na intimidade do
banheiro, para a esfera do coletivo, a laje, o banho em publico, a vida comunitaria
(Berredo; Fernandes, 2012).

Essa impossibilidade juridica e geografica de mimetizar o arquivo europeu
acabou por forcar o que se pode compreender como uma fratura decolonial por
meio de uma desobediéncia estética. Ao invés de paralisar a criagdo diante do
impedimento institucional da remontagem literal, a Os Dois Cia de Danca assume
o desvio material como uma recusa politica a ocupar o lugar subalterno de mera
reprodutora do repertorio estrangeiro. A caixa d'agua de plastico converte-se,
assim, em uma ferramenta de traducdo cultural radical: o arquivo da Dancga-Teatro
alema ¢é devorado de forma antropofagica e reconfigurado a partir das texturas e
contradicdes do cotidiano brasileiro. Desse modo, o reenactment deixa de ser um
pacto de fidelidade com o passado europeu para se firmar como um gesto de
insubmissao que provincializa a obra original e afirma a poténcia inventiva da

periferia global.

A experiéncia com a matéria plastica expandiu-se e adquiriu conotacdes
completamente diferentes na criagdo subsequente da companhia, intitulada O
Agual(2002). Ao deslocar a mesma caixa d'agua para o ambiente publico e externo,
a dramaturgia passa a friccionar o espaco urbano. Conforme aponta Feitoza (2022),
as transformacdes estéticas desencadeadas pela alteracao do objeto cenografico

nessa montagem oportunizaram a emergéncia de outras dramaturgias.

Os artistas afirmam que o objeto reorganizado nessa outra proposta
adquire conotagdes completamente diferentes do solo Castelo D'dgua
(2002). Indubitavelmente as diferencas séo reconheciveis pela mudancga
do espaco da apresentacdao que agora € contaminado por ambientes
externos e pelo modo como a caixa d’agua se relaciona com a Giselda, o
Hilton e o Pelé de Ipanema (Feitoza, 2022).
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Na cena, a performer tenta se banhar em uma caixa inicialmente vazia
enquanto um homem de terno preto (Hilton Berredo), munido de um balde,
caminha em sua direcao gritando "6 agua!" para despejar o liquido no objeto-
partner, criando uma coreografia que nasce do tempo de deslocamento e do

embate com o espago publico.

Diante disso, deduz-se que, se a banheira de agata tivesse sido mantida no
solo de Giselda Fernandes, ela evocaria outras conotacdes e desdobramentos,
visto que a experiéncia de embodiment € indissociavel das especificidades do
contexto em que o corpo se move, fraturando o distanciamento histérico e
geopolitico da Folkwang Hochschule em Essen, onde Susanne Linke estreou /m

Bade Wannen em 1980.

Figura 3 — O Agua! (2002). Desenho: Bruno Leite, 2022.

Torna-se imperativo sublinhar que a operagdo realizada por Giselda
Fernandes ndo se confunde com uma tentativa de cdpia em que se substitui o
adereco; trata-se, fundamentalmente, da criacdo de novos objetos artisticos
autbnomos que friccionam a memoria do arquivo alemao para gerar outras
poéticas. Castelo D'dgua e O Agual ndo mimetizam a partitura de movimentos ou

a estrutura coreografica de /m Bade Wannen.
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O trabalho de Linke opera como uma imagem disparadora, uma ideia-forca
que é deglutida para dar origem a uma pesquisa de corpo em uma dramaturgica
propria da Os Dois Cia de Danga. Assim, enquanto o solo original alemao de 1980
debrucava-se sobre o confinamento existencial e a neurose de uma mulher
restrita a esfera privada do banheiro, as criagdes de Fernandes rompem com essa
estrutura para inaugurar um territorio outro, voltado a celebracao dos arquétipos

sociais e a exposicao tatil do corpo na cena coletiva e urbana.

No ambito dos procedimentos metodolégicos de ensaio e criagdo, essa
ativacao de saberes no qual os corpos (performer e materiais) sao atravessados
exigiu da performer uma rigorosa reorganizacado proprioceptiva diante da estrutura
desse novo elemento. Diferente da estabilidade pesada da agata, a mobilidade da
caixa d’agua e a relagdo com a agua despejada em cena demandaram um outro

estado de escuta, prontidao somatica.

O tempo dramatico da obra passou a ser ditado pela propria concretude fisica
do manejo do balde e pelo peso dinamico do liquido no objeto-partner, revelando
que a metodologia do reenactment, neste processo, reforco, ndo se estruturou
pela repeticao de uma partitura fixa, mas sim pela negociacdo improvisacional viva

com o espago e com a matéria em tempo real.

Essa friccao direta com o espago urbano e com a crueza dos materiais
encena O embate tenso entre o que Lepecki (2011) conceitua como
coreopoliciamento e coreopolitica. O autor explica que o coreopoliciamento opera
como um dispositivo invisivel da podlis que predetermina o espacgo coletivo
unicamente como zona de transito e consenso neutro, cujo refrao permanente &
a ordem de circular e manter uma cinética incessante. Quando a performer da Os
Dois Cia de Danga interrompe o fluxo urbano ao tentar se banhar em uma caixa
d'agua vazia sob o clamor publico do contrarregra, ela sabota deliberadamente

essa logica de circulagdo compulsoria.

Em termos lepeckianos, a operacao artistica da companhia promove uma
politica do chédo, lendo e reinscrevendo o ambiente urbano por meio de suas
proprias rachaduras e cicatrizes historicas. A caixa de plastico e o ato performatico

na rua deixam de ser alegorias para se tornarem a matéria-prima de uma
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resisténcia cinética; uma recusa a inércia do consenso que transforma o espacgo

de ir andando em um territorio legitimo de aparecimento do sujeito politico.

Essa transicao da caixa d'agua para o ambiente urbano fricciona a propria
indissociabilidade entre o publico e o privado, promovendo o que Greiner (2019)
conceitua como um microativismo de afetos. Na medida em que o objeto-partner
de Giselda Fernandes convoca a rua e a laje, a performance abdica da
representacao ilustrativa para ativar o que a autora chama de munus — a perda
das bordas individualistas e o desfazimento do sujeito no coletivo. Ha aqui uma
dimensdo de coletivizagcdo do discurso em que 0s propositores na cena
apropriam-se de uma partitura do passado para transforma-la em um laboratério
social do agora. Em O Agual, a agdo de buscar o banho na caixa vazia sob os gritos
do contrarregra ndo emula a neurose individual da intimidade alema de 1980;
antes, opera uma traducdo cultural que expbe o corpo de maneira tatil a
precariedade e as taticas comunitarias de sobrevivéncia no espaco

publico/privado.

Sob essa perspectiva de exposicdo publica, o embate com a escassez do
elemento liquido na cena, a busca incessante por se banhar em uma caixa d'agua
estruturalmente vazia, projeta a obra para alem da metafora linguistica poética,
friccionando diretamente as urgéncias ecoldgicas e geopoliticas da cidade. A
precariedade do acesso a agua, materializada no refrdo cénico do balde que tenta
suprir uma auséncia crénica, conecta a performer as crises hidricas e ambientais

que atravessam as periferias e 0os centros urbanos brasileiros.

Ao eleger a caixa de plastico (tipica das paisagens arquitetonicas das lajes e
favelas) como o seu objeto-partner, a Os Dois Cia de Danga reconfigura o espago
cénico e politiza a propria materia. O reenactment converte-se, assim, em um
testemunho tatil de uma ecologia do corpo que denuncia a distribuicdo desigual
dos recursos vitais, transformando a performance de rua em uma arena de

visibilidade de um bem comum em constante disputa.

Portanto, as diferencas estéticas disparadas pelo desvio material
consolidaram a autonomia dessas novas criagcées. Entende-se que o reenactment,

neste contexto, ndo se ampara na execugdo de movimentos preexistentes, mas
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no direito de resposta coreografica. Ao abdicar da copia e abracar a caixa d'agua
de plastico para dar vida a um outro tipo de composicao cénica, a Os Dois Cia de
Danca demonstra que o reenactment nao se da pela via da reproducao estatica,
mas sim como um arquivo vivo e anacrbnico que renegocia o passado pelas

urgéncias e texturas do agora.
Consideragdes

A analise do arco de relagGes que une a banheira de Susanne Linke as caixas
d’agua de Giselda Fernandes permite revisar a propria nogdo de transmissao e
patriménio nos estudos contemporaneos em danga. O percurso investigado
demonstra que as diferencas estéticas ocorridas pela mudancga forgada e poética
do objeto ndo diminuiram a forca do arquivo original, mas, pelo contrario,
oportunizaram a emergéncia de outras dramaturgias sintonizadas com a realidade

local e politica do ambiente brasileiro.

A unido entre as teorias do reenactment e o conceito de objeto-partner,
estruturado pela Os Dois Cia de Danga, ensina que reencenar uma obra historica
nao consiste em recuperar com nostalgia um passado intangivel, mas sim em
renegociar de forma critica o presente através do embate com a matéria. Se 0 uso
estrito da banheira de agata no contexto nacional teria ressonancias distintas em
virtude do distanciamento do ambiente de recepgdo e criacdo da Folkwang
Hochschule em Essen no ano de 1980, a adocao da caixa de plastico escancarou
a permeabilidade do arquivo da danca as urgéncias coletivas, comunitarias e

ambientais do nosso tempo.

Para alem das motivacbes poéticas de transigao estetica, o retorno e a
permanéncia do solo na virada para o século XXI revelam dimensdes politicas e
eticas ligadas a propria subsisténcia do artista. Em contextos macroecondmicos
de escassez de incentivo publico e precarizagdo da cultura, o ato de dangar
sozinho/sozinha assume o papel de uma tatica de sobrevivéncia material, dada a
sua viabilidade de circulacao e independéncia das grandes industrias do
espetaculo. Dessa forma, ao produzir uma fricgéo artesanal e presencial contra as
logicas de consumo massificado, os estudos contemporaneos em danca

estabelecem um polo de resisténcia silenciosa, operando por meio do contagio
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empatico de corpos que se recusam a ser pasteurizados.

Conclui-se, portanto, que esse estado de corpo nas performances
apresentadas atua como um documento dinamico e vivo, cuja fungdo poetica
subverte a utilidade trivial dos materiais e fricciona a historiografia. A trajetdria de
Castelo Ddgua e O Agual comprova que a danga se preserva e se legitima
politicamente transformando-se, demonstrando que a memoria corporal nao
teme o anacronismo, pois é na crueza e no atrito com as texturas do agora que o

passado decola para produzir outros e emancipatorios saberes cénicos.
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