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Resumo

O artigo investiga a palhagaria feita por mulheres no Brasil segundo perspectivas feministas
decoloniais, considerando a comicidade como um conjunto de praticas geoculturais e sociais,
situadas, inevitavelmente, em um contexto e atravessadas por relagdes de género, raga,
classe e colonialidade. A pesquisa examina praticas de palhagas brasileiras desde a década
de 1980, a partir de revisdo bibliografica critica e analise de producbes académicas e
artisticas, além de mapeamentos prévios, compreendendo-as como reativacdes criticas e
inscricGes performativas de matrizes palhacescas.

Palavras-chave: Palhagas. Artes cénicas. Feminismos. Decolonialismos. Mascara comica.

Are you going to see the clowns? Don't forget the chewing gum! Chewing on laughter from
decolonial feminisms

Abstract

This article investigates clowning performed by women in Brazil from decolonial feminist
perspectives, considering comedy as a set of situated geocultural and social practices that
are inevitably situated in a context and traversed by relations of gender, race, class, and
coloniality. The research examines the practices of Brazilian female clowns since the 1980s,
based on a critical bibliographic review, analysis of academic and artistic productions, and
previous mappings, understanding them as critical reactivations and performative
inscriptions of clowning matrices.

Keywords: Clown woman’s. Scenic arts. Feminisms. Decolonialisms. Comic mask.

¢Vas a ver a las payasas? iNo olvides el chicle! Masticando risas desde los feminismos
descoloniales

Resumen

Este articulo investiga la payasearia realizada por mujeres en Brasil desde perspectivas
feministas decoloniales, considerando la comedia como un conjunto de practicas
geoculturales y sociales situadas en un contexto y inevitablemente atravesadas por
relaciones de género, raza, clase y colonialidad. La investigacion examina las practicas de las
payasas brasilefias desde la década de 1980, basandose en una revisiéon bibliografica critica,
el analisis de producciones académicas y artisticas, y mapeos previos, entendiéndolas como
reactivaciones criticas e inscripciones performativas de matrices de clown.

Palabras clave: Payasas. Artes escénicas. Feminismos. Decolonialidad. Mascara comica.
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Introducao®

Alinhamo-nos as palhacas Generosa (Ana Fuchs) e Brum (Daiani Brum®) para
escrever este texto, partindo da experiéncia cénica e da construcao da comicidade
que elas, por meio das autoras, desenvolvem ha décadas. O proprio titulo, “Vais as
palhacas? Ndo te esquecas do chiclete”, nos foi sugerido por elas e subverte
criticamente a polémica frase de Nietzsche em Assim falou Zaratustra (Nietzsche,
1917, p. 70)". A troca de “chicote” por “chiclete” simboliza um gesto de apropriagéo
e tensionamento da comicidade de matriz europeia, deslocando um (des)aforismo
da tradicao filosofica. Ao substituir o instrumento de coercédo por algo mastigavel,
as palhacas apontam para a perda de eficacia simbolica dos dispositivos
historicamente usados para controlar experiéncias, vozes e risos das mulheres.
Mastigar torna-se, assim, um gesto cotidiano e insistente, capaz de deformar o
que parecia solido e naturalizado. Trazemos, a seguir, uma imagem das palhacas

citadas.

° Esta obra resulta do Projeto de Pesquisa Curarte — Praticas Cénicas para o bem-viver: estudos de género e
feminismos nas Artes da Cena (Processo CNPq numero 407191/2023-2), financiado pelo Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico — CNPq e pelo Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovacao
(MCTI), por meio da Chamada CNPg/MCTI numero 10/2023 — Universal, Faixa A — Grupos Emergentes.

5 A redacdo deste artigo contou com financiamento institucional da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), por meio da Bolsa de Estagio Pos-Doutoral (PROEPD/PPGAC), conforme Edital PROPPG n@
02/2025, concedido a autora Daiani Brum.

"“Thou goest to women? Do not forget thy whip!” (Nietzsche, 1917, p. 70), livremente traduzido pelas autoras:
“Vais as mulheres? Ndo esquecas o chicote!”.
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Figura 1 - Palhaca Generosa e Palhaga Brum?®

Escrito por pesquisadoras posicionadas ao “sul do sul do mundo” (Martinez,
2025, p. 15), este artigo propde-se a mastigar a comicidade produzida por mulheres
no Brasil a partir de dialogos com feminismos decoloniais, compreendendo o riso
na distancia de uma expressao universal ou neutra da condicdo humana, mas

proximo de uma pratica situada, atravessada por relagdes de género, de raga, de

& Fonte: DALL-E. Palhagas. 2026. Imagem gerada por Inteligéncia Artificial, a partir de fotografias reais das
autoras/palhacas.

r(]in]cn(() Florianopolis, v.2, n.58, p.1-26, ago. 2026




Vais as palhagas? Nado te esquecas do chiclete! Mastigando o riso a partir dos feminismos decoloniais
Daiani Cezimbra Severo Rossini Brum | Ana Fuchs | Maria Brigida de Miranda

classe e de colonialidade. Buscamos, desse modo, compreender a palhacgaria
como reativagao critica de repertorios comicos e reinscrigdo performativa de

arquivos coloniais do riso.

As figuras e mascaras cOmicas tém diferentes vertentes, nuances e
caracteristicas em diversos povos, com varios registros na histéria da humanidade.
Muitas dessas figuras e mascaras foram e sdo inspiracdo para o que hoje
denominamos como palhaco; contudo, o nascimento da figura “palhaco” (e aqui
no masculino, porque sua origem se da nesse contexto de género) ocorre na
Europa do século XVIII, nos espagos do Circo e/ou do Teatro, e € assim que ela
chega e se desenvolve no Brasil. Mesmo que essa figura cOmica tenha sofrido
muitas alteracdes a partir das interlocucdes com a diversidade da cultura
brasileira, ela ainda tem um forte referencial europeu, carregado de normativas
que circunscrevem e limitam a participacdo das mulheres na arte da palhacaria,
gerando uma rede discursiva que orienta e constroi o imaginario a respeito da

mascara.

A palhacgaria feita por mulheres e por toda a gama de artistas que corroboram
a criagcdo de uma comicidade dissidente incita a romper atributos coloniais dessa
mascara. As perguntas que destacamos, neste contexto, sdo: como os feminismos
decoloniais podem contribuir para o entendimento das praticas de mulheres
palhacas e para seus movimentos de ruptura com a colonialidade da mascara
palhacesca? Como podemos criar praticas que dialoguem com projetos
decoloniais usando uma mascara de origem colonial? Em que medida isso €

importante?

Nossa hipotese € de que a palhacgaria feita por mulheres no Brasil,
especialmente nas ultimas quatro décadas, configura-se como um campo
estético, politico e epistemoldgico que tensiona a heranca colonial da mascara
palhacesca. Ao mobilizarem experiéncias corporais, historicas e territoriais, essas
artistas produzem deslocamentos nos modos de construir o riso e a cena cémica,
abrindo fissuras nos regimes normativos da comicidade ocidental e apontando

caminhos para praticas alinhadas a perspectivas feministas decoloniais.

Adotamos uma abordagem qualitativa, de natureza teorico-reflexiva e
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historico-analitica, de modo a articular revisao bibliografica critica e analise de
producbes académicas e artisticas, bem como dialogar com mapeamentos e
registros sobre a atuacdo de mulheres palhacas no Brasil, sobretudo desde a
década de 1980, quando passou a haver uma efervescéncia dessas praticas no

pals. Trata-se de uma metodologia que assume sua condicao localizada e parcial.

Para fundamentar estas reflexdes, no campo dos feminismos decoloniais,
dialogamos principalmente com Maria Lugones (2019; 2020), Yuderkys Espinosa
Mifioso (2020), Ochy Curiel e Lidia Maria de Abreu Generoso (2020), cujas
contribuicdes somam-se as formulagdes fundamentais de Lelia Gonzalez (2019;
2020), especialmente no que concerne a centralidade da raga e a nocgédo de
amefricanidade. Complementam o debate os aportes de Margareth Rago (1998),
Maria Brigida de Miranda (2008; 2025) e Stela Fischer (2017), bem como reflexdes
especificas sobre comicidade e palhacaria desenvolvidas por pesquisadoras como
Fernanda Dias de Freitas Pimenta (2024), Ana Fuchs (2020), Ana Wuo e Daiani Brum
(2022; 2024), Adriana Patricia dos Santos (2022) e Andréa Flores (2014; 2019).

As praticas das palhacas ampliam a presenca das mulheres na comicidade
brasileira e reconfiguram os sentidos do riso e da mascara ao articularem
resisténcias e desigualdades historicas. Em dialogo cauteloso com os feminismos
decoloniais, como alerta Mary Castro (2020), evidencia-se a decolonizagédo como
um processo continuo, que contribui para afirmar a palhacgaria das mulheres como
campo estético e politico, em que o riso atua como linguagem critica e

transformadora.

Feminismos decoloniais e mulheres palhacas: possiveis relacdes

Enquanto fendmeno cultural, a comicidade atravessa territorios, povos e
temporalidades, assumindo manifestacdes que, por natureza, sdo irredutiveis a
uma Uunica genealogia. A figura do palhaco, tal como se cristalizou no imaginario
ocidental moderno, surge na Europa do seculo XVIII, vinculada ao circo e ao teatro,
e ¢ atravessada por uma matriz de género predominantemente masculina. Joseph
Grimaldi (1778-1837), por exemplo, criou uma estética amplamente aceita e

incorporada ao longo dos seculos por milhares de palhagos.
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No Brasil, a partir da década de 1980, as mulheres passaram a ter maior
acesso a arte da palhacaria a partir das escolas de circo e dos hibridismos entre
circo e teatro. Praticas de composicdo da mascara, oriundas principalmente da
apropriacao da figura palhacesca pelo teatro, muitas de forte influéncia europeia,
como os estudos de Jacques Lecoq, inseriram em suas metodologias as
interlocucdes entre o universo pessoal das artistas e a composicdo da mascara
(Fuchs, 2020; Brum, 2025). E partindo dessa matriz colonial que a mascara
palhacesca chega e se desenvolve no Brasil, inaugurando um campo de tensdes

entre a permanéncia de referenciais europeus e a poténcia de reinvencao cultural.

Ao adentrar o campo dos feminismos decoloniais, deparamo-nos com um
cenario complexo e tensionado também no interior dos proprios estudos
feministas. Essa tensao se intensifica com a leitura da carta-ensaio de Mary Garcia
Castro (2020) a Heloisa Buarque de Hollanda, em Pensamento feminista hoje:
perspectivas decoloniais, em que a autora alerta para os riscos de uma “forcacao
de barra” (Castro, 2020, p. 33) na apropriacdo do discurso decolonial, provocando
reflexdes sobre os limites, os pertencimentos e as contribuicdes do feminismo ao

pensamento decolonial:

[...] vao essas notas por carta, um tanto abaguncadas, para colaborar com
sua tarefa de resgatar contribuicdes feministas para a construcao de um
pensamento decolonial feminista situado, considerando experiéncias,
vivéncias, representaces da diversidade de mulheres na Ameérica Latina,
e em especial no Brasil (Castro, 2020, p. 33).

Assim, neste artigo, vamos trabalhar com base nas provocacdes que 0s
feminismos decoloniais colocam em cena e no modo como desestabilizam formas
de entender os sistemas sociais e até mesmo os proprios feminismos. Ao inveés de
denominar este trabalho como um estudo decolonial, aceitaremos nossos limites
e respeitaremos a grande e complexa pesquisa em torno do conceito de
decolonialidade, pois, como sugere Mary Castro (2020, p. 32): “Use[-0] com

cautela”.

A artista e pesquisadora brasileira Stela Fischer (2017), por seu turno, diz que
a decolonialidade nao € uma superagao ao colonialismo, uma vez que este afeta

os dominios sociais, criando diferentes sistemas de controle, hierarquizando
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relacbes e promovendo processos discriminatérios. A decolonialidade, por isso,

exige um posicionamento, uma busca por transgressao e intervengao.

Marfa Lugones (2020), socidloga e professora nascida na Argentina, pontua
que o colonialismo europeu produz categorias que constituem identidades
geoculturais e sociais que se estendem para toda a populagdo mundial. Nesse
sentido, os sistemas de categorizacao “constroem o que nomeiam”, hierarquizam,
excluem, deslegitimam e distorcem “os seres e fendmenos sociais que existem
na interseccao, como fazem com as mulheres de cor” (Lugones, 2020, p. 58). Dessa
forma, os estudos decoloniais permitem um movimento de critica aos processos
colonizatérios e aos seus efeitos, ao analisar aquilo que foi categorizado e
homogeneizado, aléem de buscar, na interseccao dessas categorias, uma gama de

organizacOes sociais e de relacdes preexistentes as acdes de invasao.

Lugones (2020), a partir dos estudos feministas, aponta como marcas
colonizatodrias o binarismo de género e sexualidade; a hierarquizagéo relacionada
a género, raca, etnia, classe; a heterossexualidade; a esteriotipacao da imagem das
mulheres; as relacbes entre trabalho/sexo/poder e a ruptura com as relagdes
comunais de construcdo social. Os marcadores reunidos e analisados por Lugones
(2019) sao bases importantes para as reflexdes a respeito da cena e das praticas

das mulheres palhacas, estudadas sob as lentes dos estudos decoloniais.

Conforme afirma a pesquisadora Yuderkys Espinosa Mifioso (2020, p. 8):

[...] o feminismo decolonial percorre, revisa e dialoga com o pensamento
e as producdes que vém sendo desenvolvidas por pensadoras,
intelectuais, ativistas e lutadoras, feministas ou nao, de ascendéncia
africana, indigena, mestiga popular, campesina, imigrantes racializadas,
bem como as académicas brancas comprometidas com subalternidade
na Ameérica Latina e no mundo.

Nesse ponto, o pensamento de Leélia Gonzalez torna-se fundamental para
tensionar os limites dos feminismos quando estes desconsideram a centralidade
da raca em suas formulagdes. Gonzalez (2020), assim como Lugones (2020) e
Espinosa Mifioso (2020), critica os feminismos que, ao universalizarem a
experiéncia das mulheres, tomam como referéncia implicita a mulher branca, de

classe meédia, urbana e ocidental, reproduzindo, ainda que involuntariamente, a
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logica colonial que afirmam combater. Para Gonzalez (2020), no Brasil, género, raca
e classe constituem-se de forma indissociavel, de modo que qualquer analise que
privilegie apenas um desses marcadores incorre em apagamentos
epistemologicos. Essa critica nos convoca a pensar a palhacgaria feita por mulheres
como campo atravessado pelas herancas do racismo estrutural e pela ideologia

do brangueamento.

Na mesma direcdo, a pesquisadora feminista dominicana Ochy Curiel enfatiza
os efeitos duradouros da colonialidade na vida das mulheres latino-americanas e
caribenhas, ao analisar projetos de nacdo forjados sobre matrizes eurocéntricas.

Como afirma a autora:

Uma das sequelas do colonialismo, ndo s6 como administracao colonial
mas como projeto inerente a modernidade, foi a maneira que se
construiram as nagbes latino-americanas e caribenhas: a
homogeneizacdo com uma perspectiva eurocéntrica foi a proposta
nacional, por meio da ideologia da mesticagem que aspirou ao europeu
como forma de “melhorar a raga” (Curiel, 2020, p. 239).

Pensar nos feminismos decoloniais €, assim, mantermo-nos abertas as
perspectivas plurais e situadas, atentas as singularidades de cada contexto
historico, territorial e experiencial, reconhecendo que ndo ha uma Unica via de
resisténcia, mas multiplas travessias possiveis. Nessa perspectiva, devemos
tambem entender que ndo se trata de um conceito fechado, conforme nos alerta
Maria Brigida de Miranda, pesquisadora feminista das Artes da Cena: “o feminismo
ndao € um movimento Unico e homogéneo, mas um fendbmeno com diferentes
ideologias e demandas ao longo da historia, moldadas por contextos politico-

sociais especificos” (Miranda, 2008, p. 134).

Tudo, portanto, € preciso ser analisado: desde a forma como se da o controle
dos corpos na nossa sociedade até o modo como hierarquias de género se recriam
cotidianamente e como processos discriminatorios se refazem em cada ato. Alem
disso, € preciso voltar o olhar para o passado, a fim de entender essas mesmas
relacbes e o que pode ser feito em termos de ruptura. Nesse sentido, Lugones nos

adverte que:

A tarefa da feminista decolonial comega por ver a diferenca colonial,
resistindo enfaticamente ao seu proprio habito de apaga-la. Ao vé-la, ela
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enxerga o mundo com novos olhos, e entdo deve abandonar seu
encantamento com a “mulher”, com o universal, e comecar a aprender
sobre outros e outras que tambéem resistem a diferenca colonial
(Lugones, 2020, p. 371).

Em termos de comicidade, mascaras comicas, riso e palhacaria, houve um
movimento intenso, nas Ultimas decadas, de tensionamentos entre a “heranca
cultural” europeia e os movimentos de ruptura ou, como sugere Lugones (2020),
de abandono de padrées e modelos arbitrarios, especialmente desencadeados
pela atuacao de mulheres como palhacas. Para a palhaca, atriz e pesquisadora
Fernanda Dias de Freitas Pimenta (2024, p.7), “a palhacaria necessita, ainda, ser
descolonizada de sua hegemonia patriarcal, envolta de esteredtipos anacrénicos
de masculinidade, que ja ndo contemplam os desejos por equidade do mundo

atual e diverso”.

Nesse mesmo horizonte critico, a historiadora brasileira feminista Margareth
Rago, desde a decada de 1990, tem problematizado os fundamentos do
pensamento ocidental ao afirmar que, de acordo com ele, “pensa-se a partir de
um conceito universal de homem, que remete ao branco-heterossexual civilizado-
do-Primeiro-Mundo, deixando-se de lado todos aqueles que escapam deste
modelo de referéncia” (Rago, 1998, p. 4). O pensamento ocidental, assim, produz
uma hierarquizacao na qual “as praticas masculinas sdo mais valorizadas e
hierarquizadas em relacdo as femininas” (Rago, 1998, p. 4), a0 mesmo tempo que
as nocbes de objetividade e de neutralidade cientifica revelam-se atravessadas

por valores masculinos.

Pimenta (2024) e Rago (1998) propdem deslocamentos complementares,
permitindo-nos pensar na palhacaria a partir de perspectivas feministas e
decoloniais, enquanto pratica estética e politica que pode romper com a heranca
hegemonica europeia e questionar a centralidade do masculino como norma, o
binarismo de género e de sexualidade, a hierarquizagdo nas praticas artisticas e as

relac6es de trabalho/sexo/poder.

A palhacga, assim, manifesta-se como proponente de linguagens autbnomas,
cujas raizes de efervescéncia podem ser rastreadas desde os anos 1980 e 1990,

trazendo, por meio de especificidades dramaturgicas, estéticas e politicas,
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rupturas significativas em relacao a elementos coloniais da mascara. A atuagéo de
mulheres como palhacas € um fendmeno cuja proliferacao se deu, entre outros
fatores, com a formacdo de grupos de mulheres palhagas; com o protagonismo
de professoras e formadoras de origem universitaria e/ou artistica; com a criagcao
de encontros e festivais especificos da linguagem em questédo; com o crescimento
de publicagdes e de pesquisas na area; com a formacao de redes de mulheres
palhacas nacionais, regionais, municipais e internacionais (Wuo; Brum, 2022; 2024).
Devemos observar, ainda, que muitas dramaturgias palhacescas historicamente
difundidas registram producdes onde as mulheres sédo frequentemente
objetificadas e subjugadas, reforcando a necessidade de reconhecimento de

outras epistemologias e modos de criagdo (Borges; Cordeiro, 2022).

E possivel pensar nas aproximacdes e nas diferengas entre as figuras do
palhaco e da palhaga, sobretudo no que se refere as suas fungdes. Ambas se
aproximam devido a uma comicidade de denuncia dos processos de exclusdo e
de critica aos padrdes sociais, mas se diferenciam principalmente em aspectos de
género. Como aponta Fuchs, quando mulheres performam a figura palhacesca, “é
sobre a singularidade de seus corpos, suas qualidades performativas que se da a
construcdo cémica, o que faz emergir uma gama de cdodigos e significados sociais
em relagdo aos corpos femininos e ao riso” (Fuchs, 2020, p. 18). As palhacgas, ao
criarem novas formas de produzir o riso, deslocam nao apenas o que €
considerado risivel, como também as maneiras pelas quais as mulheres se

percebem e atuam sobre si mesmas.

Para exemplificar essa realidade, recorremos as consideracdes da palhaca
Curalina, criada pela docente, artista e pesquisadora Adriana dos Santos (Drica
Santos), quando afirma: “A partir de minha experiéncia com a palhaga, vislumbro
um rico caminho de autolibertacdo dos danos que as logicas racistas [...] fazem
com minhas Negras identidades” (Santos, 2022, p. 30). Por meio de sua palhaga,
Drica Santos propde o hackeamento dos racismos na palhacaria, isto €, a “atitude
de desprogramar o que esta programado e de mapear padrées para altera-los”

(Santos, 2022, p. 21). Para ela, nesse sentido:

[...] pensar em uma atitude de hacker seria mapear os padrées sociais e
subjetivos racistas, para assim quebra-los e altera-los; reconhecer que o

nl‘(“nl(‘nln Florianopolis, v.2, n.58, p.1-26, ago. 2026




Vais as palhagas? Nado te esquecas do chiclete! Mastigando o riso a partir dos feminismos decoloniais
Daiani Cezimbra Severo Rossini Brum | Ana Fuchs | Maria Brigida de Miranda

racismo € estrutural na medida em que forja mentes e corpos a

reiterarem este sistema de relagdes advindos de um passado colonial

racista, muita vezes (ainda) tido como “normal” (Santos, 2022, p. 22).
Relacionamos a passagem acima ao pensamento de Lélia Gonzalez, que nos
adverte nao ser possivel entender o Brasil e, por extensao, suas praticas culturais
sem enfrentar o racismo sobre o qual o pais foi estruturado. Segundo Gonzalez, o
mito da democracia racial opera como uma sofisticada tecnologia de apagamento,
produzindo a ilusdo de que somos “um pais racialmente branco e culturalmente
ocidental, eurocéntrico” (Gonzalez, 2020, p. 221). A autora reconhece a gravidade
desta afirmacdo, uma vez que “a questdo do racismo esta intimamente ligada a
suposta superioridade cultural” (Gonzalez, 2020, p. 221). Ignorar tal dimensao
implica reafirmar a légica colonizatoéria do racismo brasileiro, que ndo se manifesta
pela segregacdo explicita, mas por mecanismos de negagao, de naturalizacao e de

silenciamento. Segundo Lélia Gonzalez (2019, P. 343):

Sabemos que o colonialismo europeu, nos termos que hoje o definimos,
configura-se no decorrer da segunda metade do século XIX. [...] Vale notar
que tal processo se desenvolveu no terreno feértil de toda uma tradicao
etnocéntrica pre-colonialista (século XV-século XIX), que considerava
absurdas, supersticiosas ou exoéticas as manifestagdes culturais dos
povos “selvagens”, dai a “naturalidade” com que a violéncia etnocida e
destruidora das forcas do pré-colonialismo europeu se fez abater sobre
€SSes povos.

Assim, analisar a palhacaria no Brasil exige reconhecer que a mascara nao so
esta vinculada a uma heranca colonial, europeia e patriarcal, mas também esta
profundamente racializada, atravessada por hierarquias historicas que definiram
gquem pode rir, de quem se pode rir e sob quais condicdes o riso se torna

socialmente aceitavel.

Nesse contexto, as palhacas brasileiras destacam-se pela criagdo de espacgos
especificos de formacéao, pelo pensamento critico, pela circulacao e legitimacao
da linguagem, alem da elaboracao de dramaturgias proprias e da invencao de
acOes cénicas que se afastam deliberadamente de roteiros, arquéetipos e
convencdes historicamente estabelecidas pela tradicdo do palhaco de matriz
europeia e colonial. Tal deslocamento nos convoca a reconhecer que os termos

“palhaco” e “palhaca” ndo operam aqui como variagdes de um mesmo conceito,
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mas como construcdes simbolicas, estéticas e politicas profundamente distintas,
desde suas matrizes histéricas até as configuragbes contemporaneas de sua

linguagem.

Na palhacaria, marcada por modelos europeus, o ridiculo, o fracasso e a
vulnerabilidade tornaram-se eixos da construcéo da mascara, difundidos de forma
universalizante e pouco atenta a diversidade de corpos e experiéncias. Essas
categorias, quando tratadas como universais, ocultam desigualdades historicas e
sociais, determinando quem pode se expor, fracassar ou rir de si sem reproduzir
violéncias estruturais. Diante disso, defendemos a abertura de fissuras para

praticas dissidentes, que afirmem corpos e risos politicamente situados.

E nesse movimento que se evidencia a importancia do mapeamento das
palhacas/pesquisadoras brasileiras (Brum, 2025; Wuo; Brum, 2022; 2024; Fuchs,
2020), entre as quais destacam-se: Erminia Silva, Alice Viveiros de Castro, Maria
Eliza Alves dos Reis, Lily Curcio, Maria Helena Lopes, Gena Leao, Ana Elvira Wuo,
Cida Almeida, Beth Dorgan, Soraya Saide, Antonia Vilarinho, Val de Carvalho, Ana
Achcar, Andrea Macera, Drica Santos, Silvia Leblon, Geni Viegas, Cida Mendes, em
meio a tantas outras. Somos herdeiras e profundamente gratas a essas mulheres
que nos antecedem e que nos acompanham. Reconhecemos que os caminhos
por elas abertos, e por centenas de outras, tornam possivel, neste texto, refletir
tanto sobre os processos em curso quanto sobre aquilo que se anuncia no

horizonte das comicidades feministas e decoloniais brasileiras.

Apresentamos, a seguir, uma breve analise histérica da palhacaria feita por
mulheres no Brasil. Ao optar por este caminho, nao pretendemos invisibilizar a
producao de outros grupos dissidentes no contexto da comicidade, ou mesmo de
outras palhacas nao citadas aqui, mas sim reconhecer as limitagdes da pesquisa
académica e as suas necessidades de recortes especificos para maior

aprofundamento.

As palhacas e o Brasil: breve analise de 1980 até 2026

Entre 1980 e 2026, o Brasil passou por uma serie de transformacdes e
rupturas, que modificaram as maneiras de trabalhar, de criar e, até mesmo, de

existir. A redemocratizacao do pais, desde 1985, por exemplo, alem de restabelecer
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direitos politicos, reconfigurou o imaginario coletivo, de onde emergiram novas
praticas artisticas, educativas e sociais. A palhacaria de mulheres se desenvolve
trazendo outras formas de ocupar o espaco simbdlico do riso, interditado

historicamente as mulheres.

E importante mencionar que, em periodos anteriores, pelo menos desde a
década de 1950, nas figuras, por exemplo, de Hebe Camargo, Nair Belo, Dercy
Gongalves, entre outras, o Brasil ja apresentava figuras comicas de mulheres na
televisao, no cinema e no teatro (Brum, 2025). Para exemplificar a realidade do
circo, na década de 1940, ha o registro do palhaco Xamego, interpretado por Maria
Eliza Alves, no Circo Guarani. Cabe ressaltar a relevancia dessa atuagao no
desenvolvimento da producao de mulheres como palhacgas: ousamos dizer que o
trabalho de Maria Eliza Alves € uma referéncia que permite tecer uma forte relagéo
com o pensamento feminista decolonial, ja que abre fissuras em estruturas

dominantes, reverberando nas geracdes que se seguiram, ate os dias atuais.

Damos énfase, neste artigo, a palhacas que atuam desde a década de 1980 e
que se utilizam da mascara palhacesca como um dos principais elementos
estéticos, especialmente no contexto do teatro e dos espacos alternativos da cena,
dada a efervescéncia desse tipo de atuacdo e de debate. Aliamos esta analise a
alguns eventos politicos e sociais que permearam o periodo investigado,
promovendo reverberacdes nas esferas artisticas, académicas, culturais, politicas

e sociais da atuacao de palhacas no Brasil.

Como nos alerta a pesquisadora brasileira Maria Bernardete Toneto, é

importante termos em mente que:

Na segunda metade do seculo XX, a Ameérica Latina viveu a reacao politica
conservadora das ditaduras militares que se instalaram em paises “em
desenvolvimento” e que entendiam qualquer forma de critica ou
contestagdo as normas sociais como rebeldia. Os regimes militares
latino-americanos sdo particularmente importantes para entender o
desenvolvimento politico do continente: sao caracterizados pela
repressao da oposicao politica por meio de medidas violentas como
tortura, assassinatos e o “desaparecimento” de pessoas politicamente
ativas (Toneto, 2022, p. 106).

Nesse contexto, nos anos de 1980, enquanto o Brasil lutava para restabelecer

sua fragil democracia, grupos teatrais e circenses reforcaram o uso de linguagens
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populares. As artistas cOmicas, antes maioritariamente restritas a papéis
secundarios no circo, mas ja com carreiras consolidadas na televisdo, no cinema
e no teatro, protagonizaram um processo de reconstrucao estética e politica, em
que a mascara palhacesca foi uma das suas vertentes. A redemocratizagao abriu
brechas para a experimentacéo: oficinas, festivais, escolas e coletivos de teatro

tornaram-se laboratoérios de invencao de novas comicidades.

Ainda durante a ditadura militar brasileira, Val de Carvalho, a palhaga Xaveco
Fritza, iniciou seus estudos “no Circo e na Palhacaria em 1982, na Academia Piolin
de Artes Circenses (APAC), a primeira escola de Circo do Brasil, instituicdo que
possibilitou o aprendizado de técnicas circenses por pessoas advindas de outros
contextos que nao os de familias de Circo” (Brum; Carvalho, 2025, p. 140).
Atualmente, Val de Carvalho atua como diretora de nimeros comicos em Las

Vegas, Nevada, tendo dirigido numeros de palhacos e palhacas do Cirque Du Soleil.

Tambem em 1982 estreou o espetaculo Os reis vagabundos, do grupo teatral
Tear, de Porto Alegre (RS), sob direcdo de Maria Helena Lopes (1935-2025),
importante encenadora e professora galcha. Maria Helena Lopes foi uma das
primeiras pessoas brasileiras a frequentar a escola de Jacques Lecoq (1921-1999),
entre 1978 e 1980, experiéncia que se refletiu na estetica do espetaculo citado,
apresentado em diversas localidades do Brasil e responsavel por influenciar
geracOes de pessoas ao ingresso na palhacaria e a busca pela referéncia europeia

de Lecoq e, posteriormente, de Philippe Gaulier (1943-2026).

Desde finais do seculo XX, praticas de palhacaria no hospital se difundiram
internacionalmente a partir do trabalho dos norte-americanos Patch Adams e
Michael Christensen, que foi mentor de Wellington Nogueira, fundador dos
Doutores da Alegria (1991)°. Como primeiras colaboradoras da Associacdo, constam
as palhacas Vera Abbud, Thais Ferrara e Soraya Saide (Brum, 2019), o que
possibilita mapear que, no Brasil, as mulheres estdo na base dessa linguagem

teatral.

“Doutores da Alegria € uma organizagao da sociedade civil sem fins lucrativos que introduziu a arte do
palhaco no universo da saude ha mais de 30 anos. Atua levando cultura para criangas, adolescentes e
outros publicos em situagdo de vulnerabilidade e risco social em hospitais publicos de S&o Paulo, Recife
e Rio de Janeiro” (Doutores da Alegria [Site oficial]. Sobre os Doutores. Disponivel em:
https://doutoresdaalegria.org.br/sobre-doutores/. Acesso em: 7 jan. 2026.
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Tambeém na década de 1990, Ana Achcar iniciou seu trabalho como
professora universitaria com insercédo na palhacaria hospitalar, na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Fundou o grupo Enfermaria do Riso,
em 1998, cuja trajetoria foi recentemente reconhecida por meio da premiagdo no
359 Prémio Shell de Teatro, na categoria “Energia que vem da gente”, em 2025. Ana
Elvira Wuo, em 1991, foi iniciada em palhacaria por Luis Otavio Burnier (1956-1995),
discipulo de Etienne Decroux (1898-1991), na Franca. Retornando ao Brasil em 1985
e fundando o grupo LUME de Teatro, vinculado ao Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), Burnier acompanhou o processo
de Ana Wuo na criacao de sua metodologia intitulada “o clown visitador”, que visa

a iniciacao de criancas hospitalizadas na palhagaria (Wuo, 2011).

Durante esse periodo, ainda se percebia, no Brasil, a forte influéncia europeia
nos processos formativos de palhacas e palhacos brasileiros, ndo esgotada,
obviamente, até o presente momento. Contudo, o que emergiu e se desenvolveu
com o trabalho de mulheres palhacgas foi uma busca por caminhos proprios de
reinvencao da comicidade e do riso em conexao com 0 espaco e com o tempo
em que elas viveram e vivem. E essa trajetdria que nos permite pensar no modo
como as artistas criaram estratégias de subversdo e de ruptura em relacao a
praticas que, com frequéncia, lhes foram opressoras, de modo a compor, por sua

vez, praticas que permitem ser analisadas sob vies decolonial.

Ainda em 1991, foi fundado o grupo As Marias da Graca'®, no Rio de Janeiro
(RJ). O grupo permanece em atividade até os dias atuais e € uma importante
referéncia na cena palhacesca contemporanea (Brum, 2021; Fuchs, 2020). As
palhacas, a partir de suas experiéncias, passaram a romper os limites da cena
dada como tradicional, habitando espacos anteriormente nao destinados as

praticas cénicas e constituindo novas éticas e estéeticas.

Nos anos 2000, surgiram redes de mulheres palhacas, coletivos feministas e

pesquisas académicas dedicadas a documentar e a legitimar essas producdes. Em

0“0 grupo foi criado em 1991, a partir de uma oficina de clown. Em sua formagao inicial havia sete palhacas.
Da formacao original ficaram Geni Viegas, Karla Conca e Vera Ribeiro. Sdo mulheres que trabalham o riso
e escolheram a arte da/o palhaca/o para expressar o cotidiano feminino. Interferem assim, na visdo
tradicional deste universo artistico. Em 2003, Samantha Ancides integrou-se ao grupo” (As Marias da Graga
[Site oficial]. Historia. Disponivel em: http://www.asmariasdagraca.com.br/historia.html. Acesso em: 15 out.
2025.
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2005, surgiu o primeiro festival de palhacgas, Esse Monte de Mulher Palhaca, das
Marias da Graca, no Rio de Janeiro, realizado bienalmente desde entdo. Em 2008,
o festival Palhacas do Mundo, criado por Manu Castelo Branco, foi o segundo
evento brasileiro especifico inaugurado, abrindo alas para os mais de vinte festivais
e encontros de mulheres palhacas que ocorreram em todas as regides do Brasil,
nos anos seguintes (Wuo; Brum, 2022). Manu Castelo Branco, ainda, criou o canal
Palhacas do Mundo", na plataforma Youtube, dedicado ao mapeamento

audiovisual de mulheres palhacgas.

Em 2006, foi sancionada a Lei n? 11.340 (Brasil, 2006), mais conhecida como
Maria da Penha, representando um marco no enfrentamento contra a violéncia
domestica no Brasil. Desde sua promulgacao, a lei foi aperfeicoada para agilizar e
ampliar a protecao da vida das mulheres (Cunha; Pinto, 2023). Em 2011, Dilma
Rousseff tomou posse como a primeira presidenta do Brasil, reelegendo-se em
2014 e sendo deposta em 2016. No mesmo ano, houve retrocessos politico-sociais,
com a extingdo da Secretaria Especial de Politicas para as Mulheres e do Ministério

da Cultura, por exemplo.

Nos dias atuais, ainda ha muito o que avancgar no enfrentamento as multiplas
violéncias sofridas pelas mulheres no Brasil. Nesse sentido, a atuacao das palhacas
configura-se como uma iniciativa que promove visibilidade, protagonismo,
expressao, liberdade, desconstrucao de papeis sociais impostos, entre outras
possibilidades de valorizagao da existéncia da mulher frente aos impactantes

indices de desigualdade de género:

Mais de 21 milhdes de brasileiras sofreram algum tipo de violéncia em
2024 — o que equivale a 2.400 mulheres violentadas por hora. Em 2024,
cerca de 11 mulheres foram vitimas de feminicidio (tentado ou
consumado) por dia no Brasil. Em 2024, 117 mulheres trans e travestis
foram assassinadas no Brasil (Instituto Patricia Galvao, 2024, s. p.).

Esses dados revelam as sequelas de um projeto colonizatério de
subalternizagdo (Curiel, 2020). Em 2025, houve uma escalada de casos de

feminicidios no Brasil, com o maior numero ja registrado na histoéria do pais: uma

" Palhagas do Mundo [Canal Youtube]. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCQsBalHjjszPVYKgOeFRyaw. Acesso em: 8 fev. 2026.
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media de quatro mulheres assassinadas por dia™. Diante dessa realidade, em 2026,
o governo federal, o Congresso Nacional e o Poder Judiciario lancaram, no dia
quatro de fevereiro, o Pacto Nacional — Brasil contra o Feminicidio®. A proposta
estabelece uma articulagdo continua e integrada entre os Trés Poderes, voltada a
prevencado da violéncia contra meninas e mulheres no Brasil. Reconhecemos que
tais violéncias sao produzidas e sustentadas por tramas historicas de poder,
marcadas por hierarquias coloniais, raciais e de género. E, também, nesse

horizonte assombroso que se inscreve a atuagdao de mulheres palhacas no pails.

Destacamos que, de 2000 a 2010, a producao de mulheres palhacas
acompanhou um forte movimento de proliferacao de discussdes de género e de
debates feministas, o que veio a se refletir nas praticas da comicidade. Em 2012,
por exemplo, é possivel identificar o maior numero de publicacbes académicas

sobre a tematica, espraiadas em dissertagoes, teses e artigos.

Apontamos, nesse contexto, como pesquisas académicas, realizadas nas
universidades brasileiras e voltadas ao campo da palhagaria feita por mulheres,
tém sido publicadas em diversos formatos, como teses, dissertagdes e artigos em
periodicos, livros e coletaneas. Alem das producdes académicas, € importante
observar como as universidades tém sido instituicdes parceiras na promogao de
eventos artisticos de palhacaria feminista. Um desses eventos € a Mostra Rosa
Teatral (MRT), que, em 2025, chegou a sua setima edicdo. Estruturada
institucionalmente como agado extensionista da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC) pela Profa. Dra. Maria Brigida de Miranda em 2017, a MRT relne,
na curadoria, na producdo e na programacgao, pesquisadoras/es do campo das

Artes da Cena e artistas da comunidade externa.

Desde sua primeira edicao — que contou com a Noite das Palhacas, onde se
realizaram espetaculos de trés palhacas-pesquisadoras negras: Drica Santos,
Jenniffer Jacomini e Antonia Vilarinho —, uma parte consideravel da programacao
da MRT ¢ articulada por e com pesquisadoras da palhacaria e bufonaria, como

Tefa Polidoro e Daiani Brum.

2 Boeh, 2026.

¥ Laboissiere, 2025.
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Em 2014, Andréa Flores defendeu a dissertacdo Palhacaria Feminina na
Amazonia. uma cartografia de subversbes poéticas e comicas, inaugurando a
abordagem de um importante assunto no meio académico brasileiro, ao afirmar
que, possivelmente, “as entidade indigenas Yawanawa e Kaxinawa sao o primeiro
registro da comicidade em solo brasileiro” (Flores, 2014, p. 138). A autora destaca,
ainda, a existéncia da figura codmica do Hotxua, oriundo dos Krahd, no Tocantins,
como manifestacao ancestral da comicidade no Brasil. Em 2019, Andrea defendeu
a tese CURUPIRA: uma poética cénica cartogrdfica entre comicidades amerindias
na Amazdnia. Por meio de uma metodologia decolonial, a autora afirma que, “na
verdade, parece haver tantos e téo diferentes entidades que brincam, quantas sédo
as nacdes indigenas amazbnicas” (Flores, 2019, p. 118). A intensa producao das
palhacas amazodnidas nas Ultimas decadas nos permite compreender a criagéo de

uma comicidade ligada a fatores regionais, ancestrais e brasileiros.

No Nordeste, destacam-se trajetdrias de mulheres palhacas cujas praticas
tensionam a colonialidade do riso ao afirmarem saberes situados, ancorados em
territorios historicamente marginalizados pelos centros hegemonicos de producao
artistica. Gena Leao, do Rio Grande do Norte, atua ha quase trés decadas como
palhaca no Circo Grock (RN), inscrevendo sua comicidade na tradicdao circense
brasileira e em dinamicas coletivas de criacdo. Felicia de Castro, nascida em
Salvador (BA), atua com palhacaria desde os anos 2000 e desenvolve uma
palhacaria que dialoga diretamente com a cultura nordestina, mobilizando
referéncias locais, linguagens populares e modos de existir que escapam aos
modelos normativos da palhagaria eurocentrada. Ja Odilia Nunes, palhaga, atriz,
diretora, dramaturga, cordelista e produtora cultural do Sertdo do Pajeu (PE),
constitui uma referéncia fundamental ao articular a palhacaria como pratica
atravessada pela cultura popular brasileira, pelo cordel e pelas narrativas

sertanejas.

Voltando as consideracdes historicas e politicas sobre o contexto nacional,

sublinhamos que, apods 2013, o Brasil entrou em nova fase de turbuléncia com
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ataques a cultura™, a ciéncia® e a educacgao®®. Em 2020, com a ocorréncia de uma
pandemia mundial”, foi criada a Lei n? 14.017 (Aldir Blanc) (Brasil, 2020), concebida
como uma resposta imediata e extraordinaria a paralisia econdmica e social
imposta ao setor cultural pela Covid-19. O objetivo primordial foi prover uma ajuda
financeira emergencial, descentralizando recursos da Uniao para Estados, Distrito
Federal e Municipios. Em 2023, apos rapida escalada da extrema-direita no pals
(Pinheiro, 2023), Luis Inacio Lula da Silva, lider historico de grande parte da
esquerda brasileira, assumiu seu terceiro mandato presidencial. Nesse cenario, a
cultura ocupou um lugar central no projeto de reconstrucéo nacional, reconhecida

como eixo estratégico de reparacdo simbolica, social e econdmica.

No campo de atuagdo das mulheres como palhacas, desde periodos
anteriores até as multiplas crises mencionadas aqui, podemos citar alguns
exemplos de como a comicidade anda de maos dadas com a sociedade, aliada a
visGes e a projetos decoloniais de praticas e saberes. Em 2019, por exemplo, foi
criado, por Soraya Saide, o Projeto Palhagos Sem Juizo, que tem como objetivo,
por meio da arte, acolher criancas e adolescentes, vitimas e testemunhas de

violéncia sexual e domeéstica em foruns de Sdo Paulo (SP).

O Projeto Teto, Trampo e Tratamento, fundado em 2014, em S&o Paulo (SP),
por Andrea Macera, juntamente com o psiquiatra Eduardo Falconi, “emerge como
uma estrategia politica de resisténcia na complexa realidade da Cracolandia [...] e
utiliza a arte como ferramenta de reconstrucao da autoestima e fortalecimento de
vinculos” (Magri; Macera; Falcone, 2024, p. 1). Em 2021, em Santa Maria (RS), Daiani
Brum criou o Projeto Palhagaria no SUS (Brum, 2024), que, ate 2025, realizou mais
de 150 visitas a Unidades Basicas de Salde periféricas da cidade, aliando palhacaria

e atencao a salde primaria.

Em 2025, podemos visualizar que o movimento das mulheres palhagas como

uma comunidade epistémica, transdisciplinar e afetiva. Elas articulam redes,

“ Hercog, 2020.
> Escobar, 2022.
® Rodrigues; Arbex, 2022.

" Brasil, 2020.
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metodologias proprias, etnografias sensiveis, entrevistas narrativas, processos
colaborativos que combinam criacéo, pesquisa e cuidado. O fazer coletivo, em
rede, constituido por mulheres palhacas ao longo dos anos, € um dos grandes
elementos para pensar as artes em um processo decolonial e, tambem, em uma
evocacdo ancestral. Segundo Maria Lugones (2020), e preciso entender como o
sistema moderno-colonial de género amplia seu poder de opressdo ao dissolver
vinculos de solidariedade. Nesse sentido, a autora instiga a tornar a olhar para
relacbes comunais, como faziam as nossas antepassadas, com vistas a

possibilidades de ruptura contra a dominagao e a exploragao.

Tal perspectiva dialoga com a ideia de teatros feministas que se fazem de
maneira coletiva, nos multiplos saberes, conforme aponta Brigida Miranda: “Hoje
somos tantas que os fios — os nomes das mulheres, homens e pessoas nao
binarias que investem nos estudos feministas, nas abordagens interseccionais e
decoloniais, nas teorias queers e cuir — nao cabem mais em uma uUnica rede”
(Miranda, 2025, p.19).

Desse modo, o percurso histérico que se estende de 1980 a 2026 revela a
construcdo de uma racionalidade que compreende o riso como gesto politico e a
reconfiguragdo do cuidado como forma de resisténcia e de revolucao cotidiana. As
mulheres palhacas emergem, assim, como herdeiras e criadoras de seu tempo:
suas trajetérias encarnam as transformacdes sociais e culturais do periodo em
que vivem, ao mesmo tempo que produzem novas dramaturgias e estéticas
ancoradas em suas experiéncias, em seus afetos e em suas lutas, fazendo do

proprio riso um territério de invencao e de liberdade.

Consideracdes (provisoriamente) finais

Encaminhando-nos para o encerramento deste texto, mas, nem de longe,
para o encerramento das discussfes aqui propostas, trazemos a evocagdo da
palhaca amazobnida Andréa Bentes Flores: “Quantas poténcias precisam ser
inventadas em cada uma de nés? Haveria algo que se repete entre elas? Ndo se
trata de nos definir, enquadrar, mas justamente possibilitar a abertura para o viver

em transformacado, em complexas camadas que se adensam, em vida e arte”
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(Flores, 2022, p. 79). Ao lado de Andrea Flores, pensamos neste texto como um

texto aberto, em estado de processo e de recusa contra conclusdes totalizantes.

As palhacarias aqui evocadas se apresentam como praticas vivas, em
permanente deslocamento, que produzem conhecimento no exato momento em
que se transformam. Interessou-nos observar como elas constroem praticas
cénicas, pedagodgicas e organizativas alinhadas a projetos decoloniais, tensionando
regimes de representacdo, modos de producdo da comicidade e hierarquias de

saber historicamente consolidadas no campo da palhagaria.

Observamos como, no ambito das criagdes coOmicas, amplamente
fundamentadas em matrizes europeias de “fracasso”, “ridiculo” e “vulnerabilidade”,
consolidou-se um eixo universalizante que se apresenta como neutro; porem, na
pratica, desconsidera-se a pluralidade de experiéncias, historias e subjetividades.
As reflexdes desenvolvidas neste artigo apontam para a forma como as mulheres
palhacas abriram fissuras no modelo hegemonico, reivindicando modos de rir que

ndo se sustentam na universalizagdo da experiéncia humana.

E em tal ponto que o chiclete retorna como operador da critica que se prop&e
decolonial. Ao substituir o chicote pelo chiclete, as palhagas deslocam um
enunciado fundante da tradicao filosofica ocidental e esvaziam sua logica punitiva.
A troca do instrumento de coercéo por algo mastigavel indica a perda de eficacia
simbolica dos dispositivos historicamente acionados para regular os risos das
mulheres. Mastigar, aqui, € um gesto insistente e situado, que desgasta sentidos
hegemonicos sem a pretensdao de apaga-los. O chiclete ndo elimina a heranca

colonial da palhacaria, ele a reconfigura a partir de sua mastigacao.
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