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Resumo

O texto investigou como as “lendas indigenas” do Boi Caprichoso, no Festival de Parintins
(2023 e 2024), constituem praticas pedagogicas. Em abordagem qualitativa, foram
analisadas as lendas Ypuré: a senhora da gandncia e A Criacdo da Noite, com base em
registros documentais, audiovisuais e entrevistas semiestruturadas. Os resultados
indicam que as narrativas mobilizam uma pedagogia visual, sonora e espiritual,
valorizando oralidade, natureza e espiritualidade indigena, concluindo que as artes
cénicas sdo capazes de atualizar mitos como ferramentas formativas.

Palavras-chave: Artes cénicas. Festival de Parintins. Boi-Bumba Caprichoso.

Indigenous education at the Parintins Festival: performing arts and pedagogical tools in Boi
Caprichoso

Abstract

This study investigated how the indigenous legends presented by Boi Caprichoso at the
Parintins Festival (2023 and 2024) constitute pedagogical practices. Using a qualitative
approach, it analyzed Ypuré: the Lady of Greed and The Creation of the Night through
documentary and audiovisual records and semi-structured interviews. The findings
indicate that these narratives promote a visual, sound, and spiritual pedagogy that values
orality, nature, and Indigenous spirituality, concluding that the performing arts are
capable of renewing myths as educational tools.

Keywords: Performing arts. Parintins Festival. Boi-Bumba Caprichoso.

Educacién indigena en el Festival de Parintins: artes escénicas y herramientas pedagoégicas
en Boi Caprichoso

Resumen

Este estudio investigd como las leyendas indigenas del Boi Caprichoso en el Festival de
Parintins (2023 y 2024) constituyen practicas pedagdgicas. Desde un enfoque cualitativo,
se analizaron Ypuré: la dama de la codliciay La Creacidn de la Noche mediante registros
documentales, audiovisuales y entrevistas semiestructuradas. Los resultados muestran
gue las narrativas promueven una pedagogia visual, sonora y espiritual que valora la
oralidad, la naturaleza y la espiritualidad indigena, concluyendo que las artes escénicas
son capaces de actualizar los mitos como herramientas formativas.

Palabras clave: Artes escénicas. Festival de Parintins. Boi-Bumba Caprichoso.
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Introducao

No ventre da floresta amazoénica, as margens do rio Amazonas, o Festival
Folclorico de Parintins se ergue como uma celebracdo da cultura popular, da
ancestralidade e das multiplas formas de resisténcia simbolica dos povos
tradicionais da regido. Realizado anualmente no municipio de Parintins, interior do
Amazonas, o festival apresenta uma disputa artistica entre os bois Caprichoso
(azul e preto, com estrela na testa) e Garantido (vermelho e branco, com coracao
na testa), avaliados por jurados externos a regiao norte, com base em vinte e um

itens distribuidos entre blocos musical, cénico-coreografico e artistico.

Parintins, conforme explica Braga (2002), pertence a mesorregiao geografica
Centro Amazonense e microrregiao geografica de Parintins. Encontra-se a uma
distancia em linha reta de 369km de Manaus, capital do estado do Amazonas, e
420km por via fluvial. Depois de Manaus, Parintins € o segundo municipio que

concentra o maior numero de pessoas residentes no estado do Amazonas.

Figura 1 - Localizagdo do municipio de Parintins dentro do estado do Amazonas.
Crédito: Secretaria de Estado de Estado de Assisténcia Social — SEAS (2021).
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rdimento Floriandpolis, v.2, n.58, p.1-27, ago.2026




Educacéo indigena no Festival de Parintins: artes cénicas, ferramentas pedagdgicas no Boi Caprichoso
Adan René Pereira da Silva | Everton Vinicius Freitas Morais

Mais do que um espetaculo competitivo, trata-se de um fendbmeno estético,
etico, politico e educativo que projeta sobre o bumbddromo narrativas, saberes e
cosmopercepcgdes que tentam confrontar a logica de conhecimentos de bases
coloniais, tendo em vista que o pais assim foi moldado desde a invasdo,
especialmente no que tange aos modos de lidar com os povos indigenas. Como
afirmam Nakanome e Silva (2019, p. 50), sobre o espetaculo, ele “[...] tornou o ‘boi’
um produto por meio do qual a comunidade teceu sua identidade regional”,
construindo um campo fertil para a expressdo das memorias coletivas e das
“pedagogias da floresta”, uma figura de linguagem utilizada para tentar traduzir
tantos conhecimentos nascidos de uma Amazonia que rompe a diade natureza-

cultura, integrando o que o pensamento ocidental separou.

Afirma-se que o Festival de Parintins constitui um fendmeno estetico, etico,
politico e educativo. Estético porque promove experiéncias sensiveis que
ultrapassam as nocgdes de belo e feio, mobilizando percepgdes por meio de
alegorias, toadas e performances (Rodrigues et al., 2022). Etico, na perspectiva de
Foucault (2019), por suscitar reflexdes sobre questdes historicas, musicais e
artisticas que levam o publico a posicionar-se diante de valores socialmente
estabelecidos. Politico, em consonancia com bell hooks (2020), ao evidenciar que
toda escolha tematica envolve posicionamentos sobre quem, o que, por que e
como representar determinados assuntos. Por fim, € educativo por favorecer a
transformacao dos modos de pensar, compreendendo a educagdo como pratica
da liberdade, em que a liberdade de pensamento, de expressdo e o direito ao

dissenso sdo valorizados (hooks, 2020).

E nesse sentido que Parintins pode ser compreendida como um espago
simbolico em que sdo postos em dialogos cosmologias indigenas com a arte do
municipio, atualizada atualmente nas apresentacfes das trés noites. Essa
“visualidade” € importante, pois, como expressam Davi Kopenawa e Bruce Albert
(2015) em A Queda do Céu, os saberes dos povos da floresta nao dependem de
registros escritos, mas se perpetuam pela escuta, pela memaria e pela experiéncia

direta com o mundo:
Nossos pensamentos se expandem em todas as diregdes e nossas

palavras sdo antigas e muitas. Elas vém de nossos antepassados. [...] Por
isso Nnossa memoria € longa e forte. [...] Eu ndo aprendi a pensar as coisas
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da floresta fixando os olhos em peles de papel. Vi-as de verdade,
bebendo o sopro de vida de meus antigos com o po de yakoana que me
deram. Foi desse modo que me transmitiram também o sopro dos
espiritos que agora multiplicam minhas palavras e estendem meu
pensamento em todas as direcdes. [..] Essa € a nossa escola, onde
aprendemos as coisas de verdade (Kopenawa; Albert, 2015, p.75).

Essa “escola da floresta” evocada por Kopenawa encontra eco nas
apresentacdes do Festival de Parintins, especialmente quando se reproduzem
historias ancestrais como parte de uma pedagogia visual e sonora que reafirma a
floresta como territério do conhecimento. O “teatro a ceu aberto” apresentado nos
diferentes quadros, como rituais e lendas, no canto, nos albuns que trazem as
toadas que contam as histoérias tematicas escolhidas e o corpo que se adapta ao
que ¢é pedido nos diferentes momentos de apresentacdo da festa se tornam
instrumentos de reinscricdo dos saberes antigos, em um esforco coletivo para
romper o siléncio histdrico imposto aos povos originarios e projetar suas vozes
para além da floresta, inclusive “desenhadas na lingua dos brancos”, como escreve
Kopenawa, para que enfim sejam compreendidas por aqueles que insistem em

nao escutar.

Nos ultimos anos, o Boi Caprichoso (mais especificamente a partir de 2017)
vem sendo pioneiro em respeitar a diretriz da consulta prévia aos povos indigenas,
registradas na Convencdo 169 da Organizacdo Internacional do Trabalho.
Recepcionada pelo Brasil, tal diretriz assegura o direito dos povos originarios a
serem consultados sobre decisGes que possam afeta-los diretamente com
antecedéncia, de modo livre, informado, de boa-fe. A consulta deve ser realizada
por meio de representantes legitimos e de forma adequada as circunstancias. Nao
a toa, desde 2017, personalidades indigenas comegaram a participar ativamente
das apresentagdes, com destaque para 2024, em que nomes como Davi Kopenawa
(que ja havia participado em 2019 no Ritual “Yanomami: a cura da Terra”),
Alessandra Munduruku, Beto Marubo, Vanda Witoto (que retorna em 2025 e
participa junto aos Tupinamba de Olivenca na consulta sobre como se deveria
retratar o “Rito Tupinamba”), Djuena Tikuna ganham destaque; alem disso, uma
cadeira no Conselho de Artes do Boi Caprichoso foi criada para ser ocupada por

uma mulher indigena, Gilvana Borari, compositores indigenas comegaram a narrar
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suas proprias mitologias por meio das toadas (ritmo musical do Festival), como

Yaguaré Yama3, Thais Kokama e Thiago Yawanawa.

Por fim, o boi azul e branco tambeém foi pioneiro a dar espagco a mulheres
autoidentitariamente indigenas (com lacos pessoais e comunitarios junto das
etnias incorporadas aos seus sobrenomes artisticos) a atuarem artisticamente no
bumbddromo, nos dias de competicao: hoje, Marciele Munduruku ocupa o cargo
de cunha poranga (um dos itens em disputa, representando a mulher mais bela
da aldeia, nativa do Povo Munduruku), enquanto Gilvana Borari, Ira Maragua e
Jéssica Baré interpretam as tuxauas (outro item em avaliagdo pelos jurados, que
representam as liderancas dos povos indigenas. Nos exemplos citados, temos

mulheres do povo Borari, Maragua e Bare).

Entre os diversos elementos que compdem a festa, o item 17 - “Lenda
Amazobnica™, ocupa um lugar central ao trazer para a cena histérias oriundas de
tradicdes indigenas e afrodescendentes, evocando memorias e ensinamentos que
ecoam 0s modos de vida ancestrais da floresta (Silva; Lopes, 2024). Por tradices,
seguimos o pensamento de Krenak (2022), isto €, memarias de centenas de povos,
seja nas Américas, na Africa e na Asia, dando sentido as experiéncias singulares de

cada povo.

Esse item exige que cada boi apresente uma narrativa inspirada nos povos
tradicionais da regido, com os mitos indigenas se destacando em primazia, ja que,
desde a década de 1990 passaram a ocupar um espago cada vez mais expressivo
no espetaculo (Cavalcanti, 2000). A nomenclatura “lenda amazobnica” tende a ser
problematica - mesmo que ndo por definicdo — tendo em vista que as pessoas
tendem a associa-la a historias “nao verdadeiras” ou “inventadas”. No caso de
Parintins, os mitos sao contados como verdades destes povos originarios,

ganhando uma “camada artistica”:

A Lenda Amazobnica refere-se a lendas indigenas, apresentadas em
“Alegorias” e com encenagao de grupos de figurantes, sobretudo indios
(sic) e caboclos estilizados. Em cada noite do Festival € apresentada uma
Lenda Amazbnica, com a finalidade de contar uma histéria aos jurados e
ao publico presente no Bumbodromo, recorrentes nas Lendas

4 Este € um conceito trazido pelo Regulamento do Festival: item 17 no Festival Folclérico de Parintins, a Lenda
Amazonica é a ficgdo (sic) que ilustra a cultura dos povos da Amazoénia dentro do contexto do boi-bumba
(Parintins, 2026).
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Amazobnicas: sdo as historias de amor, envolvendo o amor impossivel
entre dois amantes, ou as encantarias da Yara, a mée d’agua, que seduz
com a sua beleza os homens a beira dos rios amazdnicos. Sao tambem
encenadas Lendas que fazem referéncia a origem de especies vegetais,
como o Guarang, a Mandioca, ou relacionadas a outros seres encantados
como o Boto, a Cobra Grande, etc. Em todos esses casos, a mensagem e
devotada ao amor, a paixdo entre seres imortais, ou a onisciéncia e
respeito aos misterios da mée natureza (Braga, 2002, p. 35).

Por isso, este artigo opta por usar a terminologia “mito” ao invés de “lenda
amazonica”, exceto quando em mencéao literal ao regulamento. Sueli Carneiro e
Cristiane Cury (2008) explicam que os mitos sao representacdes coletivas que
contém uma justificacdo ou explicacao para interdigfes fisicas, sociais e morais,
importantes para que as comunidades sejam mantidas. Eles contém um carater
racional, ja que funcionam como um codigo de leis que justifica determinada
obediéncia. O problema, para as autoras, € quando os mitos ndao coincidem com
os valores das sociedades circundantes, descolando-se delas: eis ai a ideia de que

” »

seriam “ficcao”, “estoria”, “mentira”.

Isto posto, a pesquisa indaga-se, como questdo norteadora, acerca do que
ensinam os conhecimentos ancestrais indigenas para um publico tdo grande como
0 que prestigia o Festival Folclorico de Parintins. Até porque o Festival tem amplo
alcance midiatico, sendo transmitido pela TV, pelas midias sociais (como
Instagram, X, YouTube), sendo de livre acesso a qualquer pessoa que queira assisti-
lo, estando acessivel via uma simples pesquisa em mecanismos de busca da
Internet. Para responder a esta questdo, objetivou-se, aqui, investigar de que
maneira as “lendas amazbnicas” encenadas pelo Boi Caprichoso (azul e branco)
no Festival Folclérico de Parintins, entre os anos de 2023 e 2024, constituem
praticas pedagogicas alinhadas a educacdo indigena e as pedagogias da

ancestralidade.

Sobre a ligacao com o que se chama “educacgao indigena”, vale ressaltar, de
acordo com Alva Rosa Lana Vieira (2023), do Povo Tukano, que, alinhar-se a
educacdo indigena significa tentar aproximar-se de como o conhecimento dos
processos de aprendizagem, os saberes e fazeres sdo produzidos na comunidade,
aldeia, com sua familia. Neste sentido, a participacao de Gilvana Borari, enquanto

conselheira de arte, € fundamental nesses processos de mediagdo entre boi-
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bumba e povos indigenas que, a posteriori, serao evidenciados no Festival. Por ser
indigena do Povo Borari, o local social da conselheira costuma facilitar a
intermediacao com os contatos. Ainda segundo Vieira (2023), educacao indigena &
diferente de educacdo escolar indigena. A segunda € o conhecimento que se
aprende na escola, o acesso aos saberes e tecnologias das sociedades

envolventes.

Focando-se nos aspectos metodoldgicos, foi aplicada abordagem qualitativa
e interpretativa, articulando analise documental, analise audiovisual e entrevistas
semiestruturadas. A coleta de dados foi realizada em trés etapas: (1) exame dos
registros audiovisuais das apresentacdes das lendas; (2) levantamento de
materiais complementares, como revistas oficiais do boi, roteiros, letras de toadas
e fichas tecnicas das alegorias; e (3) entrevistas com artistas e profissionais
envolvidos na concepcdo das recriagcdes cénicas, por amostra proposital, ou seja,
pessoas que ja haviam sido descobertas, no percurso da pesquisa, como
fundamentais para entender o “objeto de estudo”; no caso, Ericky Nakanome
(presidente do Conselho de Artes do Caprichoso) e Rainer Canto (conselheiro de
artes). A triangulacdo das fontes visa compreender os sentidos pedagogicos

inscritos nas escolhas estéticas, narrativas e simbolicas das apresentacdes.

Assim, serdo analisados dois mitos: “Ypuré. a senhora da ganancia” e A
criagdo da Noijte’, ambas com tessituras poéeticas que permitem refletir sobre
aspectos centrais da cultura indigena, como a escuta da natureza, a valorizagcao
da oralidade, o respeito aos ciclos da vida e a espiritualidade como forma de
conhecimento. Como antedito, elas partem de uma analise de elementos visuais,
cénicos e musicais, buscando evidenciar como essas historias atualizam memaorias
coletivas, tensionam discursos coloniais e ativam pedagogias sensiveis a floresta

e aos povos originarios.
Ypuré: a senhora da ganancia e a floresta como territério sagrado

Moura (2005) diz que as lendas (sic), vivenciadas e recriadas pelos artistas
locais, sdo materializadas em alegorias e performances, funcionando como
tecnologias de memoria e resisténcia cultural, nas quais os indigenas se tornaram

tambem um dos principais protagonistas da festa.
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Destarte, caminha-se pelo reconhecimento da poténcia simbdlica e formativa
que essas narrativas adquirem ao serem ressignificadas no palco do festival,
estabelecendo pontes entre cultura popular, pedagogias do territério e processos
identitarios na Amazénia. A presenca do indigena no boi-bumba, como destacam
Nakanome e Silva (2018, p. 188), “reafirma sua importancia na formacao social e
cultural da regiao Norte”, posicionando o festival como plataforma de valorizacao
de identidades amazbnicas complexas, ancestrais e em constante

desenvolvimento.

O Boi Caprichoso, em particular, tem se destacado por construir uma
pedagogia cultural que busca constantemente aproximar-se dos saberes
indigenas com base nas proprias cosmopercepcdes deles. Um exemplo aconteceu
em 2025, quando um conselheiro e a ativista Vanda Witoto foram ate o Povo
Tupinamba de Olivenca para entender como o ritual antropofagico atribuido a eles
deveria ser retratado na arena. Um primeiro ponto foi a apresentacdo do conceito
de “cosmopercepcdo”, por parte de Yakuy Tupinamba, lideranca local, que nos
ensinou preferir essa nomenclatura ao invés de “cosmovisao”, porquanto, segundo
ela, os indigenas apreendem o mundo utilizando o corpo inteiro, sendo assim que
se efetiva a aprendizagem. Também voltamos da Bahia, local onde reside o povo
Tupinamba de Olivenca, convencidos de que a citada “antropofagia” era mais um
esteredtipo colonial produzido pelos europeus, como Hans Staden, na tentativa de

“vender uma imagem animalizada” dos povos nativos.

Se entendermos a pedagogia como um arcabouco que estuda, entre outras
coisas, como se da a producdo do conhecimento, concorda-se com o que propde
Ailton Krenak (2019): essa espécie de pedagogia ndo se baseia numa ideia universal
de humanidade, mas brota da experiéncia de “gente que ficou meio esquecida
pelas bordas do planeta, nas margens dos rios, nas beiras dos oceanos, na Africa,
na Asia ou na América Latina. S&o caigaras, indios, quilombolas, aborigenes — a
sub-humanidade”. Ao invés de integrarem a logica homogénea do progresso, esses
povos tradicionais sustentam formas plurais de viver e de sonhar com a Terra,
cultivando “narrativas que dancam, cantam, fazem chover”, e que insistem, apesar

de tudo, em adiar o fim do mundo (Krenak, 2019, p. 12).

Assim, abordando-se o Festival enquanto pedagogia, por ser um modo de
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produzir e transmitir conhecimento, as apresentacdes dos trés dias de festa atuam
como um “curriculo vivo”, ja que em constante movimento, mobilizado pelo ciclo
anual da festa. Neste sentido, o Festival de Parintins adentra o campo da arte, do

territorio e da cultura, tendo, por uma de suas ferramentas, a educacao informal:

Este rico e inesgotavel universo faz parte da educacdo informal [..]
realizada cotidianamente por intermédio da oralidade, dos saberes
comuns e dos proprios meios midiaticos (Nakanome; Silva, 2018, p. 188).

Reconhecer tais saberes plurais € afirmar que ha outras formas legitimas de
conhecimento que precisam ser respeitadas em seus proprios termos - com
gquem o produziu primeiro. Esse reconhecimento, quando realizado, explicita o
compromisso do festival com a valorizagdo das culturas historicamente
marginalizadas, reafirmando o protagonismo de saberes invisibilizados nos

discursos oficiais:

O Festival de Parintins tem apresentado, todos os anos, uma gama de
temas relacionados a Amazbnia e sua gente [...] as revistas que divulgam
o Festival acabam abarcando muitas concepcdes que remetem a uma
‘identidade’ que se quer para a Amazoénia (Moura, 2005, p. 3).

Busca-se, neste vies de analise, pensar como os mitos escolhidos contribuem
para a construcao de praticas pedagogicas sintonizadas com a educacao indigena
e com os principios da pedagogia da ancestralidade. Parte-se do entendimento de
que tais saberes, ao transmitirem valores cosmoldgicos, éticos e ambientais,
operam como ferramentas formativas que desafiam os limites da escola
tradicional e sugerem outras possibilidades de ensinar e aprender a partir do
territorio: “Ha um potencial inesgotavel na discussdo, tanto para a Educacao,
quanto para a Arte, ja que ambas se entrelacam na festa da ‘capital do folclore’

amazonense” (Nakanome; Silva, 2018, p. 189).

Ha de se destacar, também, que tratar do tema é uma forma de cumprir os
marcos legais da educacdo brasileira, como a Constituicao Federal, em todo seu
art. 205 (Brasil, 1988), a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei
9.394/96) e as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008, que reconhecem a importancia da
valorizacao da diversidade étnico-racial e do respeito as matrizes culturais
indigenas e africanas no processo educativo. Ressalta-se tal ponto pelo fato de se

perceber a poténcia que reside no Festival de Parintins para ser utilizado na
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educacdo em geral, como nas escolas, de forma critica, ou seja, frisando-se pontos

positivos e negativos.

Isto posto, passa-se, entdo, as analises dos mitos outrora citados.

Figura 2 — Projeto Alegorico: Ypuré, a senhora da ganancia.
Credito. Revista Oficial de Imprensa do Boi Caprichoso (2023).

Segundo a tradicdo do Povo Maragua, Ypuré ¢é filha de Anhanga, entidade
protetora da fauna, e se manifesta como um ser encantado que percorre 0s
caminhos da floresta acompanhada de suas crias, trés criaturas temiveis. Sua
presenca nao visa destruicao, mas ao reequilibrio diante da ganancia humana. A
historia adverte: quem invade a floresta com intengdes predatorias — biopiratas,
garimpeiros, madeireiros — acaba envolvendo-se com Ypure, sendo seduzido por
promessas de riqueza e, por fim, marcado pelo sangue e integrado a sua legiao de
jaguares, jacarés e porcos-do-mato, agora voltados contra o0s proprios

destruidores da vida (Revista de Imprensa do Boi Caprichoso, 2023).

Este mito foi encenado pelo Boi Caprichoso no Festival de Parintins de 2023,

abrindo o espetaculo da associacao cultural e trazendo a representagéo de uma
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expressao cosmogobnica e pedagogica do povo originario Maragua. Para esta etnia,
a floresta € muito mais que um espaco fisico: € corpo, memoaria e espirito, um

territorio sagrado e vivo (Yama et al, 2014).

A narrativa, portanto, € uma adverténcia e um encantamento, denunciando
ciclos de destruicdo causados pela ganancia e reafirmando a floresta como
territorio sagrado. Como observa Gersem Baniwa (2019), o territério para 0s povos
indigenas ndo se limita ao espaco fisico ou geografico; vai além, constitui um corpo
vivo, pleno de significados espirituais, historicos e cosmoldgicos. Nele, entrelagam-
se a memoria dos ancestrais, os vinculos comunitarios e a espiritualidade, sendo
compreendido como dimensao essencial da existéncia e da saude coletiva
(Baniwa, 2019).

A apresentagdo do item no bumbddromo mobilizou uma estetica sensorial
de forte impacto, articulando o “terror amazonico” com o encantamento dos mitos
ancestrais. O projeto visual, segundo o entrevistado e membro do Conselho de
Artes, Rainer Canto, partiu de uma atmosfera misteriosa e soturna, buscando
“amazonizar” o imaginario e evitar arquétipos ocidentais, como as bruxas
europeias: “Foi justamente pensando nessa questdo... aquela Amazbnia misteriosa,
meio de terror.. a morada dessas trés espiritualidades que vao fazer uma
negociagdo contigo e, se tu for ganancioso demais, elas vao te levar a loucura”
(Entrevista com Rainer Canto, realizada em 03 dez. 2024, por Everton Vinicius

Freitas Morais).

A escolha narrativa foi influenciada pelo tema do boi azul no Festival de 2023:
“O Brado do Povo Guerreiro”. Ericky Nakanome, Presidente do Conselho de Artes
(grupo de pessoas que planejam o projeto do boi-bumba para a arena), detalha
que a equipe buscou uma narrativa que unisse memoria, critica e encantamento,
reforcando que “nao podiamos falar de ancestralidade sem trazer essa logica de
que os povos indigenas compreendem a Amazbnia como parte do seu corpo,
como territorio sagrado”. Aléem disso, a construcdo visual do espetaculo envolveu
grandes estruturas, como um guindaste, que chamou atencao do publico, e foi
marcada por um processo colaborativo entre concepgao artistica e execucao
técnica. Nakanome destaca que a encenacao foi pensada como uma aula viva de

ancestralidade: “Ela representa a légica indigena de compreender a floresta como
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parte do corpo. Ypuré € a floresta reagindo” (Entrevista com Ericky Nakanome,

realizada em 12 dez. 2024, por Everton Vinicius Freitas Morais).

Figura 3 - Apresentacéo da “lenda” na Arena do Bumbddromo.
Creditos: Jean Beltrao/Rede Amazonica (2023).

A toada “Ypuré e a tocaia da Ganancia”, composta por Adriano Aguiar, Frank
Ricardo e Ney Souza, especialmente para a apresentacdo, funciona como um eixo
narrativo que traduz musicalmente a logica simbolica da perspectiva contada.
Seus versos constroem uma pedagogia sonora marcada por imagens de violéncia,
justica e reconexdo com o sagrado da mata. A primeira parte da letra descreve o
invasor “encegueirado” pela cobica, que atenta contra a vida da floresta com fogo,
garimpo e trafico de animais, agBes diretamente associadas ao extrativismo
predatorio, ao capitalismo e a légica colonial. O sujeito ganancioso torna-se, entéo,
alvo da entidade encantada, que sente seu cheiro de longe e o vigia com a acuidade
de uma cacadora espiritual. Trata-se de um mecanismo poetico de justica
cosmica: a floresta, por meio de Ypureé, responde aos ataques com forca ancestral,

ativando suas crias miticas como instrumentos de reequilibrio:
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Youré e a tocaja da ganancia (Toada de Adriano Aguiar, Frank Ricardo e
Ney Souza). Louco encegueirado / Por ganancia, maculado / Alucinado
pelo ouro / Traficando animais na floresta / Ateia o fogo / Nos caminhos
perdidos / Lugares esquecidos / Ela vaga, ela espreita / A te esperar / Ela
sente teu cheiro de longe / Ambicao de longe / Tua ganancia de longe /
A te observar / O vento para / Quando ela comeca a chamar / As suas
crias e feras / O vento para / Quando ela comeca a chamar / Teu grito
reverbera agonia / Estronda como ventania / Deusa pele de ametista /
Assombrosa Ypuré no encauto / Nas tuas maos aneis de cranios /
Dagueles infames / Animais feridos / Ouro roubado / Ninhos corrompidos
/ Riachos contaminados / A vinganca € dela / Ypuré e suas crias /
Atormenta / Cabelo de fogo / Reluz o ouro no teu olhar / Persegue /
Deusas colossais / Filhas de Anhanga / Atormenta / Cabelo de fogo /
Reluz o ouro no teu olhar / Persegue / Deusas colossais / Filhas de
Anhanga / De dentro do redemoinho / Do mundo antigo vem / Peristalico
fantastico / De dentro do redemoinho / Do mundo antigo vem /
Peristalico fantastico / A floresta cria vida / E alucina / A floresta cria vida
/ E alucina / Captura e tortura / Captura e tortura / Pode correr, se
esconder / Que eu te cacgo, eu te acho / Pode correr, se esconder / Que
eu te cago, eu te acho / Tapem os ouvidos.

A construcdo imageética da toada reforca o ambiente de encantamento
sombrio evocado no momento da reproducdo da histéria: a mengéo ao “vento que
para” quando Ypure chama suas crias e a referéncia ao “redemoinho do mundo
antigo” remetem a uma temporalidade mitica em que passado e presente se
fundem, questionando nossa propria logica eurocéntrica de “tempo linear”. A
entidade aparece como uma “deusa pele de ametista”, associando beleza e terror
em uma corporalidade encantada. Seus adornos, “anéis de cranios daqueles
infames” que simbolizam a memoria das vitimas da destruigdo ambiental,

transformadas agora em marcas do contra-ataque da floresta. Ao repetir o refrdo

!” !”

“atormental” e “persegue!”, a toada convoca agdes, por meio do medo ritualizado:
uma adverténcia sonora que atualiza o terror sagrado como ferramenta de
transmisséo de valores (é preciso respeitar a nossa casa comum!). Em sua
completude, a musica, no género “toada”, afirma o territério como corpo vivo e a
floresta como sujeito ativo de ensinamento, em consonancia com a ideia ja citada
de que a oralidade, os cantos e os mitos sao tecnologias ancestrais de memoria e

resisténcia.

A espiritualidade, elemento estruturante na lenda de Ypure, também ocupa

um lugar central na literatura produzida por Yaguaré Yama, ja citado como
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compositor do Caprichoso. Em livros como Murugawa: mitos, contos e fabulas do
povo Maragud (2017) e Contos da Floresta (2012), Yama reune e reinterpreta mitos
ancestrais — que ele proprio traduz como memoarias de um tempo antigo - que
evocam entidades protetoras da floresta, rituais de passagem e narrativas de
encantamento profundamente enraizadas no territério e na cosmologia de seu
povo. Nesses relatos, a floresta nunca € mero cenario, e sim um sujeito vivo,
dotado de agéncia espiritual e moral, onde se desdobram os dramas humanos e

0s ensinamentos coletivos.

Essa dimensdo espiritual da floresta, ao ser traduzida esteticamente na
alegoria de VYpuré no Festival de Parintins, contribui para reativar memorias
coletivas amazbnicas e fortalecer processos de autoafirmacdo cultural e
resisténcia simbolica dos povos originarios que sdo narrados nas apresentacdes
anuais. Assim como nas narrativas de Yama, a encenagdo no bumbdodromo
mobiliza um conto em que a floresta se manifesta como sujeito pedagogico e
espiritual, em sintonia com a ética ambiental e social dos Maragua. A obra
Murugawa, nesse contexto, serve como base simbdlica e epistemologica para que
0 espetaculo nao apenas represente, mas encarne uma pedagogia enraizada na

ancestralidade.

A escuta dessa floresta viva, fundamento etico dos Maragua, esta
intimamente ligada a oralidade, que sustenta a transmissao intergeracional de
saberes nos territorios banhados pelo rio Abacaxis. A figura do Mordgetacara
(contador de histérias) emerge como guardido da memoria coletiva e da
cosmologia indigena. Como ressalta Santos (2022, p. 47), “na mao dos escritores
Maragua, a oralidade torna-se um dos elementos constituintes de suas literaturas.
E por meio desses contadores de histdrias que os escritores reescrevem os seus
mitos”. Logo, escutar a floresta €, ao mesmo tempo, um ato pedagodgico e
ontologico — uma forma de se relacionar com o mundo por meio de sua memoria

viva.

O desenvolvimento da lenda de Ypuré, portanto, traduz a pedagogia proposta
por escritores indigenas da Amazénia: uma educagao sensivel aos ciclos naturais,
a escuta da ancestralidade e a memoria dos povos tradicionais. Como tambem

afirma Santos (2022, p. 46), “os autores entendem que as novas geracdes precisam
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ter contato com a diversidade cultural indigena brasileira, e isso pode ser feito por
meio do livro”. No caso do Festival, esse contato se da também pela imagem, pelo
som, pela teatralidade e pelo corpo cénico em movimento — ampliando o alcance

formativo das historias e reafirmando a floresta como territdrio de conhecimento.

O Boi Caprichoso, invocando Ypuré como guardia espiritual da floresta,
atualiza essa perspectiva de educacao que articula tanto ética ambiental quanto
memoria coletiva. A corporalidade encantada da personagem, aliada a poténcia
sensorial da toada, atua como dispositivo pedagogico que convoca a escuta e ao
respeito a floresta como territorio vivo. Assim, o mito torna-se uma aula de
ancestralidade, na qual a aprendizagem ocorre pela emocao, pela percepcao e
pela conexao com o invisivel — reafirmando que, como nos ensina Beleni Grando
(2022, p. 35), “nao se educa no corpo sem saber ouvir o corpo”, e que a verdadeira
interculturalidade se faz quando se reconhece a floresta como sujeito, e ndo como

recurso.

O mito se transforma em uma poderosa dramatizagdo do universo espiritual
amazonico, trazendo a perspectiva da floresta ressignificada em gente, sem
dissociar ser humano de natureza: qualquer violagdo ao territério configura uma
ruptura cosmologica que exige reparagado. O principio de reciprocidade, central a
cosmologia dos Maragua, é ativado como eixo formativo: tudo o que se retira da
floresta deve ser retribuido com respeito, siléncio ou cuidado. A transformacéo do
ganancioso nao é apenas castigo, mas reeducacdo, reparacdo, revelando a
metamorfose como estratégia pedagogica e a oralidade como tecnologia de

transmisséao éetica e espiritual.

Ao levar este mito ao Festival de Parintins, o Boi Caprichoso potencializa a
visibilidade das mitologias indigenas como instrumentos de resisténcia cultural e
ambiental, reafirmando que o territério é inegociavel e que o conhecimento
tradicional € uma forma legitima de ensinar e transformar. Ypuré, portanto, emerge
como simbolo de uma pedagogia insurgente e encantada, que educa pela emocao,

pela ancestralidade e pela escuta profunda da floresta.
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Dona da Noite: a floresta encantada e a noite como pedagogia ancestral

Figura 4 — Projeto Alegorico: Dona da noite
Credito: Revista Oficial de Imprensa do Boi Caprichoso (2024).
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Gilvana Borari, indigena e Conselheira de Artes do Boi Caprichoso, destaca na
Revista de Imprensa Oficial do projeto de espetaculo 2024 que “a cultura € uma
expressao de varias vozes, guardadas no tempo pela sabedoria que vai se
transmitindo de geracao em geracao”. Neste contexto, o boi azul trouxe até a arena
no bumbodromo, local onde acontecem as apresentacdes, por meio do projeto
2024: “Cultura - Triunfo do Povo”, o mito da criagao da noite. Como um convite a
escuta ancestral, a historia trouxe um novo modo de ver o mundo, de habitar o
tempo e de aprender com a floresta. Inspirada em diferentes versdes miticas de
origem indigena e reelaborada coletivamente pelo Conselho de Artes, a narrativa
apresentada integra musica, teatro, danca e alegoria em um rito de transmissao

de saberes.
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A historia emoldura ancestralidade ao contar como a noite — com sua lua,
estrelas e mistérios — passou a existir. Escondida no fundo do rio, no Reino da
Cobra Grande (Boiuna), a noite dormia envolta em siléncio, guardada por essa
entidade feminina de imenso poder. A filha da Boiuna, Inhambu, apaixonada pelo
lider tupi Tacunha, imp&e uma condicao para consumar o casamento: ele deveria
lhe trazer a noite, oculta dentro de um caroco de tucuma selado por
encantamentos. Tacunha aceita a misséo e, com seus guerreiros, parte em busca
do caroco. Contudo, dominado pela curiosidade, viola o interdito: abre o caroco
antes da entrega. Desse gesto irrompe o manto escuro da noite, que cobre a mata,
muda o ritmo do mundo e da origem a fauna noturna. Cestos se tornam ongas,
pedras viram passaros, e surgem 0s animais que habitam a noite — colibris,

gavibes, camaledes, araras, tucanos (Revista de Imprensa do Boi Caprichoso, 2024).

Em algumas versdes do mito, os guerreiros que abriram o carogo sdo punidos
e transformados em macacos. Em outras, € Inhambu quem ordena a separacao
entre dia e noite apds o caos, instaurando um novo ciclo cosmico e ensinando ao
mundo o valor do limite e do mistéerio. O mito, portanto, ndo explica apenas a
origem do escuro: ela narra a génese do tempo, da biodiversidade e do equilibrio

entre forcas visiveis e invisiveis (Milward, 1985).

Na cosmopercepcado aqui trazida, esse ndo € um episodio isolado, mas parte
de uma filosofia viva em que natureza e humanidade formam uma unidade
sagrada, e cada transformacdo tem sentido ético e pedagogico. Como destaca
Rainer Canto, Conselheiro de Arte do Caprichoso, pode-se tracar um paralelo com
um “Génesis amazobnico”, onde humanos e entidades divinas — como a Cobra
Grande — coexistem e interferem diretamente nos destinos do mundo. “Tragar
um paralelo, ndo cair nele, para ndo sermos etnocéntricos”, alerta o Conselheiro,
em entrevista ja citada. Transformar a narrativa em acao foi um dos grandes

desafios criativos enfrentados pelo Caprichoso em 2024.

O impacto foi reforcado por uma concepgao visual que buscou dialogar com
uma “Amazbdnia misteriosa, que o colonizador nunca se preocupou em conhecer,

pois a ele so interessava o que se pudesse dispor como recurso”, como pontua
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Rainer. Percebe-se aqui que o entrevistado quis falar do colonizador europeu de
modo geral, enfatizando a crueldade e a negacéo da humanidade indigena por ele
idealizada e colocada em pratica. Os artistas criaram uma ambientacédo onde o
sagrado e o profano, o humano e o césmico, entrelagam-se. “E como se os deuses
e 0s homens ainda andassem no mesmo plano”, afirma o conselheiro, reforgando
que a floresta € um territério onde o tempo mitico continua em vigor. Aqui, pode-
se mesmo levantar um questionamento, pensando em Davi Kopenawa (2015) com
o livro “A queda do Céu”, em que o autor faz uma explicagao densa sobre essa
relacao de deuses e seres humanos habitando um mesmo plano, qual seja: ndao

andam juntos deuses e seres humanos? “E como se” ou “é assim”?

Por sua vez, explica Ericky Nakanome, presidente do Conselho de Artes,
tambem em entrevista ja citada: “noite € uma abstracdo. Como encena-la
visualmente sem perder sua densidade simbolica?” A resposta foi integrar
multiplas linguagens: a alegoria central da Boiuna (Cobra Grande), concebida pelo
artista Roberto Reis, funde corpo de mulher com cabeca de serpente, sustentando
em suas maos o carogo de tucuma como icone do interdito. A sua volta, seres
encantados da floresta se movem - mulheres-passaros, ongas pintadas, lagartos

e criaturas do breu - compondo uma iconografia mistica e densa.

O momento contou ainda com a participacao da Cunha Poranga Indigena
Marciele Albuguerque Munduruku interpretando Inhambu, trazendo ao palco o
arquétipo da “dona da noite”: figura feminina que impde condigBes, guarda
segredos e conduz o enredo. Sua presenca foi acompanhada por uma alegoria
grandiosa erguida a mais de 30 metros de altura por um guindaste, junto a uma
indumentaria colorida, também do artista Roberto Reis, com uma transformacao
esplendorosa de “mulher para cobra” (ou seria de “cobra para mulher? Ou séo a
mesma coisa?), ladeada por dancarinos e efeitos de iluminagéo, criando uma

ambiéncia ritualistica e reforcando a unidade ser humano-natureza.
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Figura 5 — Apresentacao da Cunha-Poranga Marciele Albuguerque Munduruku
Festival Folclérico de Parintins, no Amazonas. Foto: Paulo Binda/Acritica (2024).
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A toada “A Dona da Noite”, composta por Ademar Azevedo, traz uma
musicalidade que se desdobra como uma verdadeira narrativa encantada que
amplia a energia simbdlica que constitui 0 momento. Desde 0s primeiros versos -
“Tu nao ousaras mexer No carogo proibido!” - a composicdo instala a tensado
dramatica do mistério sagrado que nao deve ser violado. A repeticdo da
adverténcia ecoa como um canto de encantamento, um aviso ancestral que
carrega a sabedoria dos interditos amazobnicos. A invocacao da “cobra grande
enigmatica” em suas formas femininas e serpentinas, “boiuna” e “poranga”
introduz o modelo da guardig, da entidade que detéem os segredos do mundo. Esse
trecho opera como um canto a uma oralidade performatica em que som, ritmo e
invocacao espiritual se entrelacam para produzir significados que ultrapassam a

linguagem verbal:

Dona da Noite (Toada de Ademar Azevedo). Tu ndo ousards mexer no
carogo proibido! / Tu ndo, ndo profanaras o mistério proibido! / Cobra
grande, enigmatica boiuna / Cobra grande, enigmatica poranga / Cobra
grande, enigmatica boiuna / Cobra grande, enigmatica poranga / A fera
que rasteja serpentaria que vira / A fera que rasteja serpentaria que vira
/ A fera que rasteja serpentaria que vira / A fera que rasteja serpentaria
que vira / A criatura encantada do fundo da grande caverna / Escamas
que trazem o medo, desespero / Onde se guarda o segredo / Adormecido
nas presas da fera / Tacunha desobedeceu! / O manto negro vem
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cobrindo o céu / Neblina chegando, o breu te abragando / Negrume
fechando / E do carogo desconhecido / Tucum despertando € génese,
mito / A aldeia em péanico assombro e grito / Se fez a noite! /
Transmutacdo da floresta encantada / Cestos trangados em ongas
pintadas / Os troncos, as pedras em metamorfose / Em passaros, seres
e feras / Gavido, tucano, araras e colibris / Galos da serra, rastejam
camaledes / Caligem da noite esconde o céu / A mistica névoa te cobre
como um véu / Olhos da noite / O manto da noite / Presas da noite / A
lua, as estrelas, os raios lampejam / A criagéo proibida no olhar / Olhos
da noite / O manto da noite / Presas da noite / A lua, as estrelas, os raios
lampejam / A criagao proibida no olhar.

A medida que a toada avanga, a composi¢do musical assume o papel de
narradora do mito, guiando o espectador por meio de imagens sonoras que
acompanham a transformacgao do mundo. Expressdes como “o manto negro vem
cobrindo o ceu” e “neblina chegando, o breu te abracando” ndo apenas descrevem
a chegada da noite, mas a corporificam: a noite ndo é auséncia de luz, mas uma
presenca viva, dotada de forca e vontade. Quando o caroco de tucum é aberto,
inicia-se o processo de “transmutacgdo da floresta encantada”, e o ouvinte é
conduzido por uma sequéncia de metamorfoses magicas: “cestos trancados em
oncas pintadas”, “troncos, pedras em metamorfose”, “davido, tucano, araras e
colibris”. Logo, cada verso funciona como um fragmento de cosmogonia, revelando
a origem simbolica dos animais e da propria biodiversidade amazoénica. Ao final, a
toada retorna a dimensao cosmica com a evocagao dos “olhos da noite”, do
“manto”, das “presas” e da aparicdo da lua e das estrelas, uma culminancia estética

e espiritual que projeta no ceu do bumbddromo a forga poética da criagéo.

Ao ser proposta no Festival de Parintins, a historia da criacao da noite revela-
se uma poderosa ferramenta educativa. Em primeiro lugar, por sua capacidade de
debrucar-se sobre como pensar conhecimentos indigenas como tecnologia de
memoria e de transmissdo de saberes, o que pode ser visto como um desafio Util,
na medida em que, pelo alcance do Festival, abre-se um leque de criticas, debates
e releituras em diferentes contextos, apontando para o “correto” e para o
“incorreto”, de modo que tais retornos levem o Festival a fugir, ao maximo, do
“exotico”, do “estereotipado”. A histéria da noite, outrora contada em roda de
conversa, ganha novos contornos no palco, mas mantem sua estrutura simbolica:

desejo, transgressao, punicao, reparacaoc. Como reflete Eliane Potiguara (1990, p.
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13), “a educacdo indigena € muito sabia e simples. As criancas aprendem
acompanhando os pais, os avos, os tios — aprendem no fazer, no plantar, no
dancar, no cantar e no contar historias”. Nesse sentido, o espetaculo do Caprichoso
ativa um verdadeiro “curriculo encantado”, um modo de ensinar e aprender que
nasce do territorio, da coletividade e da escuta dos seres da floresta. O nascimento
da noite deixa de ser apenas uma narrativa para tornar-se uma ferramenta viva de

formacao cultural, espiritual e ambiental.

Alem disso, o mito reafirma a educacédo ambiental como principio central. Ao
trazer a origem do breu e a transformacao da floresta, ele ensina sobre os ciclos
ecologicos e a interdependéncia entre os seres. A noite ndao € auséncia do dia, mas
poténcia criadora. Ela reorganiza o mundo, diferencia tempos, produz novos ritmos
e seres. A natureza fala, mas s6 escuta quem aprende a ouvir com o coracao. A
pedagogia do escuro, aqui, € também a pedagogia da espera, da escuta dos

siléncios, do respeito e mistérios que escapam a légica ocidental.

O mito tambeém contribui para a formacéao identitaria e cidada. Ao se ver a
historia da noite representada por artistas locais, com protagonistas indigenas e
referéncias amazobnicas, jovens e criancas de Parintins (e de toda a regidao) sao
convidados a valorizar suas proprias raizes. O festival, neste sentido, funciona
como um espaco de representatividade, que confronta o epistemicidio e afirma
que a floresta pensa, sente, ensina. Por fim, a Dona da Noite propde uma educacao
interdisciplinar e receptiva: musica, figurino, alegoria, danca e dramaturgia se
articulam para produzir uma experiéncia total, em que corpo, emogado e razao
aprendem juntos, sdo partes de um todo. Ao inves de fragmentar o conhecimento,
o festival reintegra as partes em um saber organico, em que mito e método, ciéncia

e rito, coexistem e dialogam.

Por tudo isso, a Criacdo da Noite, como apresentada pelo Boi Caprichoso,
torna-se uma forma de pedagogia. Sua presenca na arena reafirma que as historias
indigenas ndo sdo um passado “folclorico”, e sim tecnologias vivas de educacao,
capazes de iluminar novas formas de ser, saber, existir e contar (n)a Amazbnia. Em
tempos de crise ambiental e de esvaziamento cultural, trazer a perspectiva
indigena da génese da noite, com todos seus elementos - serpentes, estrelas e

metamorfoses -, é também um gesto de resisténcia. E transformar o breu em
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caminho e a floresta em escola.
Consideracodes finais

As analises empreendidas neste artigo evidenciam o Festival de Parintins, em
especial o Boi Caprichoso, como espaco de emergéncia de uma pedagogia critica
que tensiona discursos colonizadores ao incorporar mitos como Ypuré: a senhora
da ganancia e A Criacdo da Noite a linguagem espetacular. Desse modo, a arena
configura-se como espaco de enunciacdo de saberes decoloniais, no qual corpo,
imagem, som e espiritualidade articulam-se em uma pedagogia que atualiza a

memoria ancestral e fortalece os vinculos entre territdrio, mito e existéncia.

As encenacbes constituem dispositivos didaticos ndo convencionais que
convocam o publico a escuta, a contemplagéo e ao reconhecimento de outros
modos de ser, saber e sentir o mundo. Nesse processo, o espetaculo ressignifica
continuamente as culturas amazonicas, reafirmando a espiritualidade, a oralidade
e a cosmologia amerindia como fundamentos de uma experiéncia formativa que

ultrapassa a légica escolar tradicional.

Ao tematizar a agéncia da floresta, o encantamento e os interditos sagrados,
o Caprichoso reposiciona o espectador como sujeito implicado em um campo
etico-estéetico comprometido com os povos indigenas. A floresta emerge como
territorio epistémico e sujeito pedagogico, em que ética ambiental, transmissdo
intergeracional de saberes e vinculos espirituais estruturam modos de

conhecimento baseados na escuta, no siléncio e na reciprocidade.

Por fim, o Festival de Parintins revela-se uma plataforma intercultural
estratégica para a educacao, na qual oralidade, ritual e estética constituem
dispositivos centrais de ensino-aprendizagem. Como reconhece Nakanome (2017),
o elemento indigena consolida-se como um dos principais vetores esteticos do
boi-bumba e da construgdo de uma identidade amazdnica em permanente
reinvencdo. Assim, as pedagogias performativas analisadas afirmam a floresta
como escola, o mito como metodo e o encantamento como pratica de

(re)nascimento do mundo.
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