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A Palestra-performance’ e o conhecimento encarnado ?

Sofia Rodrigues Boito®

Resumo

Este artigo teve origem em pesquisa de pos-doutorado sobre a reemergéncia da linguagem
da palestra-performance na cena contemporanea do sul global. Dialogando com estudos
recentes de pesquisadores nacionais e estrangeiros, tragou-se um paralelo entre a palestra-
performance da cena contemporanea e as primeiras experiéncias de palestra-performance,
dos anos 1950. Ademais, articulando as nogdes de “pesquisador encarnado” (Messeder) e
“oralitura” (Martins), realizou-se uma analise da obra Decolonizando o conhecimento, de
Grada Kilomba. O intuito é demonstrar que a palestra-performance, em seu ressurgimento,
no sul global, ¢ uma forma que mobiliza a construgdo de conhecimento encarnado.

Palavras-chave: Palestra-performance. Performatividade. Sul global. Conhecimento
encarnado. Conhecimento decolonial.

The performance-lecture and the embodied knowledge

Abstract

This article is the result of postdoctoral research on the reemergence of lecture-performance
language in the contemporary scene of the global South. In dialogue with recent studies by
Brazilian and foreign researchers, a parallel was drawn between lecture-performance in the
contemporary scene and the first experiences of lecture-performance in 1950. Furthermore,
articulating the notions of “embodied researcher” (Messeder) and “oralitura” (Martins), an
analysis of Grada Kilomba's work Decolonizing Knowledge was carried out. The aim is to
demonstrate that lecture-performance, in its resurgence in the global South, is a form that
mobilizes the construction of embodied knowledge.

Keywords: Performance-lecture. Performativity. Global South. Embodied knowledge.
Decolonial knowledge.

La conferencia performativa y el conocimiento encarnado

Resumen

Este articulo surgio de una investigacion posdoctoral sobre el resurgimiento del lenguaje de
la conferencia-performance en la escena contemporanea del SUR global. En dialogo con
estudios recientes de investigadores nacionales y extranjeros, se trazé un paralelismo entre
la conferencia-performance de la escena contemporanea y las primeras experiencias de
conferencia-performance, en 1950. Ademas, articulando las nociones de «investigador
encarnado» (Messeder) y «oralitura» (Martins), se realizé un analisis de la obra Descolonizando
el conocimiento, de Grada Kilomba. El objetivo es demostrar que la conferencia-
performance, en su resurgimiento en el sur global, es una forma que moviliza la construccion
del conocimiento encarnado.

Palabras clave: Conferencia performativa. Performatividad. Sur global. Conocimiento
encarnado. Conocimiento decolonial.
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Introducao

Este artigo € fruto de uma pesquisa de pos-doutorado junior dedicada ao
estudo de obras de performance-conferéncia do sul global. Tal investigacdo nasce
de um interesse continuo que tenho por formas contemporaneas em zona de
fronteira, em que os limites entre teoria e pratica da arte se (con)fundem. Assim,
depois de um mestrado e doutorado em que pesquisei, sobretudo, as relacdes,
interferéncias e cruzamentos da escrita performativa e da escrita académica,
agora me debruco nas experiéncias de performance-conferéncia, que borram os

limites entre conferéncia cientifica e pratica artistica.

O intento € refletir sobre as palestras-performance contemporaneas,
tentando compreender de que maneira esse género pode ser uma estratégia de
construcdo de um outro conhecimento, que nao se baseie nos canones da ciéncia
moderna eurocéntrica e patriarcal. Para isso proponho, primeiro, compreender as
questdes historico-sociais e artisticas que estdao por tras dessa linguagem,
analisando o contexto de surgimento da palestra-performance, entre os anos 50
e 60 nos Estados Unidos, para, em seguida, compreender o contexto
contemporaneo de ressurgimento dessa linguagem, principalmente no Sul global.
Por fim, analiso a performance-conferéncia “Descolonizando o conhecimento” de
Grada Kilomba, considerando-a sob uma perspectiva de composicao
dramaturgica, a fim de compreender de que maneira Kilomba articula pensamento

e procedimentos poéticos a fim de produzir um conhecimento encarnado.

O intuito deste artigo nao e definir a palestra-performance enquanto um
género especifico — tendo em vista que essa ¢ uma linguagem que resiste a
categorizacdes e aposta em outras maneiras de tensionar as nogdes ja existentes
de arte e conhecimento —, mas arriscar algumas hipdteses a partir de uma
experiéncia especifica, considerando tanto sua singularidade, quanto o contexto

mais amplo em que ela se insere.

Deixo algumas das perguntas que nortearam a escrita deste texto: quais
fatores podem explicar o ressurgimento da palestra-performance hoje? Porque
ela tem se tornado tao presente no Sul global? Seria a palestra-performance uma

estratégia para construcdo e difusdo de conhecimento encarnado? Quais
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procedimentos poeético-académicos poderemos relevar de uma experiéncia de

palestra-performance, ao analisa-lo como uma composicdo dramaturgica?

Contextos

O nascimento do que se convencionou chamar de performance-lecture —
em portugués, palestra-performance — pode ser localizado historica e
geograficamente na cena artistica da arte conceitual Estadunidense dos anos 1950.
Ainda que se discuta qual teria sido a primeira experiéncia de palestra-
performance, ndo ha dulvidas de que ao se tragar a genealogia dessa linguagem
experimental, acabamos nos deparando com as obras de Jonh Cage e Robert
Morris. Em um artigo sobre o tema, o pesquisador Marco Cataldo (2017, p.6)

escreve:

Talvez eu possa afirmar que com sua Lecture on nothing, em 1949, John
Cage inaugura a possibilidade de se tomar a palestra como “uma ponte
de lugar nenhum a lugar nenhum” ou como “um instrumento musical”
[...] Outro candidato ao posto de pai da palestra-performance é Robert
Morris, que em 1964 apresenta no Surplus Theatre, em Nova lorque, a
performance 21.3, dublagem de uma palestra sobre iconologia proferida
vinte e cinco anos antes por Erwin Panofsky.

Cabe aqui fazermos uma breve descricdo das duas experiéncias citadas pelo
pesquisador. Na primeira, Lecture on nothing, John Cage concebe sua palestra
como se fosse uma partitura musical. Em uma estrutura parecida com as que
utilizava em suas composicdes, Cage escreve sua palestra considerando o ritmo,
a sonoridade, a cadéncia das palavras, assim como os tempos de siléncio. Com
uma duracao de 40 minutos, Lecture on nothing é uma palestra que desvia de sua
finalidade “informativa”, para propor uma experiéncia sonora. “E como se, por fim,
a conferéncia, seu protocolo e seus rituais tivessem sido concebidos como um
subterfugio para propor uma outra experiéncia ao publico que veio ouvi-lo™
(Saladin, 2018 p. 60). Ao final da apresentacao, Cage ia mais longe em sua proposta:
o artista passava a palavra ao publico que podia fazer perguntas, no entanto, nao
importava quais questbes fossem colocadas, Cage ja havia formulado suas

respostas. “A primeira quest&o, ele responderia ‘¢ uma questio muito boa. Eu n3o

4 Mais c’est finalement comme si la conférence, son protocole et ses rituels étaient envisagés comme un
subterfuge pour proposer une autre expérience au public venu l'entendre. (Traducdo nossa)
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queria estraga-la com uma resposta.” A uma outra: ‘repita, por favor, a questao...
Mais uma vez..Mais uma vez..” (Saladin, 2018, p. 61). Como sustenta o proprio
Cage: “Minha intengéao foi, frequentemente, dizer o que eu tinha a dizer de uma
maneira que a propria fala se constituiria como um exemplo, o auditor poderia,
assim, em teoria, experienciar o que eu tinha a dizer ao inves de simplesmente

escutar”® (Cage, apud Saladin, 2018, p. 59)

Ja na segunda experiéncia citada por Catalao, a obra perforrmance 21.3, Robert
Morris executa uma dublagem de uma palestra na qual reproduz palavra por
palavra o que o historiador da arte Erwin Panofsky defendeu em seu ensaio
lconography and Iconology (1939). Fazendo um playback de sua propria voz, no
inicio realizado com perfeicdo e aos poucos criando dissincronias propositais,
Morris joga com a percepcao do publico, criando uma dissonancia entre voz, gesto
e imagem. “A estranheza da experiéncia era revestida até de um carater burlesco
quando apareciam confusamente, como solugos intempestivos, o barulho de uma
tosse ou o derramar de agua dentro de um copo cujos elementos visuais so
apareceriam alguns instantes depois” (Lejeune, 2018, p.27)". Com esse recurso, O
artista respondia as ideias de Panofsky, criticando, pelo seu gesto, a ideia central
que esse historiador da arte defendia: a possibilidade de se considerar de modo

cindido, a forma e o contelido de uma obra artistica.

As propostas dos trabalhos de Cage e Morris, como se pode observar, eram
extremamente diferentes, assim como seus objetivos e seus temas. O que ha em
comum entre ambas é o reconhecimento da comunicagao cientifica como uma
performance?, cujos elementos — fala, gestos, movimento do corpo, presenca no

palco — podem ser utilizados para compor um acontecimento que esta na

5 A la premiére question, il répondra : “C’est une trés bonne question. Je ne voudrais pas la gacher par une
réponse.” A une autre : “Répétez s’il vous plait la question... Encore une fois... Encore une fois.” (Tradugéo
nossa)

5 Mon intention a été, souvent, de dire ce que javais a dire d'une maniére qui en constituerait un exemple,
lauditeur pouvait ainsi, en théorie, faire 'expérience de ce que javais a dire plutdt que de simplement
lentendre. (Tradug&o nossa)

7 ’étrangeté de lexpérience revét méme un caractere burlesque lorsque sortent confusément, tels de
hoquets intempestifs, des bruits de toussotements ou l'eau versée dans un verre dont les événements
visuels n’adviendront que quelques instants plus tard. (Tradug&o nossa)

¢ O termo performance, aqui, esta sendo utilizado no sentido em que a performance studies entende o termo,

isto &, como um acontecimento cultural em que se “mostra o fazer”, como define o tedrico americano
Richard Schechner.
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fronteira de uma experiéncia estética e da producéo de conhecimento. O que esta
no germen dessas e outras experiéncias da cena conceitual estadunidense, sem
duvida, € o pensamento duchampiano, dos anos 1910, que colocava em xeque a
nocao de arte como algo “puramente retiniano”. Marcel Duchamp, na producgéo de
seus ready-mades — processo em que o artista escolhia um objeto ja existente
no mundo, de carater cotidiano, assinava-o com seu nome e colocava-o em um
espaco expositivo —, deslocava o foco da obra de arte do objeto — resultado final
—, para a efetuagdo de um gesto — processo/pensamento que o gerou. “Com a
pratica do ready-made, difundida por Marcel Duchamp, o artista nao € mais aquele
que faz algo, mas sim aquele que expde algo; dilui-se, assim, a distingdo entre arte

e curadoria” (Catalao, 2017, p.9).

Thierry De Duve, em seu livro Ressonances du readymade, aponta que todo
objeto de arte é enunciativo, isto €, enuncia-se, da-se a mostra para o publico. O
que ha de comum entre todas as obras artisticas € que, por fim, elas afirmam: isto
aqui é arte. Segundo ele, o que Marcel Duchamp faz nos famosos ready-mades é

reduzir um objeto a esse Unico enunciado.

Saber que essa pa de neve é arte € ser, simplesmente, informado;
acreditar nisso, € absurdo, e ter fé na magia do artista, tombar sob a
fascinacao do fetiche. O que “faz arte” nesse arte-fato nao € a pa de neve,
enquanto objeto, mas a frase que a designa como obra de arte (De Duve,
1989, p.15)°.

Colocando um objeto banal em um museu ou galeria, Duchamp, portanto,
evidenciava esse enunciado de maneira provocativa. Nas palavras do proprio
artista: “Queria distanciar-me do aspecto fisico da pintura [...], adotar uma postura
intelectual frente a servidao de todo artista ao trabalho manual” (Duchamp, 2009,
p. 38). Como observa Ricardo Basbaum, trata-se de uma operacao verbivisual que
influenciara, mais tarde, toda a arte experimental dos anos 1950 e 1960 (Basbaum,
2007, p.41).

Contudo, se os objetos de Duchamp deixam entrever um enunciado, em Cage

e Morris 0 proprio enunciar se torna a materialidade dos trabalhos. Esse processo

9 Savoir que cette paelle a neige est de l'art c’est étre informeé tout simplement; le croire, c’est absurde, c’est
préter foi a la magie de lartiste, tomber sous la fascination du fetiche. Ce que ‘fait art’ dans cet arte-fact
n’est pas la pelle a neige en tant qu’objet mais la phrase qui la désigne comme ceuvre d’art. (Tradugdo nossa)

nr(lin](‘n(n Floriandpolis, v.2, n. 58, p.1-23, ago. 2026




A Palestra-performance e o conhecimento encarnado
Sofia Rodrigues Boito

de experimentacdo e contestacdo do estatuto da arte nao €, no entanto, o Unico
fator que explicaria o surgimento das primeiras palestras-performance. Como
aponta Anael Lejeune (2018, p.23), a fusdo entre atividade intelectual e atividades
artistica, aconteceu nos Estados Unidos em um periodo em que 0S cursos

superiores de arte se consolidavam.

As grandes figuras da arte americana dos anos 1960 pertencem a uma
geracao que se beneficiou muito de um ensino universitario. A educagéo
avancada da qual gozam a partir de entdo os artistas [...] contribui na
emergéncia de uma figura do artista intelectual que rompe de maneira
evidente com a geragdo de artistas que a precedeu.”

Nesse sentido, a palestra-performance seria fruto de um contexto em que o
trabalho intelectual e o trabalho artistico comecam a se (con)fundir, tanto por
razdes de cunho conceitual-artistico — questionando a supremacia da visdo e a
autonomia da arte —, como por razGes sociologicas — inserindo-se em um
sistema de construcdao e difusdo de conhecimento. Tendo em vista essa
perspectiva histoérica, e tracando alguns paralelos, podemos arriscar algumas
hipoteses sobre as razdes que fizeram esse género transdisciplinar (ou

indisciplinar?) conhecer um ressurgimento nos anos 2010™.

No que tange a questdo do ensino em arte podemos considerar que, se nos

anos 1960 os cursos universitarios de arte se consolidavam e acabavam por criar

0 a place croissante gagnée au coeur du processus créatif par le discours interprétatif s’explique tout d’abord,
on l'a annoncé, par um facteur sociologique. Les grandes figures de lart américain des années 1960
appartiennet a une génération qui a largement bénéficié d’un enseignement universitaire. L’education
avancée dont jouissent désormais les artistes [...] contribue a lemergence d’une figure de lartiste intellectuel
qui rompt nettement avec la génération des artistes qui les précédait. (Tradugao nossa)

" Manuel de Oliveira, curador do projeto “conferencia performativa. Nuevos formatos, lugares, practicas y
comportamentos artisticos”, que ocorreu entre 2013 e 2014 no Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y
Leon, discorre sobre essa tendéncia: “Se han multiplicado los eventos, proyectos, simposios, jornadas, y
festivales de todo tipo que se acercan a esta forma de arte. Entre ellos cabe citar Perform a
lecture! Organizado por The Office y la programacion de HAU en Berlin, las propuestas de La Monnaine de
Paris o del Tanzquartier en Viena, la exposicion Conversational Art en el ZKM de Karlsruhe, la muestra
Lecture performance en el MoCA Belgrado, el programa de performances Lecture Performance — Between
Art and Academia en Overgaden (Copenhague), la exposicion Talk Show presentada por el ICA de Londres,
los trabajos desarrollados por Bruce High Quality Foundation (BHQF), X Initiative, Radar Festival que incluye
el proyecto Chautauquau! de la NTUSA o, entre otros muchos, el Festival Performa, todos ellos en Nueva
York” (Oliveira, 2014, p.8). Ja no contexto brasileiro, a partir da segunda década dos anos 2000, além de
vermos diversos eventos cientificos abrirem espacos para palestras-performance, também podemos
constatar a presenca de obras desse género em exposicdes e mostras. Em 2016, por exemplo, a 32 edicdo
da Bienal de Arte de S30 Paulo convidou a artista Grada Kilomba a apresentar, entre outras obras, o seu
trabalho Illusions — misto de leitura publica, performance e conferéncia e, no ano seguinte, em 2017, a Mostra
Internacional de Teatro de S&o Paulo (MIT-SP) programou Revolugdo em pixels: uma palestra ndo académica,
de Rabih Mroue.
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um terreno fértil de investigacdo entre estética e conhecimento, hoje o nimero de
cursos de graduacao e pos-graduacao em arte nao para de crescer®, gerando um
contingente enorme de pessoas que se dedicam a pratica artistica e a pratica
pedagogica, concomitantemente. Esse nUmero crescente de artistas graduados e
pos-graduados se da ao mesmo tempo em que instituicdes artisticas buscam,
frequentemente, incluir um publico mais amplo em suas programacgoes,
considerando conversas, bate-papos e falas de artistas como maneiras de
mediacdo. Athanassalapoulos nomeara esse momento da arte contemporanea

como o momento de “giro educativo” (Athanassalapoulos, 2018, p.114).

Tambem ndo € de se descartar o aspecto econdbmico da questdo.
Apropriando-se da estrutura simples e barata de uma conferéncia, a palestra-
performance se torna um formato de facil produgéo e circulagdo, permitindo a
artistas e artistas-pesquisadores criarem suas obras em um mundo que ndo para
de cortar as verbas para a cultura. “A palestra-performance, no meu campo, &
ainda mais pobre que o espetaculo solo... Mas € também a prova, de uma certa
maneira, que se pode ainda fazer cena de seu pulpito, de seu anfiteatro de
universidade” (Charmatz, 2021, p. 5).

Poderiamos considerar, assim, o aumento do nimero de cursos superiores,
a adocao de praticas educativas por museus e instituicdes de arte em geral, alem
da necessidade de se baixar os custos da producdo de obras artisticas, como as
contingéncias socioldgicas que fizeram a palestra-performance reemergir como
linguagem nessa segunda década do século 21 Nao esta no escopo deste artigo,
no entanto, aprofundar essa analise, contentamo-nos em manter tais
consideracdes em nosso horizonte enquanto desenvolveremos, a seguir, nossa
reflexdo sobre as questées de cunho artistico-académicas as quais a reemergéncia

dessa linguagem parece responder.

2 Em um artigo sobre os cursos de licenciatura em artes no Brasil, Valéria Metroski Alvarenga e Maria Cristina
da Rosa Fonseca, apontam: “Verificou-se que, entre os anos 2000-2015, houve um crescimento aproximado
dos cursos de Artes Visuais (1.470%), Musica (1.100%), Teatro (900%) e Danca (800%), nas modalidades
presencial e a distancia”. (Alvarenga, Silva, 2018, p.1022)

® La conférence-performance, dans le champ qui est le mien, est le spectacle de pauvre, c’est encore plus

pauvre que le solo spectaculaire... Mais c’es aussi la preuve, d’une certaine maniere, qu’on peut encore faire
scene de son pupitre, de son amphithéatre d’université. (Tradugao nossa)
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Emergéncia de discursos

Como vimos, o surgimento da palestra-performance se deu em um momento
historico em que artistas retomavam gestos iniciados pelas vanguardas historicas.
Ecoando proposicdes duchampianas, os artistas incorporavam enunciados
linguisticos e operacgdes intelectuais em suas obras, negando a ideia de pureza
visual do modernismo. Essa emergéncia do discurso nas artes visuais, de acordo
com Athanassalopoulos, efetuou “um giro na historia da sensibilidade”
(Athanassalopoulos, 2018, p.118), emancipando as artes plasticas de uma
concepgao de experiéncia unicamente sensivel. Os artistas, assim, aboliam as
fronteiras entre arte e teoria, habitando um lugar entre pratica artistica, pratica

curatorial e producéo critica (Cataldo, 2017).

Podemos, assim, de alguma maneira, compreender a emergéncia do discurso
do periodo pos-guerra como um movimento de irrupgdo do pensamento no seio
da pratica artistica. Irrupgdo essa que, vinda de dentro da criagéo, assim como a
lava de um vulcdo, estourava a superficie da tela e a rigidez mineral da escultura,
deixando-as em pedacgos. O discurso, nesses casos, era explorado em sua
poténcia, como um elemento disruptivo, que rompia com as nogdes hegemobnicas
de arte, evidenciando que a arte ndo € unicamente sensivel, mas tambem
intelectual. Seria, assim, o caso de nos perguntarmos: € essa a operagdo a qual
assistimos hoje em uma palestra-performance? E, ainda, € essa a operacao que
artistas/pesquisadores do sul global propdem em suas palestras-perfomance? A
partir do momento que o estatuto da arte ja foi questionado e seus limites foram

expandidos, o que nos revela a reemergéncia dessa linguagem?

Ora, para comegcar a responder tais perguntas, meditaremos um pouco sobre
a propria ideia de discurso. Se nos anos 1950 e 1960, ele surgia como uma
elaboracao linguistica que possibilitava a articulacao entre pensamento e esteética,
hoje artistas/pesquisadores do sul, como Grada Kilomba, Rabih Mrue e Jaha Koo,
pensam o discurso a partir de outra perspectiva. Questdes como quem pode falar?

e de onde se fala?, colocam o discurso sob suspeita.
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Assim, se a emergéncia do discurso na arte conceitual estadunidense
colocava a nogdo de arte em questdo, a reemergéncia da palestra-performance
na cena contemporanea questiona a propria producdo do discurso. Trata-se de
um deslizamento entra arte e ciéncia que coloca em cena a expressao de uma
duvida que “parece surgir de uma profunda modificagdo das nossas
representacdes do mundo™® (Desanges, 2018, p. 166). Ou seja, se Cage e Morris,
apropriavam-se do formato da conferéncia para transforma-la em um espacgo de
performance, hoje, a propria constituicao desse espagco — de saber e de poder —
esta sendo colocada em xeque nas experiéncias de palestra-performance. O
discurso néo é mais materialidade neutra que pode ser moldada para uma obra
artistica, mas é uma constituicdo histérica e politica que deve ser considerada
como tal. Nesse sentido, o discurso que emerge nas experiéncias contemporaneas
do sul global € aquele que recusa a ideia de neutralidade da ciéncia moderna, ou
seja, sdo discursos que assumem suas corporeidades, subjetividades e

especificidades.

A palestra-performance se torna um espacgo para que os/as sujeitos do sul,
mulheres, pessoas ndo brancas, pessoas ndo binarias ou ndo cisgéneras, possam
(re)contar a historia, a partir de seus proprios pontos-de-vista, construindo seus
proprios modos de conhecer o mundo. Podemos considerar, portanto, que a
reemergéncia do discurso, nesse contexto, surge da necessidade e direito a fala

de sujeitos que foram silenciados ao longo de seculos.

A fim de ilustrar nossa hipotese, propomos o seguinte paralelo: se a
emergéncia do discurso na arte conceitual do pos-guerra fazia parte de uma cena
que estabelecia um giro na historia da sensibilidade, como ja mencionado, a
reemergéncia do discurso, na arte contemporanea do sul global, faz parte de uma
cena que estabelece um giro na historia do conhecimento™. Nas experiéncias da
atualidade o que parece estar em jogo, como afirma ainda Daniele Avila Small é

uma “atitude critica aos modos de conhecer” (Small, 2020)". Ou seja, ndo se trata

5 1...] semble relever d’'une profonde modification de nos représentations du monde. (Tradugédo nossa)

® Apos a adogdo da politica de cotas, o nUmero de pessoas nao brancas em cursos superiores aumentou,
esse fato poderia ser levado em consideragao em um estudo aprofundado sobre a emergéncia de discursos
contra hegemdnicos na criagdo e pesquisa em arte.

" Esta fala da pesquisadora esta disponivel na internet no  seguinte  endereco:
https://www.youtube.com/watch?v=MuXU6y46Rig&t=2510s
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mais de reivindicar que a arte também € uma atividade intelectual, mas que a
atividade intelectual também ¢é (deve ser) sensivel. Performar o saber €, assim,
antes de tudo, assumir a corporeidade, subjetividade, sensibilidade daquele que
produz o conhecimento, distanciando-se da nocao moderna e eurocéntrica do
conhecimento como neutro e impessoal, como observa a pesquisadora e artista

Anne Creissels (2018, p.143):

Diante do “conteddo” de wuma palestra-performance, surgem
interrogacGes no que concerne a legitimidade da fala, seu estatuto, seu
poder. Performance e conhecimento tém em comum o fato de serem
espacos simbolicos de enunciagao, de afirmacédo, de instauracao. Uma
pratica os reune: aquela da encenagao, até mesmo ritualizacao, da fala.
Lugar privilegiado da transmissdo do conhecimento, a conferéncia se
revela, de fato, sob sua aparente transparéncia académica ou social, um
exercicio do ambito da performance, com seu proprio protocolo e seus
acessorios. O limite entre conhecimento e performance, como aquela da
arte e da vida, se apaga. Diante das fronteiras derrubadas, interrogamo-
nos sobre a pretende neutralidade do conhecimento, sua pretensa
universalidade. Meio privilegiado de inscricdo de uma subjetividade, a
performance é, de fato um ato de incorporagao™®.

O ato de incorporagcdao do conhecimento abole, assim, a dicotomia
mente/corpo, possibilitando que o saber ndo se construa apenas pelo raciocinio
logico, mas também a partir de sensacdes, memorias, afetos. Essa outra maneira
de conhecer o mundo, que nao se pretende distanciada e universal, € privilegiada
por sujeitos que foram objetos de estudo da ciéncia moderna, sujeitos que ate
agora foram subalternizados e infantilizados (Gonzales, 2020)" por um sistema de
dominacao calcado na epistemologia racionalista europeia. E nesse sentido que a
antropologa Suely Messeder, junto ao seu grupo de pesquisa Enlace, cunhou o

conceito de “pesquisar(a) encarnado(a)”.

® Face au « contenu » d’'une conférence-performance, surgissent des interrogations concernant la légitimité
de la parole, son statut, son pouvoir. Performance et savoir ont en commun d’étre des espaces symboliques
d’é¢nonciation, d’affirmation, d’instauration. Une pratique les réunit : celle de la mise en scéne voire de la
ritualisation de la parole. Lieu privilégié de transmission du savoir, la conférence s’avere en effet étre, sous
son apparente transparence académique ou sociale, un exercice relevant de la performance, avec son
protocole et ses accessoires. La frontiere entre savoir et performance, comme selle entre art et vie, se
brouille. Ce décloisonnement méne a interroger la prétendue neutralité du savoir, sa prétention a
Luniversalité. Moyen privilégié d’inscription d’une subjectivité, la performance est en effet un acte
d’incorporation. (Tradugédo nossa)

¥ Sobre o conceito de infante: “o conceito de infante se constitui a partir de uma analise de formacgao psiquica

da crianga que, ao ser falada pelos adultos na terceira pessoa, € consequentemente excluida, ignorada,
colocada como ausente apesar de sua presencga” (Gonzales, 2020 p. 41).
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O pesquisador(a) encarnado(a) nos reporta a possibilidade de que aqueles
considerados(as) subalternizados (as), abjetos(as) agenciem um tipo de
ciéncia sem a “famosa” dicotomia corpo-mente, sem necessariamente
uma verdade absoluta, sem decis6es monocraticas, sem suposicées de
neutralidade, sem o vies ideoldgico capitalista predatorio (Messeder,
2020, p.51)

Essa “famosa” dicotomia corpo-mente, citada por Messeder, foi construida
ao longo de séculos na ciéncia moderna, criando uma nogao de que a atividade
intelectual é independente de qualquer tipo de corporalidade. Criou-se, assim, um
binbmio hierarquico, onde a realidade corporal é renegada e, mesmo, inferiorizada.
Na esteira dessa dissociagdo, as atividades ditas intelectuais se impuseram como
superiores e sem relagcdo com a corporeidade. A grande maxima “penso, logo
existo” de Descartes nao é a invencdo de um ponto de vista unico, mas a
formulacdo de um pensamento hegemonico que ja regia a ciéncia, a literatura e a

filosofia do periodo.

A filosofia cartesiana revela a sensibilidade de uma época, ndo a inaugura.
Nao € o resultado de um s6 homem, se ndo a cristalizagao, por meio das
palavras de um homem, de uma representacao difusa de uma época. [...]
Ndo € que o dualismo cartesiano seja 0 primeiro a operar uma ruptura
entre o espirito [ou a alma] e o corpo, mas esse dualismo agora é de outra
natureza, ndo tem um fundamento religioso, ele designa um aspecto
social manifesto, a invengdo do corpo moderno® (Le Breton, 1990, p. 87).

A partir da invencao do corpo moderno o pensamento € concebido de
maneira independente, considerado como anterior ao mundo sensivel. Os cinco
sentidos corporais, que nos fornecem uma relagdo sensitiva com o mundo
exterior, sdo ignorados. Assim como as emocgdes e os afetos. Nesse periodo “a
instancia primeira continua sendo a vontade e o cérebro, imaginacdo, memoaria,

compreensao. Nada que ndo seja pensamento”™ (Vigarello, 2014, p. 37).

20 “| 3 philosophie cartésienne est révélatrice de la sensibilité d’une époque, elle n'est pas une pure fondation.
Elle n’est pas le fait d'un seul home, mais la cristallisation a partir de la parole d’'un home d'une
représentation diffuse dans l'époque. Il appartient a Descartes, qui aura vécu avec insistance sa propre
individualité et son indépendance, de prononcer de fagon en quelque sorte officielle les formules qui
distinguent 'homme de son corps, en faisant de ce dernier une réalité a part, et de surcroit dépréciée,
purement accessoire. Non que le dualisme cartésien soit le premier a opérer une coupure entre esprit (ou
'ame) et le corps, mais ce dualisme est d’une autre sorte, il n’est plus fondé sur un sol religieux, il nomme
un aspect social manifeste, l'invention du corps moderne.” (Tradugao nossa)

21 “instance premiére demeure celle de la volonté et du cerveau, imagination, mémoire, entendement. Rien
d’autre que la pensée. ” (Tradugao nossa)
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Tal episteme moderna, do norte global, descoporificada, apartada do mundo
sensivel e da natureza influenciou todos os campos do conhecimento humano ao
longo de seculos. E se, atualmente, algumas disciplinas cientificas comecam a
colocar essa dissociagdo em xeque, a nogao de conhecimento como uma
operacao mental, descorporificada e, portanto, universal e imparcial, segue sendo

a base da concepcao de mundo hegemonica.

O humano permeado pela cultura, linguagem ou simbolico se afastaria
da corporalidade animalesca para construir um corpo simbdlico, um
corpo que se separa daquilo que é externo e passa, entao, a representa-
lo. [...] Trata-se de uma de uma concepcdo de humano ancorada na
divisdo moderna entre natureza e cultura, que o destaca do mundo ao
redor, da natureza, para concebé-lo como uma criatura muito especial
que, com sua intelectualidade superior, pode domar a natureza. (Andrade,
Klein, 2025, p. 108)

Cabe, agora, perguntar-nos se € possivel abolir, ou ao menos questionar, essa
dicotomia corpo-mente em uma palestra-performance. E se essa linguagem pode
mesmo corroborar com a construgdo de um conhecimento encarnado, que resiste
a epistemologia moderna do norte global. Para isso vamos langar mao da analise
da palestra-performance “Descolonizando o conhecimento” da pesquisadora e

artista Grada Kilomba.

A dramaturgia de “Decolonizando o conhecimento”, de Grada Kilomba: um
estudo de caso

Grada Kilomba € uma tedrica, pesquisadora e artista do campo da psicologia
e psicanalise que ha algum tempo iniciou experimentacdes artisticas
transdisciplinares. Em suas obras se atravessam e se contaminam diversas
materialidades, tais como videos, instalacdes, palestras e textos. Como ela propria
explica, seus trabalhos tém a intencéo de performar o pensamento, “trazé-lo a
visualizacao, ao movimento” (Kilomba). Assim, confundindo academia e arte, suas
producbes questionam a nocao de conhecimento, evidenciando que o©
conhecimento hegemobnico — que se quer neutro e imparcial — € uma construcao
europeia branca e colonialista que silenciou outras epistemes e ignorou sujeitos

nao brancos. Em seu livro Memdrias da plantacao, Kilomba (2019, p.50-51) afirma:
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Ele [0 espaco académico] € um espaco branco onde o privilégio da fala
tem sido negado para as pessoas negras. Historicamente, esse € um
espaco onde temos estado sem voz e onde académicos/as brancos/as
tém desenvolvido discursos tedricos que formalmente nos construiram
como a/o “Outros/as” inferior [...]. Nesse sentido a academia ndo € um
espago neutro nem tampouco simplesmente um espago de
conhecimento e sabedoria, de ciéncia e erudigao, € tambeém um espago
de v-i-o-l-é-n-c-i-a.

Nesse sentido, quando a pensadora toma a palavra em sua palestra-
performance Decolonizando o conhecimento, ela o faz considerando a palestra
académica como um espago e um ritual que atualizam e perpetuam o
pensamento branco colonialista. Seu gesto, assim, se funda exatamente neste
ponto: tomar esse espaco e se apropriar desse ritual académico, reinventando-o
a partir de seu corpo e de sua subjetividade de mulher negra. Para isso, ela se vale
de um texto que (con)funde trechos poeticos, citagdes, fragmentos de memarias
e conceitos, aléem de imagens e videos projetados. Como ela propria explica em
sua introducado a apresentagdo de Decolonizando o conhecimento para o publico

brasileiro, sua palestra-performance se constitui como:

Uma colagem do meu trabalho literario e audiovisual. E no meu trabalho
estou muito ligada a ideia de Performing Knowledge. Trazer knowleqdge,
trazer conhecimento, a performance. Eu comeco geralmente com escrita.
A escrita também € muito hibrida. Entre o tedrico, o narrativo, o literario
e o lirico (Kilomba).

Sua proposta, portanto, se apoia no dispositivo classico da palestra, mas o
fricciona incluindo ali elementos que nao pertencem a ideia moderna e
eurocéntrica de ciéncia, transmitindo um saber que nao se quer imparcial e

universal, mas subjetivo e localizado.

A palestra-performance Decolonizando o conhecimento se inicia da maneira
de uma conferéncia classica, isto e, Grada Kilomba senta-se numa cadeira, diante
de uma mesa onde ha um microfone. Nessa disposicdo espacial tradicional, apos
uma breve introducao em portugués feita na ocasido de sua apresentacao no

Brasil, Kilomba inicia a leitura de um texto em inglés: uma citagao de bell hooks.

Eu cheguei a teoria porque eu estava sofrendo. A dor dentro de mim era
tao intensa que eu ndo poderia continuar vivendo. Eu cheguei a teoria
desesperada, querendo compreender, entender o que estava
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acontecendo ao meu redor. Acima de tudo porque eu queria fazer a dor
ir embora. E por isso que cheguei a teoria. Eu vi na teoria uma
possibilidade de cura (Kilomba).

Esse trecho é comentado por Kilomba que diz acha-lo “muito bonito”, pois
ele revela que hooks busca transformar a teoria e o conhecimento em um lugar
de libertacao e pertencimento. Como se esse trecho fosse a epigrafe de toda sua
palestra-performance, Kilomba nos da algumas pistas do que veremos a seguir.
Isto €, uma relacdo de afeto com a teoria, uma teoria que, nascida sob o
colonialismo € violenta, mas que se friccionada, fissurada e recriada pode ser
libertadora. Assim, a dor e o desespero narrado por hooks sao também a dor e o
desespero da propria Kilomba. Sao sentimentos compartilhados por essas
mulheres negras. A vinculagdo de Kilomba a citacao, portanto, ndo € meramente
intelectual, mas corporal. A dor, sentimento carnal pungente — que se difere do
sofrimento — a vincula a hooks. Mas seu vinculo a pensadora estadunidense nao
esta apenas naquilo que ddi, esta tambéem no desejo de transformar essa
sensacdo dolorosa em outras maneiras de conhecer e de estar no mundo.
Maneiras afetivas, corporais, em que suas subjetividades estejam engajadas. “Eu
acho que descolonizar o conhecimento comeca quando a biografia se junta a

teoria. E a teoria se junta a biografia” diz Grada Kilomba depois de ler essa citacao.

Podemos compreender essa ideia de unido entre biografia e teoria para além
da nocao autobiografica. Pensando no que Anne Creissels (2018, p.143) denomina
de “ato de incorporacao do conhecimento”, a biografia pode ser compreendida ndao
apenas enquanto escrita sobre uma vida, mas enquanto grafia de um corpo
encarnado. Trata-se do desejo de se unir ao seu tema de pesquisa de maneira
ampla: logica, ética, afetiva, sensivel, vital. Suely Messeder, em sua concepgado de

pesquisador(a) encarnado(a), considera que:

Antes de adentrarmos a escrita para produzir nosso TCC, a dissertagao
ou a tese sobre a tematica especifica que elegemos e com a qual nos
comprometemos, ja deveriamos ter nos olhado no espelho e nos
interpelado, em nossa corporeidade, em nossa memoria, sobre e como
esta tematica possui uma histéria em minha vivéncia e ancestralidade.
Sera que estou comprometido visceralmente com essa producao de
conhecimento? (Messeder, 2020, p. 57).
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Estar sempre conectado com essa dimensao ética, vital, de uma pesquisa,
faz com que, muitas vezes, inventemos outras formas de expor nossas ideias, ou
outras maneiras de formular nossas perguntas. Assim, o que vemos no trabalho
de Grada Kilomba ndo € apenas o relato de uma vida que justificaria seu interesse
pela decolonizagdo do conhecimento, mas uma complexa rede de imagens,
citacdes, memorias e sensacdes que a impelem a buscar tal gesto. A investigacao
envolve-a por inteiro, engaja-a de maneira completa, emm uma busca que lhe é
vital. Nesse sentido, apos citar bell hooks, Kilomba invoca, no primeiro episodio de
sua apresentacdo — sua palestra-performance € dividida em 5 episédios —, uma
imagem importante e que a acompanhou durante toda a infancia: o retrato de
Anastacia, a mulher escravizada e castigada com a terrivel mascara de flandres na
boca. Essa imagem, conta-nos Kilomba, estava pregada na parede da casa de sua
avo e toda sexta-feira a familia lhe oferecia flores, agua, café e uma vela, como se
fosse um pequeno altar. Essa presenca fantasmagorica, no entanto, ndo era
apenas algo sobre o passado, mas uma lembranca do proprio presente. A imagem
da mascara na boca — projetada agora também na tela atras da oradora — levanta
questdes até hoje presentes: “quem pode falar?” ou “quem € obrigado a se calar?”.
Como comentara Kilomba “o passado colonial esta memorizado de tal maneira
que é impossivel esquecé-lo. As vezes, seria preferivel ndo lembrar, mas é
impossivel”. A mascara colocada em Anastacia €, portanto, metafora, mas e
tambem realidade. Metafora para o silenciamento das pessoas ndo brancas, mas
tambem a materialidade concreta de uma violéncia imposta a esses corpos e que

reverbera até hoje.

A boca € um orgao muito especial. Ela simboliza a fala e a enunciacao.
No ambito do racismo, a boca se torna a expressao por exceléncia,
representando o que as/os brancos/as querem — e precisam — controlar
e, consequentemente o orgdo que, historicamente, tem sido severamente
censurado (Kilomba, 2019, pp 33-34).

O gesto da sua performance-conferéncia e, portanto, o de retirar a mascara.
Ao se tornar oradora, Kilomba refuta esse instrumento de tortura e de
silenciamento, sublinhando seu ato e deixando-o explicito aos ouvintes brancos.
Ademais, se a mascara nao pode ser esquecida pelos sujeitos aos quais ela foi

imposta, ela tambem nao deveria ser esquecida por aqueles que a impde: “a
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mascara nao pode ser esquecida, ela foi um instrumento real que se tornou parte
de um projeto europeu por mais de 300 anos”. Se a palestra, assim como a ciéncia
moderna, € tambem parte desse projeto, ela funcionou como mascara por muito
tempo, ndo dando ouvido aos conhecimentos e saberes de epistemes nao
europeias e sujeitos nao brancos. “Nao e que nao tenhamos falado, estamos
falando ha centenas de anos. O fato € nossas vozes silenciam por meio do
racismo”. Ou, como observa Leda Maria Martins, o epistemicidio colonial europeu
marginalizou e silenciou os conhecimentos e saberes que consideravam
indesejaveis:
A primazia do letramento, e o consequente privilegio da escrita,
introduzido, quer em Africa, quer nas Américas pelos colonizadores
europeus, Nao apenas substituiu um modo de inscricao por outro. O
dominio da escrita foi instrumental na tentativa de apagamento dos

saberes considerados hereges e indesejaveis pelos europeus. (Martins,
2021, p.34).

E se a branquitude ainda se recusa a ver/lembrar esse silenciamento, Kilomba
propde um exercicio participativo com a plateia, a fim de deixar ainda mais
evidente o seu proposito: ela pede para que todos os espectadores comecem a
falar, falar sem parar, com a pessoa ao lado, enquanto ela continua seu discurso.
O barulho na sala fica alto e sua voz desaparece no meio das conversas da plateia
que, s6 podemos imaginar, € em sua maioria composta por espectadores/as
branco/as. Ou seja, literalmente, a voz de Kilomba é encoberta pelo ruido branco
da sala. [Ruido branco, como aquele dos carros ou do mar, que possui todas as
frequéncias na mesma poténcia — um som neutro que produz certo relaxamento
— mas que aqui € branco, pois produzido em sua maioria por pessoas brancas e
que, ao invés de relaxamento, produz apagamento.] Isso tambem levanta outra

questdo: o que o/a sujeito branco quer/escolhe ouvir?

No segundo episodio de sua palestra-performance, Kilomba nos introduz a
um filme que ela criou, em colaboragdo de mais duas artistas, dedicado a Amilcar
Cabral, um importante lider do movimento pan-africano, originario de Guine-
Bissau. Ela nos relata que Cabral, acreditando no cinema como um meio que
poderia ser utilizado na educacédo decolonial, havia enviado alguns jovens para

estudarem cinema em Cuba. Esses jovens, ao voltarem para Guiné-Bissau,
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realizaram filmes sobre o movimento revolucionario e os momentos pos-
revolucao. As imagens de tais filmes, no entanto, ficaram desaparecidas por
décadas e ao serem reencontradas foram enviadas para a Alemanha, onde seriam
restauradas e digitalizadas. Assim, no video de Kilomba, vemos essas imagens,
ainda em processo de restauracao, sem som, sendo projetadas nas paredes da
instituicdo responsavel pelo arquivo, em Berlim, enquanto ela propria [é um texto
sobre o carater dessas imagens, a importancia desse processo historico, aléem de
sua relagao com essas memorias coletivas. A questdo que esta em jogo aqui, ja
ndao é mais da enunciacdo: quem pode falar?; mas da criagédo de imaginario do
mundo: quem produz as imagens que povoam Nosso imaginario?, Quais imagens
foram escondidas, esquecidas?, Quais imagens sdo reproduzidas e divulgadas?, As
imagens que conhecemos sao criadas a partir de que ponto de vista?. Para Kilomba
voltar a esse arquivo, revisita-lo e ouvi-lo € como uma especie de funeral. Uma
cerimdnia que se dedica a homenagear aqueles que fizeram a histéria da Africa e
que foram esquecidos, apagados, pelo colonialismo. “A historia colonial € como
um fantasma que sempre nos paralisa, porque nunca foi enterrada propriamente,
nunca teve um enterro digno”. Os videos, quase perdidos, e o siléncio em torno de
tais registros, faz lembrar a violéncia do arquivo colonial, que reduz a vida das

pessoas negras a registros da reificacao a qual foram submetidas (Hartman, 2020).

Apos esse episodio, Kilomba inicia a terceira parte de sua apresentacao,
Memorias da plantagdo, na qual narra sua experiéncia como professora e
pesquisadora em uma universidade Alema. Em uma fala entremeada pela projecao
de uma leitura cénica que ela dirigiu — e que da conta de sua pesquisa de campo
com sujeitos- negros- -, a pesquisadora nos conduz por uma dolorosa dissecacao
do racismo, suas causas e consequéncias na epistemologia moderna e no meio
académico. Em dado momento, por exemplo, Grada Kilomba narra os comentarios
que ja ouviu ao desenvolver suas pesquisas: /sso ndo é nada objetivo. / Vocé tem
que ser um pouco mais neutra. / Se vocé quer ser uma académica tem que ser
impessoal. A ciéncia é universal, ndao subjetiva. / O seu problema é a
superinterpretagdo da realidade, vocé deve se achar a rainha da interpretagdo. /
Tais comentarios ilustram a hierarquia colonial, na qual as pessoas negras sdo

demarcadas. Assim que elas comecam a falar e a produzir conhecimento, nossas
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vozes sdo silenciadas por tais comentarios. Que acabam funcionando como

mascaras metaforicas.

Esse retorno a imagem da mascara, presente no inicio da apresentacao,
mostra como a concepcgdo de Kilomba ndo e linear e progressiva, mas espiralar.
Demonstrando que a mascara nao esta simplesmente no passado, superada, mas
que ela retorna de outras maneiras no presente. Essa tentativa de silenciar as
pessoas negras, hoje, neste contexto, defende Kilomba, trata de impedir que elas,
enquanto oprimidas, decifrem e exponham o sistema de opressado. Ao n&o ouvir
as vozes e perspectivas ndo hegemonicas, o sistema branco patriarcal ndo se
assume enquanto tal, mantendo-se velado sob as vestes de uma pretensa

imparcialidade.

Mas a verdade é que uma teoria € sempre escrita por uma pessoa que tem
uma biografia especifica, esta submetida (ou nao) a violéncias especificas e
escrevendo de uma localidade especifica do globo. O conhecimento tem corpo,

cor, carne, subjetividade.

Na quinta e ultima parte de sua palestra-performance, Kilomba apresenta a
sua videoarte While |/ write, na qual vemos a projecdo de um texto que, no tempo
da escrita, vai construindo uma reflexao sobre a producédo de conhecimento por
um corpo que “ndo poderia produzir conhecimento” (Kilomba, ano). Submerso em
um som de ruido branco de conversagdo difusa — como aquele que a
pesquisadora promove no inicio de sua palestra — o texto do video revela o temor
que o exercicio da escrita gera em Kilomba e, a0 mesmo tempo, a possibilidade
de libertacao e pertencimento que a escrita pode gerar, ja que ela permite que
Kilomba conte sua propria historia e se torne o “oposto do que o projeto colonial
predeterminou” — neste momento, o som do video ja se transformou em um

batuque ritmico.

Podemos perceber, nessa breve amostra, como a dramaturgia de
Descolonizando o conhecimentoimbrica memorias, citacdes académicas, praticas
que envolvem o publico e imagens projetadas. Nessa tessitura, vemo-nos diante
de uma fala que n&o se constroi apenas pela logica linear da comunicacao

cientifica e nem pela pura ficcdo ou lirismo. Trata-se de uma fala que se aproxima
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do ensaio, como observa Danielle Avila Small, “uma espécie de convergéncia, de
sobreposicdo, composicdo de modos diversos de exposicdes de ideias, de poéeticas
da fala” (Small, 2020).%2

Consideracodes finais

Este artigo teve o intento de refletir sobre o crescente ressurgimento de
palestras-performance na cena contemporanea, especialmente no sul global. Para
nos, essa reemergéncia, alem de responder a questdes econbmicas e sociais,
tambem revelariam algo sobre preocupagfes formais e conteudistas da arte
contemporanea, a saber: a necessidade de se escutar vozes até entdo
marginalizadas e de se constituir outros saberes que nao passem pela
epistemologia branca moderna europeia. Nesse sentido, propusemos um paralelo
entre as primeiras performances-conferéncias, criadas nos anos 1950 e 1960, no
Estados Unidos, e as performances-conferéncias contemporaneas,

principalmente aqguelas de vozes ndo hegemonicas.

Nesse paralelo pudemos perceber que, se nas primeiras experiéncias do
género o discurso irrompia como maneira de deformar a arte, agora a performance
irrompe como maneira de deformar o discurso (Small, 2020)?. Ndo se trata mais
de sublinhar a performatividade da palestra — fala, gestos, respiracao, presenca
no palco —, mas de evidenciar as relacbes de poder e os silenciamentos que o
discurso cientifico produziu ao longo dos séculos. O orador assume seu lugar de
enunciacgdo, sua subjetividade, sua corporeidade e assume a incorporacao daquele
conhecimento, reivindicando que todo saber tem subjetividade, isto €, € produzido
por uma pessoa com biografia e origem especificas. Assim, sendo a palestra-
performance a construgdo de um pensamento subjetivo e encarnado, € impossivel
pensar em um modelo para o formato. Trata-se, antes, de um encontro singular
entre aquele/a sujeito/a e seu tema de investigacao e seus objetos. Cabe, entdo,

ao pesquisador/artista confrontar-se com sua pesquisa e compreender de que

22 Esta fala da pesquisadora esta disponivel na internet no  seguinte  endereco:
https://www.youtube.com/watch?v=MuXU6y46Rig&t=2510s

2 Esta fala da pesquisadora esta disponivel na internet no  seguinte  endereco:
https://www.youtube.com/watch?v=MuXU6y46Rig&t=2510s
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maneira seu corpo, sua imaginacao, suas histérias pessoais se imbricam com

aquela pergunta inicial.

Nesse sentido, a nossa analise da palestra-performance de Grada Kilomba,
auxilia-nos a encontrar algumas pistas desse encontro entre sujeito/a e teoria. Em
uma transicdo livre entre géneros, Kilomba cria uma outra possibilidade de
construcdo de saber, uma construgao que nao cria cisdes ou hierarquias entre
aquilo que é pessoal, conceitual e lirico, ou entre o pensamento abstrato e a
imagem. Todos esses tipos de elementos podem ser convocados para a mobilizar
uma reflexdao, constituir uma nocdo, definir um conceito ou comunicar um
pensamento. Essa completa horizontalidade entre os elementos nos faz pensar
nas performances de povos tradicionais, onde o pensamento esta sempre
imbricado no corpo e na memoria do performer e da comunidade — aquilo que

Leda Maria Martins chamara de oralitura:

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura
das performances orais e corporais, seu funcionamento, 0os processos,
procedimentos, meios e sistemas de inscricdo dos saberes fundados e
fundantes das epistemes corporais destacando neles o transito da
memoria, da historia, das cosmovisGes que pelas corporeidades se
processam. E alude tambem a grafia desses saberes, como inscricdes
performaticas e rasura da dicotomia entre oralidade e escrita (Martins,

2021, p. 41).
Na palestra-performance contemporanea — como em uma especie de
oralitura reinventada —, se imbricam, assim, o pensar, o fazer, o imaginar e o

rememorar. Essa forma criativa, inventiva, que ndo cinde pensamento/corpo € um
terreno fertil para todos aqueles/as que desejam questionar a epistemologia
moderna, branca, patriarcal. Ndo € de se estranhar, portanto, que sujeito/as que
foram objetificados e sempre narrados em terceira pessoa pela ciéncia
eurocéntrica, se apoderem dessa linguagem de fronteira para construir outros

saberes, que questionem os discursos hegemonicos.
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