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Balangos e giros de processos artistico-pedagdgicos que abragam concepcgdes
animistas’

Ligia Borges?
Resumo

A partir de uma oficina de contagdo de historias entre mulheres que ocorreu ao longo do
ano de 2023 em uma escola publica de integracdo de linguagens artisticas voltadas para as
infancias, o artigo ensaia uma escrita abalada pela presenca do parque onde a escola se
encontra. Dialogos com concepgdes animistas revisitadas permearam as dindmicas e a
escolha das narrativas que foram analisadas a partir de abordagens que levaram em
consideracdo a performance das criancas, com eixo nos gestos de balangar e girar.
Consideragdes acerca do lado artesanal do oficio de narrar foram evocadas pelos bordados
do Coletivo BordaEMIA e atraves de reflexdes, que tecem analogias com a tradicdo oral.

Palavras-chave: Contagao de histodrias. Infancias. Animismo. Tradigéo oral.

Balances and turns of artistic-pedagogical processes that embrace animist conceptions

Abstract

Based on a storytelling workshop among women that took place throughout 2023 in a public
school that integrates artistic languages aimed at children, the article attempts a writing that
was shaken by the presence of the park where the school is located. Dialogues with animist
conceptions revisited permeated the dynamics and the choice of narratives that were
analyzed from approaches that took into account the children's performance, with a focus
on the gestures of swinging and turning. Considerations about the artisanal side of the
storytelling craft were evoked by the embroidery of the BordaEMIA Collective and through
reflections, which weave analogies with the oral tradition.

Keywords: Storytelling. Childhoods. Animism. Oral tradition.
Equilibrios y giros de procesos artistico-pedagdgicos que abrazan concepciones animistas

Resumen

A partir de un taller de narracién entre mujeres que se desarrollé a lo largo del afio 2023 en
una escuela publica integrando lenguajes artisticos dirigido a nifios, el articulo ensaya una
escritura sacudida por la presencia del parque donde se ubica la escuela. Los didlogos con
concepciones animistas revisitadas permearon la dinamica y la eleccion de las narrativas que
fueron analizados a partir de enfoques que tuvieron en cuenta la actuacion de los nifios,
centrandose en los gestos de mecerse vy girar. Consideraciones sobre el lado artesanal del
oficio de narrar fueron evocadas a través de los bordados del Coletivo BordaEMIA y a través
de reflexiones, que tejen analogias con la tradicion oral.

Palabras clave: Narracion de cuentos. Infancias. Animismo. Tradicion oral.
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O ferreiro forja a Palavra,

O teceldo a tece,

O sapateiro amacia-a curtindo-a.
(Hampate B4, 1980, p. 196)

Figura 1 — Tecido por Naige Naara. Foto: Joana Salles®

Dentro do parque Lina e Paulo Raia no bairro Jabaquara, na zona sul de S&o
Paulo estdo 3 casas que abrigam ha mais de 40 anos a Escola Municipal de
Iniciacdo Artistica (EMIA-SP). Seu eixo principal € o curso regular, frequentado por
criangas a partir de 5 anos de idade, no contraturno do ensino formal. Alj, elas tém
aulas com dois professores de duas linguagens artisticas diferentes seguindo
assim até os 9 anos, quando a radicalizagcdo da integracao acontece através do
quarteto. Nesse momento, professores das quatro linguagens artisticas
trabalhadas na escola - teatro, danca, artes visuais e musica - dao aula juntos.
Muito ja foi escrito sobre essas experiéncias e estas palavras se dedicam,
sobretudo, a integracdo entre escola, parque, criancas e 0s abalos dessa integracao
na experiéncia adulta. Professores, familiares, visitantes do parque, que permitem
remodelar suas percepcdes ao se deixarem atingir pela alquimia rara na cidade de

Sdo Paulo, quando processos artisticos acontecem entre criangas, arvores,

3 As imagens que compdem o artigo sio parte do trabalho artistico-pedagégico “Raizes: Narrativas da terra”,
realizado pelo coletivo BordaEMIA, com coordenagéo de Joana Salles.
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passaros, formigas. Temporalidades e espacialidades capturadas que abrem
portais para o extracotidiano almejado nas linguagens artisticas em dialogos com
cosmologias cujas percepcdes dialogam com o animismo. Formulacao complexa,
falivel as contradicdes, que buscara seu campo de dialogo nesse texto mais
adiante. Desde ja, abragcando os encantamentos que circundam as infancias,
busca-se uma aproximagdo com possiveis segredos escondidos no parque que
incialmente podem se amostrar adormecidos. Para desperta-los e acessa-los,
convocam-se balangos, giros e vertigem, na contramdo de concepgdes
cartesianas, que preconizam a supremacia da razao. As criancas podem se revelar
mestras na ativagdo desse estado e seus gestos rascunham um convite, que inclui

transito por esséncias e estados.

Ainda que tecendo estes pensamentos e palavras, que aqui se apresentam,
pelo eixo que recebe a alcunha de artista-professora, papel que exerci quando
compus seu corpo docente ao longo de 7 anos, tantos de nos, nesta posicao,
transitamos e nos encontramos na relagdo com a EMIA como criangas, adultos,
ancides, arvores, terra, casa, balanco. Metamorfoses operadas quando nos
permitimos abalar por percepgdes que as acolhem enquanto transito de vivéncia
possivel, com frequéncia suscitadas pela integracdo entre escola e parque. Passear
pelo parque com um grupo de criangas em alianca com os encantamentos a
espreita € canal para as mutagdes que brotam tais como raizes e folhas.
Manifestacdes de siléncio e fertilidade analogos, que escondem remédios e

venenos, um canto mudo que clama travessias.

Experimento escrever como quem tece, crava com agulha no tecido, perfura
materialidade, nos rastros de uma percepcao rapsodica, tensionada pela posicao
de contadora de histdrias. Alem de Hampaté B4, referéncia presente na epigrafe
e ao longo do texto, muitas investigacdes ja abordaram a ligagdo da contagdo de
historias com os oficios artesanais, destacando o ato de tecer, bordar, costurar.
Em algumas pesquisas em que trilhei nessa diregao, realizei parcerias com o grupo

de bordadeiras da EMIA: bordaEMIA* Consciente das limitagdes das palavras,

“Coletivo que desde 2016 pesquisa e realiza a arte do bordado na EMIA, com a coordenagao de Joana Sales,
artista visual e professora-artista da escola. Integrantes em 2023: Ana Galluzzi, Ellen Triz, Erika Passo, Eunice
de Paula, Fatima Pereira, Graga Rocha, Jaqueline Marques, Naige Naara, Rose Araujo, Silvia Vicente, Sueli Sufevi,
Teté Chaves, Vanusa Paula, Vera Marques e Vivi Viana.
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sobretudo escritas, trouxe uma metafora aqui iconografada atraves de suas raizes
bordadas. Em seu exercicio, elas realizaram percursos semelhantes a busca
empreendida no artigo: entre palavras e fios, enraizar e brotar encantamentos,

inspirados pelas infancias em movimento.

No ano de 2000, fui estagiaria na EMIA. Finalizava a graduagdao em
Licenciatura em Artes Cénicas e assistia a algumas aulas na escola, ja com a
perplexidade que compbe a sua existéncia, uma sensacdo comum de quem
descobre uma escola publica de integracdo de linguagens artistica dentro de um
parque. Assombro dividido sobretudo entre pessoas profundamente conectadas
com 0s processos artisticos e frequentemente somado a questao: como teria sido
minha infancia se tivesse acesso a EMIA nesse periodo? De certa forma driblamos
as impossibilidades cronologicas: entregamos a EMIA a nossa resistente infancia,
da mesma forma que nos aproximamos dos Sacis, atravessamos portais na arvore
tombada, navegamos no rio adormecido debaixo da passarela, tememos com
curiosidade o Mago do pordo. Presencas que se apresentam na radicalidade da

imaginacao e do corpo em balancos e giros que sao grandes alicerces da escola.

Figura 2 - Tecido por Eunice de Paula. Foto: Joana Salles
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Nesse estagio tive a sorte de acompanhar as aulas ministradas por Marina
Marcondes Machado, naquele entdo artista-professora de teatro, junto a Claudia
Freixedas, da area de musica. As duas realizavam uma parceria junto a uma turma
de criancas de 5 e 6 anos de idade. Ali pude observar, na pratica, o que depois
pude acompanhar nas reflexdes que Marina Marcondes tem desenvolvido, que,
inclusive, péem em xeque tantas categorizacdes, que neste texto se explicitam
para tentar dar conta da experiéncia: a divisdo entre linguagens artisticas, funcoes,
teoria e pratica. Sua escrita-experiéncia caminha na direcdo de uma radicalizacéo
da desestabilizacdo de categorias, ao valorizar o encontro, a experiéncia, os fluxos.
Alem de fundamentar a integracdo de linguagens artisticas, interessa aqui seu

conceito de crianga performer interferindo e moldando percepgdes adultas:

Para utilizar uma linguagem proxima da Sociologia e da Psicologia de
analise das representacfes de papeis, havera sempre amplos espectros
dos efeitos da representagdo (visGes de infancia do professor) no
representado (as criangas alunas). Posto em linguagem cotidiana, a cada
maneira de olhar a crianca corresponde um jeito de ser e de estar do
adulto, emoldurando a convivéncia entre eles (Machado, 2010, p. 117).

A desestabilizacdo das categorias ao se dirigir a crianca, que permeia a citagao
acima, se presentifica aqui de forma paralela ao cercar uma abordagem dirigida
ao animismo, perpassada pela fragilidade epistemoldgica, que acompanha sua
concepcgao. No artigo de 2019 diversos autores (Bird-David, Viveiros de Castro,
Hornborg, Rival, Sandstorm, Palsson, Ingold) se propuseram a revisa-lo,
reconhecendo historicamente dificuldades de categorizagao, sobretudo ligadas as
dicotomias presentes em epistemologias dividem o vivo e o ndo vivo, o fisico e
humano, corpo e espirito, sociedade e natureza. “A expressao “atribuir vida ao ndo
vivo” relega, em um soO golpe, as crencas animistas a categoria de “erro”,
retrocedendo a um patamar aguém dos avangos realizados por Lévi-Strauss”
(Bird-David et al, 2019, p.104).

O desinteresse nas assertividades e nas zonas de certeza permitem um
vinculo animista enquanto inspiracao estética, além de poder encara-lo como uma
“estrategia perceptiva”, atitude quase ingénua citada no artigo enquanto uma
posicdo diante da incerteza: se ndo ha como ter certeza da auséncia de vida,

permite-se circundar sua possibilidade. A conexao sustentavel e as possibilidades
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criativas legitimam a abordagem, buscando nao sucumbir no que o artigo aponta
como “objetificacao das identidades indigenas complexas” (Bird-David et al, 2019,
p. 97). Percorrendo suas palavras, o presente texto busca driblar essa cilada
farejando seus rastros quando busca “uma nova visdo para o conceito de
animismo [..] ressignificando o chamado animismo primitivo como uma

epistemologia relacional.” (Bird-David et al, 2019, p.97).

contra o “eu penso, logo existo” coloca-se o “eu relaciono, logo existo”,
“eu sei quando me relaciono”. contra a concepcgdo materialista do meio
ambiente, entendido como coisas discretas, coloca-se o enquadramento
relacional do meio ambiente enquanto relacionalidades aninhadas (Bird-
David et al, 2019, p.127).

Diversas trilhas empreendidas dentro e fora do teatro, a principio distante da
academia e suas teorias, mas em busca de experiéncias sensiveis circundaram
uma necessidade pessoal de abracgar essa concepcdo. Destaco, reiteradamente,
0s anos de estudos e pratica como contadora de histdria, que passou a moldar
uma existéncia rapsodica em mim, onde a vida, com frequéncia humanizada, de
montanhas, ventos, sentimentos, objetos se apresentam com a fluéncia onirica tal
como nas histoérias, mitos, tradicdes. Tambem vivos, parentes: avos, filhos, irmaos,
amigos. No pulso das narrativas busquei alargar os sentidos para me relacionar
com tudo que se mostrava portador de alma, anima, sem CcomMpPromissos
epistemologicos. A presentificacao seguia uma fluéncia intuitiva, abracada a

crianca, também viva em mim.

No ano de 2017 retornei a EMIA, como artista-professora (-narradora),
sustentando um portal aberto para as historias, ja entdo muito presente na minha
pratica pedagogica. Sobrevoei, rastejei, naveguei pelo parque e pela escola nessa
pratica também rapsodica entrelacada a um sentimento de pertencimento em
elos temporais sincrénicos. Encontrei traducédo para a ancestralidade que cerca a
arte de contar histérias em Hampaté B4, mestre da tradigdo oral da Africa sub-
saariana, atual Mali. Mais especificamente, Bandiagara, regido de pastores que
guiavam seus rebanhos pelas savanas, onde tambéem cercavam seus ouvintes para

processos de transmissao de sabedoria, armazenada na memoria.

Em seu texto “A tradicdo Viva”, Hampate Ba relata a forma como seu povo se

relaciona com a palavra, incorporando-a, sendo tambem formado por ela, ja que
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no fundamento da tradigao oral, ela preserva a memaria em sua vocalidade, sopro,
nos processos de transmissao, pulsao animica em que a palavra viva se apresenta.
Os oficios artesanais, como aqueles presentes na epigrafe deste texto, sdo,
segundo ele, “os grandes vetores da tradicao oral” (Hampaté Ba, 1980, p. 196). O
que ha de artesanal no gesto de ensinar? Sei que nessa trajetoria na EMIA teci e
fui tecida pelas infancias e que o ato de narrar, permeou todo o processo. As
historias suscitaram teatralidades, movimentos, musicalidades, criagdes diversas.
Desatar nos da existéncia, das transigcdes da ndo-mais-somente-infancia porvir.
Navegamos com elas em diferentes turmas, parcerias em que gestos ritualisticos
se desenhavam de modo similar aos balangos e giros das criangas no parque da
EMIA. A magia de se movimentar, voar com o quadril sustentado, de rodopiar e
tanger vertigem. O parque foi aliado, co-autor de processos, descobertas.
Enquanto raizes de arvores se comunicavam, nos desenhamos trajetos
analogamente ferteis, cravamos nossas historias, enraizamos elos, os fortes e os

insustentaveis.

Figura 3 - Tecido por Silvia Vicente. Foto: Joana Salles

Entre tantos processos vividos, destaco a oficina “Reencantar através das

historias”™ oferecida ao publico adulto ao longo de 2023. Ainda que, como ja foi

5 Participantes da oficina: Barbara Schill, Beth Castro, Dina Walquiria Gomes Silva, Elizabeth Monteiro, Janaina
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citado, o eixo pedagogico da escola esteja centrado nas infancias, algumas oficinas
sao oferecidas livremente, independente do curso regular. Nesse caso, a oficina foi
direcionada ao publico adulto e quando isso acontece, com frequéncia, sdo as
familias, que aguardam as criangas, as principais interessadas e aproveitam esse

momento para a participacao.

Ali nos reunimos, em um laco, que sem a intencao explicita, acabou por se
tornar uma roda de mulheres. Como ja e evidenciado, com maior frequéncia o
cuidado com as criangas esta mais associado a elas (nos) e as implicagdes
patriarcais desse fato permeou nossas dinamicas no desvelar de questdes
associadas a maternidade. Levando-se em consideracao essa vinculacao
subjacente cercamos trilhas em torno da formacgdo de contadoras de historias.
Jogos teatrais em dialogo com a cena expandida circundaram as dinamicas
enquanto se buscava um aprimoramento de um estado de presenca almejado,
para as varias direcdes possiveis de soprar uma historia mobilizando sentidos de
guem narra e escuta. Dentre os tantos eixos formativos destaco a constituicao de
um repertorio, sobretudo com histérias que promovem um arrebatamento em
quem entra em contato com elas como que evocando uma urgéncia na sua
aproximacao, até o sopro, momento em que e dividida em performance junto ao
publico. Isso acende uma responsabilidade na selecdo de narrativas. Ha quem fale
em ser escolhido por elas. Entre sujeito e objeto, nesse caso, elejo a friccao e
abordo um campo de ressonancias, relacional, portanto, entre a histéria e quem a
narra, ambos dotados de anima. Contexto que sugere elos e fluxos, que pode
incluir o publico de ouvintes que também participa desse transito que possibilitara

ao contador de histdrias uma rede de mobilizagdes.

Alem da selecdo de narrativas como eixo e guia de processos, ha
participantes que ja trazem histérias para serem trabalhadas. Acolhé-las tem
relevancia analoga. No processo formativo algumas séo escolhidas como forma
de testar sintonias, dar vida as metaforas evocadas, convidar ao sopro. Mais
adiante abordarei aquelas que foram direcionadas para compor um

compartilhamento publico do processo. Antes me detenho em uma que participou

Lesldo, Karla Almeida Argentim, Macia Sugui e Naige Naara.
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do desenvolvimento da oficina e se liga a escuta do parque ao redor da escola,
como forma de buscar um sopro abalado por sua presenga, como que traduzindo
0 sopro das proprias arvores e seres diversos. Se tantas fabulas, como aquelas de
Esopo se dedicam a dar vida a bichos e sentimentos como forma de transmitir
mensagens, sobretudo de cunho moral, a busca aqui, se conecta a uma abertura
relacional, que poderia ser encarada como escuta. Diversos escritores e
pesquisadores trilharam a constituicao ou o dialogo com uma literatura que traduz
as forcas da natureza, encarando-as com suas respectivas vozes, concepgdo que
ao longo desse texto tem sido encarada como animismo. Roberto Zular analisou
esse movimento em diversas obras: “Literatura da floresta” de Lucia Sa, “Recado
do morro” de Guimaraes Rosa, “A Queda do céu” de Davi Kopenawa, casos em que
se operam esse movimento, cujos gestos podem ser postulados de diversos

modos, tais como escuta, traducdo, criagao:

Escutar a mata e o morro é colocar a mata e 0 morro em um mesmo
plano de significagéo que atribuimos a nossa linguagem. [...]

Se nos restringirmos ao conteudo (quase sempre) visual do que é dito
sobre a natureza, continuamos nos colocando —mesmo que sensiveis a
causa ecologica e indigena —naquela posicao de uma excecdo metafisica
externa que determina o mundo desde um suposto fora (Zular, 2020,
p.20).

No caso de nossa oficina, salta a alianca com o conto tradicional e nessa
direcédo coletamos uma referéncia criada, traduzida, escutada por Andersen: “O
Ultimo Sonho do Velho Carvalho”. O conto serd tematizado aqui, mas desde ja
ressalto que ele nao chegou a ser performado. Seu fluxo narrativo esteve mais
presente como forma que conteudo, afirmando e inspirando a gestacdo de sopros,
evidenciando o caso em que a narrativa € mestra de escuta em seu estado
semente. Nesse caso, a temporalidade animada pela historia norteou nossas
buscas, ao cercar um corpo-estado-arvore, que tambeém e percurso almejado

nessa escrita, traduzido com mais precisao nos bordados.

Na historia, o fluxo das estacdes, tragco recorrente em Andersen, se faz
presente em uma alianga xamanica que da vida aos portais do tempo, elemento
que se encontra no eixo da narrativa. O velho carvalho, protagonista, tem 365 anos

e sabe que vivera sua Ultima noite, ja que no seu ciclo passa 9 meses acordado e
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3 dormindo. O natal prenuncia seu derradeiro sonho, temporalidade tensionada na
presenca dos “efemeropteros, que sao os insetos que so vivem um dia” (Andersen,
2020, p. 102), que tambem ganham voz ao celebrar o pacto com vida, que creem
de igual intensidade que o carvalho: “nds temos o mesmo tempo de vida, so o jeito
de calcular que e diferente” (Andersen, 2020, p. 103). As proporgdes matematicas,
explicitadas na idade do carvalho correspondente aos dias do ano, ou no terco do
ano dedicado ao sono, abalam estruturas formais de relacdo com o tempo
cronologico. Um gesto capaz de desvelar a eternidade: pulso vital da jornada de
gquem atravessa centenas de seculos ou segundos: o desabrochar da vida. A
performance narrativa se pretende assim, a evocar vida, mascarando-se de

eternidade.

Em uma tempestade da noite de natal o Carvalho tem seu derradeiro sonho
em que vai crescendo em direcao ao Sol, em um movimento pleno acompanhado
por todos os seres da mata. Enquanto sonha, a tempestade faz as ondas do mar
que beiram o carvalho se avolumarem a ponto de ranger a arvore que desaba em
meio ao sonho de realizagao. O Carvalho era como um farol para os marinheiros
gue honram na noite natalina sua existéncia em um louvor que afirma sua face
cristica, seu potencial de renascimento, ali a adubar a terra no fluxo das estacoes,

a fertilidade do ciclo morte-vida.

Reafirmo: ainda que a presenca dessa historia na oficina fosse subterranea,
sua fabulacao tange o vetor cercado pelas contadoras de historias em formacao,
de sustentar a poténcia da vida, de evocar um ultimo sonho antes da morte do
encontro que se almeja eterno, a adubar perspectivas. Ao redor das arvores,
borboletas e formigas do parque cercamos gestos capazes de traduzir essa
narrativa. Partimos em busca do extraordinario, que por vezes se apresentava,
outras tantas se escondia. Gesta-lo implica na lida do ordinario, em seu sentido
repetitivo, artesanal, como o oficio pedagogico, atos forjados, tecidos e amaciados,
mao-dupla entre o ensinar e aprender, trocar de papeis, escutar o conselho das
arvores que silenciosamente se forjam extraordinarias. Fotossintetizamos

narrativas, que almejamos frutos. Florescemos narradoras.

O territorio eleito para a apresentagdo foi, portanto, o parque, em meio as

arvores, como que convidando as presencas a escuta dos conselhos do Carvalho.
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Em um momento decisivo, quando o grupo escolhe quais as narrativas serdo
divididas com o publico, dentre as tantas experimentadas, pareceu particular que
as duas eleitas se encontrassem em uma mesma coletanea “O Violino cigano e
outros contos de mulheres sabias” de Regina Machado. Autora que € um grande
nome no Brasil de estudo e pratica da arte de narrar, alem de organizadora do
emblematico encontro que celebra, aprimora, contextualiza, amplia e discute
diretrizes nessa arte: “Boca do ceu”. Seus estudos inspiraram varias das dinamicas
realizadas na oficina e a obra onde estéo os contos selecionados, apresenta como
um campo de vivificagdo da arte de narrar. Todas as histérias tém o trago do conto
tradicional, de oralidade subjacente, de potencial evocativo do sopro. Como se a
estrutura dos contos sustentasse uma possibilidade de performance, um percurso
de gestos enraizados, que em meio a terra fértil da performance das contadoras

de historias sinalizasse broto e florescimento.

Eis as histdrias eleitas: “Uma fabula sobre a fabula”, conto arabe e “Mae Wu”,
da China. Na primeira, a Verdade deseja entrar no palacio do sultdo e tenta
ostensivamente: primeiramente quase nua, transparente, tal como e possivel
visualiza-la, mas ndo obtém éxito. Revoltada, veste-se com peles grosseiras e
aparece como Acusacao e tem a mesma recusa. Sua teimosia ndo a deixa desistir
e decide buscar as mais lindas vestes e enfeites e se apresenta “com voz doce e
melodiosa” (Machado, 2004, p. 16) e assim, apresentando-se como Fabula atinge
seu alvo. Metafora relevante para nossa busca: vestirmos fabula, darmos vida a

ela.

O samba de Noel Rosa “Com que roupa?” anunciou a histéria e anima a
questdo que margeia a historia, que tensiona a duvida tal como a sugestéo da pele
possivel, friccionando limites entre aparéncia e esséncia, ficcao e realidade. No
samba e na historia, vestes entre nudez, farrapo, mostram sua face malemolente,
buscadora, e anunciam a necessidade das metamorfoses que as vestes

possibilitam:

Eu hoje estou pulando como sapo

Pra ver se escapo

Desta praga de urubu

Ja estou coberto de farrapo

Eu vou acabar ficando nu (Noel Rosa, 2003).
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No samba, o fracasso e a duvida imperam. Esta Ultima até nomeia a obra. A
fabula experimenta a troca, a duvida, mas finaliza afirmativa: que com estas vestes
fabulosas, a verdade consegue entrar no castelo do rei (sultédo, no conto original).
Ali em meio ao parque, o signo do castelo, balancava entre o imaginario e a
corporalidade da plateia de ouvintes animada pelo samba, arvores atentas e o
proprio processo formativo das contadoras performers, que aléem de fabuladoras
e fabulosas foram corajosas. Decidiram encarar a distopia da segunda historia

selecionada: “Mae Wu”. Segundo Regina Machado (2004, p. 115):

E um bom exemplo da abrangéncia insuspeita das narrativas tradicionais.
Em geral vive nas pessoas a crenca de que tais narrativas se resumem a
“contos de fadas”, historias maravilhosas apenas para criangas. Talvez
porque nao tenhamos vivido as noites em volta da fogueira, em que os
mais velhos contavam historia aterradoras, “causos” tidos como
acontecidos, cheios de fatos inexplicaveis de arrepiar os cabelos.

O parque e as criangas talvez pendessem para que permanecéssemos com
as vestes fabulosas, mas a urgéncia e o espanto abriram espaco para o terror
anunciado por “Mde Wu”. Na historia, a protagonista que a intitula € uma mulher
muito velha que todos os dias repete os mesmos gestos: subir uma montanha,
examinar a “estupa secular edificada ali” (Machado, 2004, p. 117) e rezar. Alguns
meninos decidem questionar a razdo de tal repeticdo. Ela explica que foi uma
tradicdo que foi recebida pelos antepassados, de verificar se a estupa esta
manchada de sangue ja que esse seria 0 prendncio de um terrivel
desmoronamento. Ela ainda afirma que realiza esse trabalho por toda a aldeia. Os
meninos consideram absurda aquela crendice e armam um plano para invalidar a
profecia: conseguem sangue de carneiro no agougue e deixam ali na estupa para
que a velha o encontre no dia seguinte. Ela volta assustadissima e gritando anuncia
a necessidade urgente de deixar o local. S6 sua familia abandona a regido. “Um
estrondo ensurdecedor aterrorizou a todos, mas ninguéem ficou vivo para saber de

mais nada” (Machado, 2004, p. 120). A misteriosa tragedia se confirma.

Essa historia foi narrada em um local dentro do parque conhecido como
“portal da arvore tombada”. Uma grande arvore em queda sustentada por alguns
alicerces, suscitando uma travessia abaixo dela. Em dindmicas com criangas o

lugar foi, diversas vezes em derivas criativas pelo parque, arena para chamar um
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gesto de metamorfose: mudancas de acdo, personagens. A transformacao, a
passagem se vestem dispositivos de estado de presenca, corporificando a
imaginacao, suscitando fabulagdes. Ali, onde a arvore ainda se sustenta, mas
anuncia uma queda, tal como o céu dos yanomami, denunciado por Davi
Kopenawa. Tal como o rumor da terra anunciado por Mae Wu, na historia que
ousamos narrar ali, onde tudo pode se sustentar ou despencar. Encruzilhada da
sobrevivéncia e ancestralidade, onde assentamos nossos encantamentos como
sopro vital. Entre permitir a escuta da arvore tombada, traduzir seus alicerces e
forjar elos com o prenuncio de “Mae Wu”, se desenhou nossa performance, como

convite a um estado de recepgao as forcas do parque.

Junto as ousadas mulheres que abracaram e delinearam essa travessia, as
palavras por aqui giraram e balancaram assim como cada ser que ao longo desses
mais de 40 anos de EMIA também balancaram, giraram e permitiram que tantas
historias ainda possam se desenhar nesse parque e escutar o conselho das

arvores: enraizar, florescer e frutificar.
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