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Resumo

Este artigo explora a perspectiva do corpo icone-cinético em agédo educacional e
(trans)criativa no processo de derivagao ou pratica hiperartistica de uma linguagem
em outra. A metodologia expandida de analise semidtica, parte de uma leitura
critico-reflexiva de excertos do espetaculo Reticéncias (2023) da 7éssera Companhia
de Danca da UFPR, derivado da peca teatral Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues
(1941). Ancorando-nos, sobretudo, nas ideias de Charles S. Peirce, Gérard Genette e
Haroldo de Campos, as relagdes entre corpo e escrita na cena contemporanea sao
exponenciadas para evidenciar as (im)possiveis articulagdes entre o texto teatral e a
palavra corporificada ou (trans)criada em cena dangante.
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Writing a (trans)creative dance: (im)possible articulations in the education of a
kinetic-icon body that writes a (trans)creative dance

Abstract

This article explores the perspective of the kinetic-icon body in educational and
(trans)creative action in the process of derivation or hyper-artistic practice from one
language into another. The expanded semiotic analysis methodology starts with a
critical reading of excerpts from the ballet Reticéncias (2023) performed by UFPR s
Téssera Companhia de Danga, adapted from the play Vestido de Noiva written by
Nelson Rodrigues in 1941. Drawing mainly on the ideas of Charles S. Peirce, Gérard
Genette, and Haroldo de Campos, the relationships between the body and writing in
the contemporary scene are exponentiated to highlight the (im)possible articulations
between the theatrical text and the word embodied or (trans)created in a dance
scene.

Keywords: Language. Dance. Transcreation. Kinetic-icon body.

Escribiendo una danza (trans)creativa: articulaciones (im)posibles en la educacion
de un cuerpo icono-cinético

Resumen

Este articulo explora la perspectiva del cuerpo icono-cinético en la accién educativa
y (trans)creativa en el proceso de derivacion o practica hiperartistica de un lenguaje
hacia otra. Se inicia la metodologia de analisis semiotico ampliado con un analisis de
extractos del espectaculo Reticéncias (2023) de Téssera Companhia de Danca en la
UFPR, inspirado en la obra Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues (1941). A partir de
los anclajes tedricos que sustentan el estudio — en particular, Charles S. Peirce,
Gérard Genette y Haroldo de Campos — se exponen las relaciones entre el cuerpo y
la escritura en la escena contemporanea para resaltar las (im)posibles articulaciones
entre el texto teatral y la palabra encarnada o (trans)creada en una escena de danza.

Palabras clave: Lenguaje. Danza. Transcreacion. Cuerpo icono-cinético.
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Dar significado ao mundo e as coisas do mundo nao ¢ suficiente
para compreender a experiéncia da presenga, o ritmo que move
e anima corpos em agao durante uma performance.

(Gilberto Icle)

Pode um corpo em acao performatica e dancante traduzir um texto literario,
a partir do entendimento de tradugao como critica e (trans)criacdo? De que forma
podemos empreender a analise reflexiva de um espetaculo de danca, sob a
perspectiva de um corpo icone-cinético em acédo educacional e (trans)criativa, no
processo de derivagdo ou pratica hiperartistica de uma linguagem em outra? O
que pode escrever ou reescrever um corpo que danga? A partir dessas questdes
norteadoras trazemos como proposta investigativa a (im)possivel e singular analise
de alguns excertos do espetaculo Reticéncias (2023),° da 7éssera Companhia de
Dang¢a da Universidade Federal do Parana’, inspirado na peca teatral Vestido de
Noiva, escrita por Nelson Rodrigues em 1941, e encenada pela primeira vez em
1943.

Charles Sanders Peirce, Gérard Genette e Haroldo de Campos servem-nos de
ancoragem teorica na tentativa de repensar — de forma expandida —, a nogédo de
signo e a experiéncia de presenca na cena, em conjugacao com o que a semidtica
peirceana considera como um fendmeno pertinente a categoria da primeiridade,
vinculada as ideias de indeterminacéo, irrepetibilidade, frescor, espontaneidade,

potencialidade, qualidade e presentidade da acéo.

Para Peirce (CP 8.328),% a primeiridade trata do “modo ou modalidade de ser
daquilo que é tal como e, positivamente e sem qualquer referéncia a outra coisa”

e o signo e tudo aquilo que “sob um certo aspecto ou medida esta para alguem

6 Ficha Técnica da obra: Roteiro e coreografia: Cristiane Wosniak; Diregao teatral: Rafael Pacheco; Trilha sonora:
Cesar Sarti; lluminacdo: Luis Tschannerl; Figurino: Cristiane Wosniak (concepgdo) / Terezinha de Lourdes
(Neca), Cisléa Maria dos Santos e Doralice Peron (confeccdo); Cenografia: Cristiane Wosniak e Rafael Pacheco;
Ensaiadora: Juliana Virtuoso; Produgao: Helen de Aguiar; Design grafico: Wilson Voitena e Fotografia: Christian
Alves.

’ Para maiores informagdes, consultar o site da Téssera Companhia de Danga da UFPR. Disponivel em:
http://www.tessera.ufpr.br/links/sobre.html. Acesso em: 18 jan. 2024.

8 As citagOes da obra de Peirce seguem uma padronizagéo de referéncia a edigéo Collected Papers of Charles

Sanders Peirce, Harvard University Press, 1931-1958, 8 v [CP]. Nas citagdes sobre os escritos coligidos de
Peirce, a primeira cifra reporta-se ao volume e a segunda ao paragrafo. Esta e demais traducdes sdo nossas.
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em lugar de algo” (CP 2.228). Este algo a que o signo se reporta € o seu “objeto”.

Destacamos o fato de que os signos sao sempre produzidos e lidos no
contexto de uma sociedade, sejam eles naturais ou convencionais. Nesse processo
explicativo a cognicdo do interpretante “sup8e conhecimento do objeto [repertorio]
enquanto lhe confere um conhecimento subsequente sobre este objeto” (CP
2.231). Em seu fundamento ou relagcao com o meio, o signo, na primeiridade,
apresenta-se como mera qualidade ou quali-signo e, em relagdo ao seu objeto,
relaciona-se como existente concreto ou icone. Essa é a premissa que adotamos,
ao longo desta investigagdo, por considerarmos o corpo em acao dangante e
(trans)criativa como uma especie de icone cinético atuando na primeiridade da

re(a)presentacdo ou (trans)criagéo da palavra em gesto cinético.

E importante evidenciar que, na epigrafe que abre esta segao, encontramos
um desafio iminente. Gilberto Icle coloca em xeque a énfase dos estudos que
procuram dar vazao ao significado das coisas em detrimento da dimensdo da
presencialidade, destacando que os Estudos da Presenca, por exemplo,
direcionados as praticas performativas, enfatizam a dimensao da “tangibilidade e
coisidade [...] na medida em que sao praticas corporais por exceléncia” (Icle, 201,
p. 19). A afirmativa ressoa no estudo de Rejane Arruda (2017), que, na esteira do
raciocinio de Icle, apresenta a performatividade como a instalagao de um espacgo
indeterminado — do siléncio e da opacidade significante — e que, talvez, entre em
colisdo com as tentativas de imposicdo de uma significagdo e leitura a priori
Arruda sublinha que essa especie de “praxis do siléncio verm em resposta a utopia
semiotica: uma palavra ou gesto significam” (Arruda, 2017, p. 188, grifo da autora),
sendo que a denominacgdo wtopia semidtica é usada por entender que a linguagem
ndao esta fundamentada unicamente na relacdo direta entre significantes e

significados.

E aqui encontramos um ponto crucial para o desenvolvimento de nossa
analise, por nos posicionarmos em relagdo a questdo do gesto em danga nao a
partir de uma relagdo semiotica dual restritiva, commo mencionado anteriormente,
mas por apregoarmos uma semiotica triadica que baliza sua agdo ou semiose
numa relagdo contextual mediada. Aludimos aos pressupostos da semiotica

peirceana — especificamente a nogado de icone cinético —, associada a operacao de
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derivacdo ou pratica hiperartistica proveniente de Genette (1982) e reincidente em
Campos (2006; 2011, p. 33), ao se referir a tradugao como “recriagdo de informacgao
estética”. Estamos cientes de que essa espécie de (trans)criacdo exige, de nossa
parte, muito mais do que a simples decifragdo de codigos anteriores que regulam
e constituem a linguagem de partida (Campos, 2006) ou texto original/hipertextual
(Genette, 1982) — neste caso, leia-se a peca teatral Vestido de Noiva [1941], de
Nelson Rodrigues. Exige também a capacidade de transcriagdo destes mesmos
codigos para os novos codigos da linguagem de chegada - neste caso, a obra
Reticéncia(s)[2023], da 7éssera Companhia de Danca da UFPR.

Dessa forma, acreditamos que as relacbes entre corpo e escrita na cena
contemporanea poderdo ser exponenciadas e nao limitadas as verificagcdes ou
cotejamentos duais entre significantes e significados, visto que intencionamos
evidenciar as articulagdes entre o texto teatral e a palavra corporificada ou
(trans)criada em cena dancante, para que a traducdo criativa ndo opere
meramente com a compreensado/decodificacdo da mensagem, mas com um ato
ou processo de criacdo de nova informacao e, neste sentido, possa se configurar

COomMo uma acao semiosica transgressora que possibilite uma “leitura aberta”.®

Ao comentar sobre esse processo de relacdo mediada do signo, Decio
Pignatari (2004) atesta que Peirce introduz um terceiro elemento, vital para a
compreensao da cadeia semiodsica na busca de provaveis significados. A esse
elemento, Peirce deu o nome de interpretante; uma espécie de supersigno que
esta sempre se refazendo ao refazer a suposta relagao entre o signo e o objeto a
que se refere (Pignatari, 2004). Na inclusdao de um terceiro elemento, a lei de
relacao diadica entre signo/objeto, significante/significado € rompida, pois € com
esse terceiro elemento que se dara inicio a atividade cognitiva, ou seja, € na relagao

com o interpretante que se elabora o conhecimento. Para Peirce, é esse especial

9 Reportamo-nos a essa expressdo no mesmo sentido atribuido no manifesto dos fundadores do Movimento
da Poesia Concreta (Concretismo) no Brasil, no decorrer da década de 1950: Décio Pignatari e os irmaos
Augusto e Haroldo de Campos. Em suas pesquisas e produgdes artisticas, além das tradugdes de autores
mundialmente consagrados, os estudiosos se depararam com um desafio intrigante: se a sua proposta
colocava em relevo os aspectos formais — materialidade linguistica do texto/das poesias concretas, por
exemplo —, como poderiam traduzir obras sem ferir os aspectos fonicos e a disposicdo grafica do texto na
pagina? “Se a significagdo do texto é um aspecto secundario, ou melhor, se a significagcdo ou os efeitos de
sentido esté@o na propria forma do texto, como traduzir esses efeitos para outra lingua?” (Gessner, 2016, p.
143). O resultado dessa necessidade de “leitura aberta” foi a renomeagéo, no Brasil, da pratica tradutdria
como “transcriagao”.
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encadeamento relacional de trés termos — signo, objeto e interpretante — que da

origem ao signo.

Em um processo tradutdrio — a passagem de uma linguagem para a outra —
o corpo performatico dangante acaba por se tornar, ele também, uma espécie de
dispositivo de elaboragdo de linguagens, o que o qualifica como um “vetor de
producdo de arte e informacgdo, de modo a assumir uma funcdo educativa’
(Santos, 2013, p. 167 — grifo nosso). Tal funcéo educativa e estética, segundo John
Dewey (2010), da-se pela experiéncia desse corpo em agles de produgédo de
informacéao ou (trans)criacédo de modos, textos e possiveis significados aprendidos
com e no corpo. Tal nogdo é defendida por Carlos Alberto Pereira dos Santos
(2013), ao afirmar que o corpo performatico — ampliamos aqui a perspectiva da
performance (trans)criativa em danga -, da-se a ver como objeto, suporte ou
sujeito da experiéncia mediada: “A corporeidade articula informacgdes, que na
associacdo desses dados, instaura uma troca constante de referéncias
organizadoras de contextos articulados entre corpo performatico, danga e

educacdo’ (Santos, 2013, p. 167 — grifo nosso).

No caminho de nossa abordagem metodoldgica optamos pelo suporte
material do documento de registro fotografico (imagens de ensaios no estudio de
danca e da temporada do espetaculo no palco do Teatro da Reitoria da UFPR) por
entender que a performance, em si, ndo pode ser considerada documento de

arquivo.

Segundo Coelho, Fonseca e Souza (2019, p. 8 — grifo dos autores), a
“performance e uma das atividades do performer. Os documentos produzidos
e/ou recebidos pelo performer e que se relacionam com a sua atividade é que
serao os documentos de arquivo.” Ndo obstante, também adotamos os postulados
do Tratado de Documentagdo de Paul Otlet, no que concerne a tipologia de
documentacao de arquivo, por considerarmos que a documentacao fotografica da
performance, neste caso, servira para “representar ou reproduzir determinado

pensamento, independentemente da forma como se apresente” (Otlet, 2018, p. 11).

Extrair o conteldo e os elementos ou eixos especificos de analise a partir de

fotografias de um evento performatico, segundo Patrice Pavis, € uma tarefa
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essencial do/a analista que devera empreender um esforgo para “desestetizar as
fotos artisticas salientando a sua dimensdo documentaria e apreciar a estética
fotografica para imaginar o que essa visao revela do objeto reproduzido” (Pavis,
2003, p. 37). Nesse sentido, a documentacado fotografica nos fornece pontos de
referéncia e fixacdo do gesto performatico importantes para a descricdo do
excerto que se quer analisar, a partir da performance de Reticéncia(s) em sua
presentidade efémera. Tais registros de matriz documental e fotografica,
realizados a partir da performance, todavia, nem sempre encontram legitimidade

em teorias ou praxis da performance.

Em Unmarked: the politics of perforrmance (1993), por exemplo, Peggy Phelan
ndo acredita plenamente que uma performance — a arte evanescente do “aqui e
agora” dependente do publico e da presentificacédo — possa ser salva ou sequer
discutida sob o aporte de outros documentos ou registros, que nao aquele
investido da corporeidade em exercicio cénico absoluto. Em seu manifesto A
ontologia da performance. representacdo sem reprodugdo (1997), a autora sugere
que a presentificacao do corpo que performa a acao, fisicalizada no tempo-espaco
de re(a)presentacéo, deve ser considerada como a uUnica forma de apreensado da
experiéncia de conteudo cénico. Em contrapartida, Erika Fischer-Lichte em T7he
transformative power of performance. a new aesthetics (2008), parece admitir que
alguns tipos de documentacdes podem criar condicdes de analisar criticamente
desempenhos anteriores, uma vez que “somente com a ajuda de outras midias a
materialidade da performance pode se tornar acessivel” (Fischer-Lichte, 2008, p.
76)°.

A posicdo de Fischer-Lichte aparenta ser similar a de Regina Melin, no
contexto das artes visuais, ao discorrer sobre performance, admitindo-se que
essas “podem ocorrer sem audiéncia e sem documentacdo alguma, ou podem ser
registradas atraves de fotografias, videos e filmes, entre outros documentos”
(Melin, 2008, p. 38). Dentre essas variadas midias documentais mencionadas por

Fischer-Lichte e Melin, consideramos que os registros" fotograficos apresentam-

©0Only with the help of other media can the performance’s materiality be made accessible. (Tradugdo nossa)
O registro ou “regestum — significa a retomada de algo que ja aconteceu (re-gestum), se refere a transcrigao

e a escrita de informagd&es importantes” (Ribeiro, 2020, p. 3). E nesse sentido que o documento testemunho
se reporta as fotografias [de autoria de Christian Alves] com a finalidade de extrair dai alguns cédigos que
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se, aqui, como poténcia documental e processual da criagdo da obra Reticéncia(s),

que faz parte do repertorio coreografico da Companhia.

Criada pelo diretor e coredgrafo Rafael Pacheco, a Companhia atua no cenario
da danca moderna ha 43 anos (1981-2024), em uma instituicao de ensino superior
publica e gratuita, e mantém seu elenco atuante por meio de uma bolsa-cultura
destinada aos integrantes dos grupos artisticos da UFPR. A pesquisa de
movimentos, conceitos e estética artistica nesse coletivo, da-se por acesso aos
pressupostos de uma danga de raiz germanica atualizada pelos elementos de
teatro que a contaminam, fazendo com que a sua identidade cénica seja
reconhecida pelo padrdo coreografico simbolico, ritualista e com alta carga
dramatica acentuada pelo gesto performatico e significativo (Laban, 1978). O
espetaculo Reticéncias aqui analisado, teve sua temporada de estreia nos meses
de junho e julho de 2023.

Conceitos e abordagens operacionais de (trans)criagcdo — corpo
icone-cineético

Habitualmente, iniciamos uma nova secdo em textos académicos delineando
conceitos e/ou definicbes sobre termos e expressdes elencados no estudo. Neste
caso, detectamos uma certa dificuldade quanto a definicdo exata do termo
(trans)criacao, visto que, como aponta Ricardo Gessner, ndo ha uma delimitacao
conceitual fixa ou normativa, justamente pelo fato de que (trans)criacao, na
acepcdo de Haroldo de Campos, serve para designar “um processo de traducdo,
que se caracteriza por ser criativo” (2016, p. 144), subjetivo e imprevisivel.
Depreendemos, assim, que se trata de uma abordagem tradutoria especifica e ndo

um conceito.

De acordo com Campos em Da transcriagdo poética e semiotica da operagao
tradutora (2011), a traducdo de textos/obras artisticas sera sempre recriagao,
transcriagdo ou criagao paralela, com uma certa autonomia, porém conectada de

alguma forma a obra original:

Numa traducdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado,

se relacionem nas possiveis leituras contextualizadas para a andlise de Reticéncia(s).
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traduz-se o proprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade
mesma (propriedades sonoras, de imageética visual, enfim tudo aquilo que
forma, [...], a iconicidade do signo estético, entendido por ‘signo icénico’
aquele ‘que é de certa maneira similar aquilo que ele denota.” (Campos,
2011, p. 34, grifo do autor).

Por seu carater de transmutacao de signo em signo, qualquer pensamento &,
necessariamente, tradugdo. Temos em conta que, ao tentarmos traduzir ou
(trans)criar a palavra por meio do gesto, nao estaremos operando somente com o
significado, mas transcriando o proprio signo palavra sob a forma do signo danca,
e a funcdo poética da operagdo, nesse jogo, se exponencia. Como afirma Julio
Plaza, “um signo traduz o outro nao para completa-lo, mas para reverbera-lo, para
criar com ele uma ressonancia” (Plaza, 2003, p. 27, grifo nosso), o que se constitui
em um principio fundamental para as operacdes de traducdo estetica ou

(trans)criagao.

O discurso de Campos em Da traducdo como criagdo e como critica (2006,
p.34) admite a impossibilidade da traducdo de textos criativos e, ao refletir sobre
a transcriacao estética, propde uma espécie de passagem do texto de partida para
a (re)criacao do/no texto de chegada em sua nova reformulagéo ou ressonancia
de linguagem. Por essa razao e que tambeéem aquiescemos ao raciocinio de Ana
Carolina Lopes Costa, quando ela afirma que a traducao estéetica — com lampejos
de um repertoério semiodtico — contém tracos de singularidades inegaveis, pois se
encontra impregnada da perspectiva critica e criativa dos/as tradutores/as (cf.
Lopes Costa, 2019, p. 3-4).

Semelhante pensamento, mas com formulagdo tedrica e terminoldgica
diferenciada, pode ser vislumbrado em Palimpsestes — la littérature au seconde
degré (1982) de Gérard Genette” O autor admite que todo texto ou
objeto/fendbmeno artistico pode ser transformado ou derivado por meio de
praticas hiperestéticas, o que nos confere a possibilidade de vislumbrar em
Reticéncia(s) um texto dancante palimpseéstico, ou seja, uma espécie de pratica
(trans)artistica derivada de texto verbal/peca teatral, mas que tambem opera com

qualidades e elementos codificados proprios a sua linguagem, a dancga, no sentido

2 E a partir das teorias e obras seminais de Mikhail Bakhtin e Julia Kristeva que Genette propde o termo
transtextualidade com o propdsito de transcender a nocdo de intertextualidade.
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de subverter ou transformar algumas equivaléncias linguisticas nesse percurso de

(in)fidelidade transtextual.

A transtextualidade genettiana encontra-se definida no primeiro capitulo,
onde se esclarece qual seria o objeto da escrita de seu livro: “este objeto é a
transtextualidade, ou transcendéncia textual do texto, que definiria ja, a grosso
modo, como ‘tudo que o coloca em relagdo, manifesta ou secreta, com outros

textos™™ (Genette, 1982, p. 7).

Ressaltamos que, nas equivaléncias de raciocinio, associamos o texto de
partida e de chegada (Campos, 2006; 2011), respectivamente, ao hipotexto e o
hipertexto genettianos. A vista disso, Genette define aquela obra ‘A’ [leia-se a
coreografia Reticéncia(s) (2023)] como possivelmente derivada de outra(s) obra(s)
preexistente(s) — hipotexto(s) ‘B, C, D ...’ [leia-se aqui a pecga teatral Vestido de
Noiva escrita por Nelson Rodrigues (1941), entre outras alusfes, citagdes e
referenciais repertoriais presentes na coreografia/texto dancante de forma
explicita ou implicital, por transformacéo ou imitacao, ou ainda, um conglomerado
das duas possibilidades. Dessa “literatura de(em) segundo grau” — subtitulo da obra

Palimpsestes — a escrita acontece pelo e no processo de leitura aberta.

Para Genette, os textos — qualquer texto verbal ou ndo verbal — podem ser
transformados ou imitados, visto que, “nenhuma arte, por natureza escapa a esses
dois modos de derivagdo que definem a hipertextualidade na literatura e que, mais
genericamente, definem todas as praticas artisticas de segunda-mao” (Genette,

1982, p. 536)," ou praticas hiperartisticas.

Por conseguinte, apods o panorama teorico delineado nesta secdo introdutoria,
partimos para o exercicio analitico com a hipodtese de que o corpo dangante pode
escrever tracos, gestos e significados iconico-cinéticos, mediante a experiéncia
performatica, ativando, em consequéncia, novas elaboracbes estéticas e

operacbes tradutorias, replicando-as e promovendo outros sentidos.

" cet objet est la ‘transtextualité’, ou transcendence textuelle du texte, que je définissais déja, grossierement,
par ‘tout ce qui le met en relation, manifeste ou secrete, avec d’autres textes’

“[.] il nest donc pas d’art qui échappe par nature a ces deux modes de dérivation qui, en littérature,

définissent Uhypertextualité, et qui, d’'une maniere plus générale, définissent toutes les pratiques d’art au
second degré, ou hyperartistiques. (Traducdo nossa)
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Reticéncia(s) e o Vestido de Noiva: o corpo icone-cinético em
(trans)criacao

A primeira temporada, ou estreia nacional, do espetaculo Reticéncia(s) com
a 7essera Companhia de Dangca da UFPR, aconteceu entre junho e julho de 2023,

conforme dados do cartaz do evento (Figura 1).

Figura 1 — Cartaz do espetaculo Reticéncia(s)
Fonte: imagem extraida da internet/site da Companhia™

Jion 8 T€SS€RA

Companhia de Danca da UFPR

apresenta:

’_’ }“_}”’ \

lll |
Tr‘an&acgo a pal & Nelson Rodrigues

A Vestido de Noiva'

‘?,: Roteiro e coreografia:
. CRISTIANE WOSNIAK

MO 012 e .llJl.Hl] 02 2003 |

TE’ RO DA REITORIA DA UFF‘R RuUA XV DE NOoVEMBRO, | 299

ENTRADA FRANCA

Em consulta ao Programa do espetaculo, temos acesso a sinopse da obra:

A COREOGRAFIA

Na producdo textual, reticéncias significa ‘trés pontos, dispostos
paralelamente a linha e ao lado de alguma palavra para marcar uma
pausa no enunciado, podendo indicar omissdo de alguma coisa que nao
se quer revelar, insinuacdo...” Insinuar — e ndo revelar — parece ser o mote
da obra de Nelson Rodrigues, Vestido de Noiva que foi aos palcos em
1943, sob a direcdo de Ziembinski. A pega marca uma espécie de
renovagdo do teatro brasileiro ao se voltar para a realidade de cunho
psicoldgico, dividindo as cenas em 3 planos: da realidade, da memoria e
da alucinacao (Reticéncia(s), 2023, p. 2).

Da mesma forma, em consulta ao referido Programa, temos acesso a mais

> Para maiores detalhes consultar o site: http://www.tessera.ufpr.br/links/repertorio/2023.html. Acesso em:
21jan. 2024.
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um trecho da sinopse que o termo “transcriacdo” surge como pressuposto

estrutural:

A obra coreografica, transcriacdo da peca teatral Vestido de Noiva, se
refere as regides mais confusas da mente/corpo e da memoria da
personagem acidentada (e em coma) que, ao se envolver/interagir com
diferentes personagens - nos planos da REALIDADE, MEMORIA e
ALUCINAGAO, vai tragando, aos poucos uma linha de raciocinio
fragmentado — ndo linear — sobre os eventos que aconteceram ou se
pensa que tenham acontecido. As personagens [tipificadas ou ecos
dangantes], envolvidos na trama dangante, narram as diferentes versdes
e impressdes individualizadas, para explicar o acidente/crime (?)
envolvendo a personagem protagonista, Alaide. Como testemunhas
psicologicas do ocorrido no presente/DIA DO ACIDENTE e no passado/DIA
DO CASAMENTO DE ALAIDE com seu vestido de noiva, cada personagem
envolvido ou cada cena coreografica aponta uma pista para se tentar
elucidar os possiveis motivos pelos quais o/a assassino/a chegou ao
extremo de seu ato violento — o atropelamento e a fuga (Reticéncia(s),
2023, p. 3, grifo nosso).

Reticéncia(s) € uma obra estruturada em 20 cenas dancantes com 60
minutos de duracao e, de acordo com o Programa (Figura 2), reporta-se ao texto
de partida de Nelson Rodrigues, Vestido de Noiva (1941)°:

Figura 2 — Paginas centrais (miolo) do Programa do espetaculo Reticéncia(s)
Fonte: imagem fotografica do programa impresso — acervo das autoras

e s e ISR

Cena 4 - Repbrteres e redatores do jornal: “uma senhora foi atropelada...”

[

Cena 6 - Os tempos de outrora de Madame — uma manha de carnaval
Cena 7 - Mada no
Cena 8 — Plano da Alucinagao — ameaca e confrontos

Cena 9 - Vestid

Cena 10 - Festa de casamento: de quem é este bouquet?

Cena 11

Cena 12 - Homem misterioso e multitarefas arranja a proxima cena

Cena 13- N

Cena 14 — O cadéver invisivel - Madame e Alaide ocultam um segredo

Cena 15

Cena 16 - Alaide morrendo na mesa de cirurgia (plano da realidade)
of - e Y

ol - o8 Cena 17 -M
s S -9,
aw, 'tum“",‘f’::‘nl’“‘

Cena 18 - A passagem do tempo (realidade, memdria e alucinagao)
Cena 19

Cena 20 - Tudo acaba em samba?

Pela leitura do Programa da estreia de Vestido de Noiva (1943), reparamos que

a peca inicia — Primeiro Ato — com um cenario dividido em trés planos: “primeiro

® N&o se pode deixar de mencionar a existéncia de um dossié da Urdimento (2023, v. 4, n® 49), denominado
Nelson Rodrigues no chdo do palco. Dentre os textos publicados, destacamos especialmente dois trabalhos
gue nos interessaram para consulta: 1) Fabricio Trindade Pereira. Vestir-se de palavra, noivar-se de Nelson
- Teatro multimeios de lone de Medeiros para texto rodriguiano; 2) Henrique Brener Vertchenko. Vestido de
Noiva (reJestreia: encenar a modernizagao do teatro brasileiro (1943-1976). Em ambos os casos, a obra
Vestido de Noiva foi tratada sob perspectivas diversas no campo das artes cénicas.
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plano: alucinacao; segundo plano: memoria; terceiro plano: realidade. Quatro arcos

no plano da memoria; duas escadas laterais. Trevas” (Rodrigues, 2022/1941, p. 13)".

Nessa cena introdutdria ouve-se, ao microfone, buzina de automaovel, rumor
de derrapagem, vidros partidos e, a seguir, a voz da personagem Alaide,
visivelmente nervosa e confusa, chamando por madame Clessi. Dois personagens
femininos iniciam, portanto, a obra em questéo. E, neste momento da reflexao,

torna-se necessario contextualizar o enredo da peca teatral.

Vestido de Noiva (1941) possui um argumento que € ambientado no Brasil dos
anos 1940 e gira em torno da vida de Alaide, que morre tragicamente em um
acidente de transito. Na peca teatral, existem trés planos de acontecimentos: o
plano da realidade (onde acontece o atropelamento), o plano da alucinacao
(confusao mental) e o plano da memoaria (lembrancas da vida de Alaide). Neste
contexto [coma], Alaide protagoniza um tipo muito peculiar de viagem pelas
lacunas de sua mente; uma jornada que intenta resgatar seu suposto passado e

as personagens que exerceram papeis decisivos em sua existéncia.

Alaide € uma mulher voluntariosa e arrogante que conquistou Pedro, o
namorado de sua irma, LUcia, alem de ter uma admiragdo exotica e obsessiva por
madame Clessi, antiga cafetina do Rio de Janeiro e proprietaria de um bordel.
Alaide via na figura de madame uma espécie de modelo de liberdade e de
transgressao dos valores sociais. Enquanto esta casada com Pedro, este
protagoniza um caso adultero com Lucia, personagem com quem primeiro ia se
casar. Apos a morte de Alaide, Pedro e LUcia se casam, sem 0 menor remorso,

diante do espanto da sociedade.™

E na cena de abertura da pega teatral que Alaide, busca por Madame Clessi.

De acordo com a descricao literal da cena, temos o seguinte trecho:

(Luz em resisténcia no plano da alucinacdo. Trés mesas, trés mulheres
escandalosamente pintadas, com vestidos berrantes e compridos.
Decotes. Duas delas dangcam ao som de um vitrola invisivel, dando uma
vaga sugestdo lesbica. Alaide, uma jovem senhora, vestida com

" Seguimos como fonte de consulta a edigdo especial e impressa da Editora Nova Fronteira (2022), que traz
0 Programa de estreia da obra, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em 28 de dezembro de 2043. Para
mais detalhes, consultar a obra na integra: Rodrigues, 2022.

® para maiores informagdes consultar os sites: https://www.passeiweb.com/vestido_de_noiva/ e
http://www.nilc.icmc.usp.br/nilc/literatura/vestidodenoivalhtm. Acesso em: 10 jan. 2023.
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sobriedade e bom gosto, aparece no centro da cena. Vestido cinzento e
uma bolsa vermelha) (Rodrigues, 2022/1941, p. 13, grifo Nnosso).

A cena inicial intenta posicionar o/a espectador/a no plano da realidade,
aludindo ao suposto atropelamento de Alaide, mediante o recurso dos sons de
buzina, derrapagem violenta e vidro quebrado. Nao se apresenta o episodio em si.
Alude-se a ele por meio da sonoplastia, enquanto a personagem protagonista —
trajando um vestido cinzento e portando uma bolsa vermelha —, apos um instante
de siléncio e fazendo uso de uma iluminagdo que surge a seguir, (re)coloca-se em
um plano da alucinagdo — sem acesso a memoria —, procurando por um icone

feminino transgressor dos “bons costumes”. Madame Clessi.

Com a leitura integral do texto, temos consciéncia de que, em determinado
ponto de sua juventude, Alaide encontrou o diario de madame em uma mala antiga
no sotao da casa em que seus pais compraram, localizada num bairro famoso no
Rio de Janeiro. O encontro de tal reliquia memorial imprime em Alaide a fantasia
desejante dos relatos ali contidos, em que a cafetina descrevia em pormenores 0s
seus jogos de seducdo e relagbes com os homens da sociedade, especialmente
sua relagao com um jovem que viria a assassina-la, com uma navalhada no rosto.
Esse fato, inclusive, teria repercutido na imprensa e € mencionado nas duas cenas
em que os pais de Alaide se reportam a antiga proprietaria daquela casa que, agora,

lhes pertencia.

Destacamos um trecho especifico do dialogo travado entre os pais de Alaide

e Lucia, logo nas primeiras paginas do texto teatral:

MAE - E tudo isso aqui?
PAI — Aqui, entao?!
MAE — Alaide e Lucia morando em casa de madame Clessi. Com certeza,
e no quarto de Alaide que dormia. O melhor da casa!
PAl — Deixa a mulher! Ja morreu!
MAE - Assassinada. O jornal ndo deu?
PAl — Deu. Eu ainda ndo sonhava conhecer vocé. Foi um crime muito
falado. Saiu fotografia.
MAE - No sétdo tem retratos dela, uma mala cheia de roupas. Vou
mandar botar fogo em tudo.
PAl — Manda.
(Rodrigues, 2022/1941, p. 24-25).
Em sintese, nesses momentos iniciais da obra de partida — a peca teatral

Vestido de Noiva —, temos como pontos signicos da cena os seguintes motes: i) o
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acidente de transito em si; ii) Alaide, confusa e sem memodria do acidente, a
procura de madame Clessi nesse ambiente; iii) 0 encontro de Alaide com Madame
Clessi. Como nos reportamos a organizacao estrutural das cenas que se sucedem,
tanto na peca teatral quanto posteriormente, nas cenas da obra coreografica,
vamos agora observar a estrutura (trans)criativa dos corpos e dos gestos que

reescrevem o texto de partida.

De acordo com a figura 2 (excerto do Programa), a cena 2 da coreografia
denomina-se: “Eu morri? Alaide se desdobra em 3 planos de existéncia.”
Percebemos que a coreografa, nessa dimensdo estética e criativa, optou por
materializar os trés planos como uma espécie de ressonancia signica — espago-
temporal — da personagem Alaide, fragmentando a sua persona em trés
intérpretes/bailarinas distintas. A Alaide do plano da realidade — performada pela
bailarina Helen de Aguiar — traja o referido “vestido cinzento e urma bolsa vermelha”
(Rodrigues, 2022/1941, p. 13, grifo nosso), enquanto as performers dos planos da
alucinacao e da memoria — Bruna Povoa e Dani Durdes — trajam diafanas camisolas
brancas sendo majoritariamente focalizadas em seus reflexos nos trés espelhos
dispostos estrategicamente em cena. Notam-se, tambem, os detalhes dos botdes
vermelhos nos trés figurinos supracitados aludindo, possivelmente, ao elemento

sangue [acidente fatal envolvendo Alaide].

O fato de a coreografa preferir manter a exata descricao da indumentaria de
Alaide no momento do atropelamento, portando a bolsa vermelha, pode se referir
a um processo explicito de alusao transtextual, apontando para o potencial —
palimpseéstico — de localizar em um texto elementos estruturados anteriormente

a ele.

Tal opcao nao é essencial para a compreensao do texto. Mas, o/a leitor/a ou
espectador/a, dotado/a de nocgdes repertoriais condizentes, pode apelar para o
jogo da descoberta das diversas camadas palimpsésticas/relacionais, o que
certamente adensa a profundidade de significados ordenados no texto de
chegada. Dessa forma, relembramos Genette, ao admitir que, para a compreensao

plena do enunciado, supde-se a percepgao de uma relacao entre um texto e outro,
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ao qual, necessariamente, “uma de suas inflexdes remete™® (Genette, 1982, p. 8).

Ao longo da obra coreografica, as trés performers se encontram em relagao
espacial (des)ordenada, protagonizando agBes corporais repetidas ou espelhadas,
ou seja, todas executam os mesmos movimentos, mas em temporalidades
distintas e conduzindo a narrativa cinética de acordo com a ordem encadeada na
descricdo das cenas no Programa. O foco de atencdo da bailarina Helen de Aguiar,
que interpreta/danca Alaide, para as demais bailarinas, € evidente. O olhar de cada
intérprete sempre é direcionado para uma busca como uma complementagdo do
jogo cénico em trio: movimentos curtos, quebrados, angulosos, em nivel medio e
baixo fazem com o que os corpos “aterrem” os seus pes descalcgos, incertos e em

busca vacilante de seus lugares no espaco.

O jogo coreografico especular entre Alaide e suas duas outras personas é
amplificado pela posicao estratégica de trés espelhos verticais no campo
cenografico. Antes de analisarmos o movimento dangante iconico, cabe nos
reportarmos a questéo do figurino que, aqui, “se integra ao trindbmio fundamental
da representacao (espago-tempo-agao) iluminando assim seu movimento” (Pavis,
2003, p. 169).

O vestido cinza e a bolsa vermelha tornam-se indices sistematicos da palavra
escrita no corpo da performer Helen de Aguiar, com a finalidade de se (re)conhecer
ou garantir a identificacao da sua funcao/protagonista. Ja as camisolas brancas
das duas Alaides especulares se revestem de uma trama de signos (trans)criativos
(Figura 3).

® ['une de ses inflexions se réfere. (Tradug&o nossa)
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A escrita de uma danga (trans)criativa: articulagdes (im)po
Cristiane \

Figura 3 — Fragmentacao espelhada de 3 personas/planos de existéncia de Alaide
Fonte: mosaico de fotografias do espetaculo Reticéncia(s). Foto: Christian Alves
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Tais personagens, duplos especulares de Alaide, sequer sdo mencionados no
texto de partida/hipotexto; entretanto, sua funcao poética e estética na obra de
chegada/hipertexto — a coreografia — torna-se pretexto para a convergéncia das
supostas transicdes coreograficas aos distintos planos de existéncia postulados
por Rodrigues. A bolsa vermelha, nesse caso, longe de se manifestar como um
mero adereco cénico, “se coloca no centro e no coragdo da representacao” (Pavis,
2003, p.174), atestando, ao mesmo tempo, a sua nomeagao ou alusao no texto de
partida e a sua transformacao ao longo da obra de chegada, quando evocada para

cumprir distintas funcgdes.

Vale mencionar que os pés descalgos dos integrantes da Companhia -
pressupostos técnico, estético e filosoéfico da dangca moderna — coloca-se aqui
como um ajuste adaptado a funcdo do performer bailarino na relacao com a
caracterizagdo de suas personagens. Nesse ajuste entre palavra e corpo se
evidencia a clareza da relagado da danca e sua execucgdo técnica e expressiva com

a interpretacao e caracterizagao teatralizada.

Em determinado momento da coreografia, na cena 5 — O sdtdo, a mala e o
didario de Madame Clessi (Figura 2) —, a bolsa vermelha exerce o papel de um “bau

de memodrias” de Alaide que, sentada a frente do palco em um espaco forrado de
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branco, consegue abri-la e dai extrair o famoso “diario de madame Clessi”, dando
inicio a cena da aparicao da personagem, mencionada nas cenas 6 e 7 do referido
Programa. Tanto a bolsa vermelha, quanto o leque branco [de Madame Clessi] ndo
se configuram unicamente como objetos concretos criados para o espetaculo,
mas tomam tragos de objetos reais e se transformam as necessidades da cena,
com novos significados (Figura 4). No texto de partida, a mencdo aos objetos

supracitados ocorre da seguinte maneira:

Apaga-se o plano da memoria. Luz no plano da alucinagéo.

ALAIDE (preocupada) — Mamée falou em Lucia. Mas quem ¢ Lucia? N&o
sei. Ndo me lembro.

MADAME CLESSI — Entao vocés foram morar la? (nostalgica) A casa deve
estar muito velha.

ALAIDE — Estava, mas Pedro... (excitada) Agora me lembrei: Pedro. E meu
marido! Sou casada. (noutro tom) Mas essa Lucia, meu Deus! (noutro tom)
Eu acho que estou ameacgada de morte! (assustada) Ele vem pra ca.
CLESSI — Deixa.

ALAIDE — (animada) Pedro mandou reformar tudo, pintar. Ficou nova, a
casa. (noutro tom) Ah! Eu corri ao sétdo, antes que mamae mandasse
queimar tudo!

CLESSI — Entdo?

ALAIDE — L4 vi a mala — com as roupas, as ligas, o espartilho cor-de-rosa.
E encontrei o didrio. (arrebatada) Tao lindo, ele!

CLESSI - (forte) Quer ser como eu, quer?

ALAIDE — (veemente) Quero, sim. Quero.

(Rodrigues, 2022/1941, p. 25, grifo nosso).

Pavis atenta para o fato de que os objetos reais [leia-se a bolsa vermelha, o
leque, a piteira de madame, o buqué, as flores brancas e vermelhas e o véu de
tule transparente, por exemplo] podem estar até nomeados no texto de partida,
mas na cena - texto de chegada - podemos “percebé-lo concretamente e

concebé-lo abstratamente” (Pavis, 2003, p. 176).

Nos laboratérios de criagcdo dos gestos e movimentos das personagens, a
ideia de instabilidade e quedas foi um mote constante. As passagens instaveis
entre os planos de existéncia deveriam promover movimentos descentralizados
do elenco, tanto na busca de movimentos locomotores quanto naqueles

realizados no eixo axial.
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Figura 4 — O objeto bolsa vermelha de Alaide em (trans)posicéo funcional
Fonte: mosaico de fotografias do espetaculo Reticéncia(s). Foto: Christian Alves

Na composicdo de movimentos, posturas e atitudes de Madame Clessi, por
exemplo, o bailarino performer Fernando Vidal — que recebeu a incumbéncia de
performar Madame Clessi —, encontrou nas linhas assimeétricas, longilineas e
angulares de torgdo de tronco, a poténcia latente para o seu corpo dancante, em
resposta as instrucdes da coreografa. O uso dos sapatos de salto alto propiciou,

desde o0s ensaios, a descoberta dos elementos cinéticos e iconicos adequados
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A escrita de uma danga (trans)criativa: articulagdes (im)pos
Cristiane W

para a (trans)criacao corporalizada da partitura verbal (Figura 5).

Figura 5 — A construcdo das instabilidades do gesto icOnico — torcées e assimetrias
Fonte: mosaico fotografico de ensaios e estreia de Reticéncia(s). Foto: Christian Alves

A
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A escrita de uma danga (trans)criativa: articulag

A hipertextualidade transcriada pelo corpo de um performer na
caracterizacdo de modo dancante de Madame Clessi, aqui, parece ter “em si
mesma, 0 merito especifico de relangar constantemente as obras antigas em um
novo circuito de sentido” (Genette, 1982, p. 558, traducédo nossa).?° Esta espéecie de
arte de fazer o novo a partir do velho, proclamada com a relagdo transtextual,
proposta por Genette, insere Reticéncia(s) como um “texto de segunda mao” ou
como um texto de chegada, que vai ao encontro de novos sentidos a partir do

texto anteriormente escrito.
Como fazer Madame Clessi se mover para dizer o que deve dizer?

O fazer-dizer do corpo se da pelo acesso ao signo/corpo iconico-cinetico.
Escrever os gestos em desequilibrio de formas, oposicdes, torcdes bilaterais do
tronco, olhar de forma obliqua, apontar e recuar, contrair e expandir o torax,
mantendo os membros inferiores em flexao, trouxe para a personagem, na cena
dancante, o sentido do texto e os dialogos da personagem como poténcia

mimeética do corpo.

202 pour elle ce mérite spécifique de relancer constamment les oeuvres anciennes dans un noveau circuit de
sens.
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E qual seria o sentido desse corpo em agao motora expressiva?

De acordo com José Gil (2004), ao se dangar, o corpo consegue traduzir em
movimentos a logica interna a producao de sentido. Quando em acgéo coreografica,
como No caso presente, o conjunto de movimentos executados “possui um nexo
proprio, quer dizer, uma logica de movimentos” (Gil, 2004, p. 67). E, neste mover
ou escrever danca, o sentido torna-se agao. Nas palavras de Gil “porque a danga
cria um plano de imanéncia, o sentido desposa imediatamente o movimento. A

danca ndo exprime, portanto, o sentido, ela € o sentido” (Gil, 2004, p. 79).

Na construgdo dos movimentos — icones cineticos — desta personagem em
particular, o uso do aderego ou cenario movel — espelho — foi fundamental. Desde
a sua entrada em cena, debaixo de duas escadas estrategicamente colocadas na
cena, aludindo ao sétao de madame Clessi €, a0 mesmo tempo, a uma espécie de
portal temporal ou dimensional, o performer deveria se relacionar com o elenco

mantendo sua partitura corporal sinuosa, angular e distanciada (Figura 6).

Figura 6 — A construcao das instabilidades do gesto iconico de Madame Clessi
Fonte: mosaico de fotografias de ensaios de Reticéncia(s). Foto: Christian Alves
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Em duas diferentes ocasides da narrativa coreografica ¢ possivel observar a
relagcdo de Fernando Vidal/Clessi com seu algoz, amante e assassino, performado
pelo bailarino Rodrigo Rhenan Domingues, no plano unicamente especular, tendo
a sua piteira transformada de objeto concreto/funcional para arma branca -

navalha que lhe corta a face e a mata (Figura 7).

Figura 7 — A construcao das instabilidades do gesto iconico de Madame Clessi
Fonte: mosaico de fotografias de ensaios de Reticéncia(s). Foto: Christian Alves
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A escrita de uma danga (trans)criativa: articu

Na (incorpor)agao de movimentos em duplo especular, cabe mencionar que
os referidos espelhos ndo séo descritos ou problematizados no texto de partida.
Trata-se, aqui, de uma invencao, uma traducao critica e (trans)criadora, visto que

nasce de uma insuficiéncia de dados na linguagem para valer por si mesma.

De acordo com Campos (2011, p. 31), “nao se traduz o que é linguagem num
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texto, mas o que é ndo linguagem.” A informacéo estética — espelhos ou imagens
especulares aludindo aos trés niveis de realidade — € hipertextual nesse caso e
comporta uma significacdo autdbnoma e suficiente, visto que tais planos,
mencionados na pecga teatral e convertidos em espelhos modveis na cena de
Reticéncia(s), permitem que os espelhos e os gestos iconicos performados e
escritos corporalmente com e para eles possam ser lidos por si mesmos e na

relacdao com seu hipotexto ou texto de partida.

No primeiro ato da pecga teatral — no plano da alucinagdo — observamos um

dialogo entre Alaide e Madame Clessi, no concernente aos signos “veu” e “flores”

ALAIDE — (num tom sinistro e inesperado) Tem alguém querendo me
matar.

CLESSI - Isso ja sei. O que eu quero saber € como matou Pedro. Como
foi?

ALAIDE - Interessante. Estou-me lembrando de uma mulher, mas nio
consigo ver o rosto. 7em um véu. Se eu a reconhecessel...

CLESSI - Deixa a mulher de véu. Como foi que vocé matou?

ALAIDE - (atormentada) Estou sentindo um cheiro de flores, de muitas
flores. Estou até enjoada... (Rodrigues, 2022/1941, p. 32, grifo nosso).

O buqué de flores da noiva - supostamente do casamento de Lucia -
performada pela bailarina Ana Pellegrini Costa, como a misteriosa mulher de véu
mencionada na obra de partida, € ressignificado e transformado de objeto
concreto a abstrato, formulado e manuseado por Madame Clessi/Fernando Vidal,

a partir de véus de tule branco (Figura 8).

Assim, por vezes, 0s veus podem significar a noiva misteriosa, o casamento,
as identidades veladas e/ou o cair do véu da morte e, outras vezes, pode estar no
lugar do buqué, como signo iconico. Madame Clessi, em seu plano de existéncia,
na coreografia, manipula os variados pedagos de veu de tule branco,
transformando-os em buqués metaforicos por conexdo, ou seja, “a conexao se
estabelece a cada vez que uma nova utilizagao do objeto intervém, remetendo o
uso anterior a uma reserva de sentido e a um uso agora deslocado do objeto”
(Pavis, 2003, p. 178).
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Figura 8 — Uso deslocado (por conexéo) do objeto véu (trans)criado em buqué
Fonte: mosaico de fotografias - ensaios e estreia - de Reticéncia(s). Foto: Christian Alves

As flores, presentes na dramaturgia da obra coreografica tambem aludem a

significados diversos a depender do momento da consecugao do trecho da obra:
tanto podem se revelar como componentes de um buqué, quanto como as flores
do funeral de Alaide, que falece na mesa de cirurgia apos o acidente de transito.
O mesmo se aplica aos véus (Figura 8), associados tanto ao casamento quanto ao

recolhimento no espaco funebre do luto pela morta.

Ao término deste percurso analitico, cuja intencao foi a de explorar a
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perspectiva expandida do corpo icone-cinético, em acdo educacional e
(trans)criativa no processo de derivacao ou pratica hiperartistica de uma linguagem
em outra, foi possivel atestar que o movimento, no processo de criacdo das
personagens que escrevem danca encarnando a palavra, comeca a ser elaborado
com a interferéncia do acaso, uma vez que esse, como principio, € primeiridade
nos fatos e, como propriedade, € um fato geral, que nao implica necessidade de

logica.

Os gestos performados iconicamente na obra Reticéncia(s) configuraram-se
como mera possibilidade a partir da criacéo espontanea, logo, um signo iconico,
ou seja, o fundamento ou propriedade interna ao signo que sustenta a sua relacao

com o objeto, esta posto em uma mera qualidade.

A proeminéncia das caracteristicas qualitativas que impregnam o gesto
iconico cinético desenhado, testado, ensaiado e gestado durante o processo de
(trans)criacdo da obra coreografica esta visivel durante a sua execucao

performativa.

Ao assistirmos a obra no Teatro da Reitoria, percebemos o gesto em sua
tridimensionalidade presentificada; a danca ligeira e fugaz no espago-tempo de
sua re(a)presentacao. Constatamos que, na primeiridade, a velocidade com que
percebiamos a danga ndo permitiria uma analise consciente de seus efeitos. Seria
necessaria uma construgao reflexiva e critica do processo — sobretudo pelo acesso
aos documentos de registro fotografico, nossa opcdo metodologica — para

podermos construir nexos e convocar nossas memorias de espectatorialidade.

Ao considerarmos a dangca como um sistema aberto, cujos signos seréo os
movimentos e gestos - icones cineticos -, é possivel supor que o
sentido/significado a ser apreendido, a partir da sua agao no tempo e no espacgo,
se manifestara também no contexto da linguagem. No caso da danga moderna
com elementos de teatro — campo de atuacao e escolha estética da 7éssera
Companhia de Danga da UFPR —, o referido contexto € escrito com e no proprio
corpo dos/as dancarinos/as e se presentifica como espaco de construgdo e

concretizacdo do sentido motor em danca.

Este foi o caminho de entendimento e acesso ao processo de (trans)criagao
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e escrita coreografica dos corpos moventes da companhia como o arcabouco de
um sistema iconico e aberto, destacando que “cada icone participa de algum
carater mais ou menos aberto de seu objeto [..] Um icone ndo esta
inequivocamente para esta ou aquela coisa existente como um indice esta. Seu

objeto pode ser uma pura ficgdo” (CP 4.531).

Os gestos dancantes escritos, ou melhor, transcritos e aqui mencionados, ao
se reportarem a ideias de instabilidades motoras, mudancas de eixos, assimetrias
e torcdes corporais, portando flores, bolsas, veus, leques e piteiras, deslocando-
se por entre espelhos colocados em cena, ora levantando, deslizando pelo chao,
sentando ou caindo, sao logica e artisticamente possiveis em sua existéncia
concreta, como um /cone, e, por essa razdo, podem ser compreendidos como
frutos de um potencial da mente criadora da roteirista e coredgrafa. Tais gestos
dancantes, escritos por corpos tradutores de palavras a priori, transformam-se
cineticamente, pois, como uma ideia que se pensa para produzir configuracdes
originais, espontaneas, que nao sdo copiadas de algo previo, mas brotam de

associacdes em conexdes.

Nessa situacao, de acordo com Genette (1982), a transformacao evoca
parametros do texto original, mas sem a necessidade de cita-lo de forma
exatamente derivativa. “Para transforma-lo basta que [..] modifique, ndo importa

como, qualquer um de seus componentes™ (Genette, 1982, p. 15).

Em Reticéncia(s), os gestos icOnicos cinéticos ndo tém compromisso com o
real, nao necessitando provar nada. A escrita corporal de cada personagem, em
cada cena, torna-se uma manifestacdo signica, ou utilizando a expressao
peirceana, um “fendmeno”, que pode se apresentar de forma privilegiada como
mera qualidade - feeling - de presenca pura no espago-tempo de

re(a)presentacao, de forma cinética e efémera e como manifestagao singular.

A semiotica do signo triadico peirceano comprovou o fato de a linguagem ser
cognitivamente motivada, por intermédio da categoria do signo ou corpo-iconico

cinético na danca, como em qualquer outra forma de arte, visto que, os

2" Pour le transformer, il suffit que je modifie, n’importe comment, l'um quelconque de ses composants.
(Tradugao nossa)
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movimentos organizados pela estrutura corpérea naoc tém compromisso com o
real, podendo ser meramente frutos da imaginacdo criadora, permeados

intrinsecamente pela forma e pelo sentimento da experiéncia e da presenga.
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