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A danca concreta ndo concreta das Mulheres Guarani’

Bianca Scliar?
Rafaela Samartino Herran?®

Resumo

Este artigo danca com o xondaro para refletir sobre os corpos sensoriais
ativados na danca. A partir de um mergulho em sonhos e visdes, destacamos
modos de socialidade ativados entre humanos e nao humanos. O dialogo
entre autores da filosofia processual e as praticas dangadas na Casa de Rezo
destaca as concepgbes de transindividualidade e percepcdo nédo sensoria,
conceitos relevantes para compor com as espirais ritmicas que sustentam
essa danca. O xondaro se faz livre, foge das palavras, faz um corpo do corpo
que move. O que danga o xondaro € a pergunta que este texto se propde a
responder.

Palavras-chave: Xondaro. Danca Indigena. Filosofia Processual. Percepcéao
ndo sensoria. Socialidade Guarani.

The concrete non concrete dance of the Guarani Woman
Abstract

This article dances with the xondaro to reflect on the sensory bodies
activated in dance. We dive into dreams and visions to highlight modes of
sociality activated between humans and non-humans. The dialogue between
process philosophy and the practices danced at Casa de Rezo brings up the
notions of transindividuality and non-sensed perception, concepts relevant to
compose the rhythmic spirals that sustain this dance. The xondaro becomes
free, runs away from words, makes a body out of the body that moves. What
does xondaro dance? This is the question that this text proposes to answer.

Keywords: Xondaro. Indigenous Dance. Process Philosophy. Non-Sensual
Perception. Guarani Sociality.
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La danza concreta no concreta de la Mujer Guarani
Resumen

Este articulo baila con el xondaro para reflexionar sobre los cuerpos
sensoriales activados en la danza. A partir de una inmersion en suefios vy
visiones, destacamos modos de socialidad activados entre humanos y no
humanos. El dialogo entre autores de filosofia procesual y las practicas
danzadas en la Casa de Rezo resalta los conceptos de transindividualidad y
percepcion no sensorial, relevantes para componer las espirales ritmicas que
sustentan esta danza. El xondaro se libera, huye de las palabras, hace cuerpo
del cuerpo que se mueve. Que baila el xondaro es la pregunta que este texto
se propone responder.

Palabras clave: Xondaro. Danza indigena. Filosofia del proceso. Percepcion no
sensorial. Socialidad Guarani.
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Este ensaio aproxima-se de um modo de fazer danga, por meio de
relacionalidades cotidianas e sobre a arte de viver modulada na danca entre as
mulheres Guarani, na Aldeia Mbya Guarani Yynn Moroti Whera, em Biguacu. Nossa
aproximagao com o xondaro, dancga tradicional praticada na referida aldeia,
pretendia investigar como a danca contribuia para o fortalecimento das liderancas
femininas dentre as moradoras daquele territorio. Logo pudemos perceber que a
“‘danca” era, naquele contexto, uma pratica menos simbolica do que
habitualmente descrita pelos vocabularios da antropologia e estudos da danca e
mais um modo de socialidade n&o concreta. O corpo que dangava ndo coincidia
totalmente com aqguele que viamos no saléo da Casa de Reza (opy). Mais do que
um encontro pudemos perceber que dancar € um ato que funda revelacées sobre
o sagrado, €, mais do que isso, uma pratica que conduz condutas sociais desde
um exercicio compartilhado no corpo coletivo, dentro da Casa de Reza. Dancar o
Xondaro € um modo de sintonizar com os nhanderu kuery (as divindades). Danga-
se entre e com 0s nhe'e kuery, que permanecem no amba, o patio da opy, e nas

moradas do Nhanderu ete.

Compartilhamos aqui reflexdes surgidas desde nosso esforco em descrever
0 movimento entre nhanderu kuery e a porcao humana que da-se a ver pelos
sentidos da consciéncia desperta. Ha o corpo que usualmente descrevemos como
aquele que danca mas, sugerimos, no Xondaro move-se para alem deste que
deixa-se ver, reconhecer, uma danca feita em outras moradas, em encontros entre
corporealidades menos evidentes: um transito entre o concreto e o ndo concreto

em equilibrio na experiéncia do corpo em movimento.

Para ativar o entrelagamento entre a danca espacializada na opy com este
bailado que chamamos aqui de ndo concreto, recorreremos a alguns conceitos
propostos pelo filosofo Alfred North Whitehead em suas anotacfes sobre causa e
eficacia (1929). Whitehead ndao € um autor que se ocupou da danca no sentido
estrito da pratica artistica ou estética, mas sua filosofia, na tentativa de responder
aos impasses postos pelo metodo cientifico no inicio do Seculo XX oferece pistas
relevantes para entender os movimentos que, com Denise Ferreira da Silva (2016)

consideramos como modos de sociabilidade, ou seja, praticas ativadas nas
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expressoes artisticas ditas ‘relacionais’.

A obra de Whitehead, conhecida como filosofia do organismo ou filosofia
processual, questiona a perspectiva linear que enfatiza um ponto de vista de um
sujeito sobre o mundo. Para ele, ndo ha essencialismo em nenhum ser e as
qualidades persistentes (stuborn, em suas palavras) integram os superjectos
(termo que utiliza em detrimento de utilizar sujeito) da relagdo. Whitehead indaga
sobre a bifurcacao da natureza, que ele descreve como abstragdo que separa a
natureza da mente e suas formulagdes dos nexos que compde o0 acontecimento,
inclinacdes relacionais e redimensiona por a énfase antropocéntrica dada aos

modos de saber.

Todos estes preceitos, espalhados ao longo de sua obra, foram fundamentais
para que pudessemos compreender o xondaro evitando analogias ou modos
comparativos com um transcendentalismo que de fato ndo pertence a cultura
Guarani e reconhecer os mundos que dancam para além das impressdes
sensoriais diretas, nem substanciais nem miticas. Substituimos a pergunta de

como se dancga o xondaro muito rapidamente por: Qual corpo danca o xondaro?

Na filosofia processual de Whitehead nao ha distingcdo hierarquica entre
organismos organicos e inorganicos; duracdo e interacdo entre distintas
temporalidades que fazem o tecido do mundo, sua natureza, sdo tomados como
forcas de composicéo do nexo do mundo (1929). Com estas concepcdes, e atraves
do estudo dos bailados na opy, sugerimos uma possivel apreensdo da danga fora

de um viés formalista ou simbodlico.

Percebemos que néo bastava ver a dancga das mulheres Guarani, nem mesmo
dancar junto. Era preciso dar-se as conversas, ouvi-las e ali, a partir das narrativas,
pudemos reconhecer que o corpo que dancga ndo coincide com o corpo que vemos
dancar. A danca extende-se em um processo de improvisagdo e mobilidade sem
analogos desde as descricbes baseadas em epistemoldgicas lineares e que
colocam os sentidos como preceitos para a volicdo e sensacdes do corpo. No
xondaro € preciso descrever algo que ndo é concreto, mas um vocabulario
espiritual ou metafisico parecia insuficiente pois a danca de fato leva os sentidos

atée Nhanderu ete. Recorremos entdo a nogao de apresentagdo-sensoria, forjada
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por Whitehead, para reconhecer que ha uma parcela da experiéncia que tem
qualidades, impressdes e expressividade, mas que ndo € concreta, apesar de ser

dancada.

Em Processo e Realidade (1929), Whitehead percebe que ha um equivoco
fundamental quando descrevemos um fendmeno relacional por meio dos
sentidos. O filosofo destaca que a facilidade em observar depende da importancia
da presenca ou auséncia de um objeto e denuncia a impossibilidade do observador
em desenvolver consciéncia para produzir um recorte que ndo seja pelo método
da diferenca. Aquele que observa, analisa, sempre toma os fenbmenos segundo
sua propria cartela de contraste. Nao ha uma consciéncia que surja a posteriori de
in-formacdes apreendidas pelos sentidos, posto que o corpo em si se individua
desde as inclinagbes ativadas nesta serie de contrastes que compde um
acontecimento. No xondaro ndo sabemos qual corpo danga, pois 0 corpo nos
escapa na medida em que 0s jogos, ritmos, improvisacdes, constantemente ativam

o transindividual e o imaterial.

Em oposicao a doutrina evolutiva, Whitehead argumenta, em T7he Function of
Reason (1929, p. 5), que nos engajamos com o ambiente nao para sobreviver, mas
sempre no desejo de viver de modo satisfatorio e de aumentar a satisfacao,
promovendo assim o que chama de a Arte de Viver. Sua obra preocupa-se
extensivamente em proteger o pensamento da falacia dos sentidos como
sinbnimo de evidéncias definitivas sobre qualquer que seja o fenbmeno que
pretendemos analisar. Enquanto defende que tudo é em primeira instancia
relacional, reconhece modos de estabilizacdo das relagcdes na natureza,
imprescindiveis para a aproximagdo entre seu sistema com as dangas sagradas
gue procuramos fazer aqui. Destacamos o0 modo Ritmico que, escreve ele, refere-
se a experiéncia que chamamos fisica, referente as qualidades e modulacbes de
fiscalidade. Uma danca como o xondaro e feita de uma recorréncia ritmica, uma
pratica que alcanca uma operacgdo coletiva, coloca em exercicio, ativa, emana
principios de coletividade que operarao também em outros niveis de existéncia. O
modo ritmico de existir faz e inventa memorias, através das dinamicas de
repeticao, pausas e € ativado em niveis simultaneos: na danga, nos calendarios, na

organizagao de afazeres, etc.
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De nossas observacdes sobre o xondaro destacamos que causas e efeitos
sao plausiveis de serem reconhecidas imediatamente por um observador que
opere apenas atraves de seus orgaos de sentido de modo parcial. Steven Shaviro,
ao comentar sobre a relagcdo entre causalidade e percepcdao na filosofia
processual, relembra que “ainda que confiemos nas evidéncias sensoriais,
possivelmente estaremos severamente limitados diante daquilo que podemos de
fato saber™ (Shaviro, 2014, n/p).

Em seu relato sobre corpo e consciéncia e sobre como ambos escapam aos
sentidos, Whitehead desenvolve a nogdo de percepcao ndo sensoria para referir-
se a producao de sentidos em conjuncao com a percepgao concreta. Ao tratar o
nao sensorio como dado da experiéncia, ele sinaliza em direcdo ao campo que
excede a apresentacao dos sentidos e convida a compreender o corpo individual
por meio de outras relacdes com a matéria de fato e com o corpo coletivo, que se
estende ao campo relacional. Para Whitehead, na percepcao ndo sensoria, 0 corpo
emerge ndo da apresentacdo-sensoria do ambiente (aquilo o que é sentido escapa
a localizacéo ou as qualidades), mas de uma sobreposicdo de apresentacdes que
antecipam o futuro imediato — conduzem a uma percepcao direta do tempo nao
sincronizada com a matéria de fato. Com a percepgao ndo sensoria, segundo
Whitehead, o movimento ativa passado e o presente fundidos a experiéncia. Para
além disso, com o pensamento desenvolvido por Erin Manning, sublinhamos que
habitualmente tomamos a percepcao como algo que se finaliza no humano, o que
nos leva a obliterar as forgas transindividuais, a destacar o individuo em
detrimento do campo expandido, logica que produz o que a autora chama de
“genocidio da relagdao” (Manning, 2023, p. 15). Assim, a danca das mulheres Guarani
que percebemos no xondaro, excede suas posicionalidades, excede relacdes
espaciais, ritmicas e de intensidade. O movimento se instaura num corpo sentido

mas nao sensorial.

4 Even if we trust the evidence of our senses, however, we may still be severely limited in the extent of what
we can actually know. (Tradug&o nossa)

® Manning reforga a importancia da transindividuagdo como instancia na qual os sentidos se transmitem, se
preservam, criam e propulsionam um corpo a tomar forma. Para a autora, o campo relacional ndo pode ser
tracado, mas pode ser tomado em consideragdo para nos permitir acessar a porgao partilhada que precede
e excede o individual. Em relagdo a isso, a autora afirma o seguinte: “The genocide of relation can never be
traced back”. (Tradugao nossa).
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Ateramos neste artigo o tom que especula sobre os corpos com o relato
individual da memaria ainda viva do dia, no ano de 2011, em que recebi o convite
gue adveio de uma amiga para acompanha-la a Aldeia Mbya Guarani Yynn Moroti
Whera, da Terra Indigena M’Biguacu, localizada as margens da BR-101, no municipio
de Biguacu, Santa Catarina. Compreendemos essa caminhada como um ato
libertario e politico que nos levou a ir ao encontro do ancestral, aquilo que € tao

antigo, que prevé o futuro.

Na Opy, a experiéncia da primeira cura com o pety (tabaco), do
reconhecimento das medicinas da floresta, as experiéncias de morte e vida, as
amizades, o desenlace de traumas e dores, batizados, os sons das palavras
sagradas, o canto e as dancgas. Em 2016, ao participar da Busca de Visao, rito
iniciatico de jejum e siléncio na montanha que me preparou como “buscadora”
para conduzir a ceriménia de temaskal (tenda do suor) foi o prenuncio desta
pesquisa com o xondaro. Por meio desse ritual, uma grande surpresa: no segundo
dia na montanha, me deparei com algumas dificuldades fisicas — sentia como se
minha barriga estivesse tocando minha coluna e mal podia me manter em pé,
tomada pela fragilidade dos musculos e pela tontura que experimentava a cada
movimento. Foi quando achei uma solucgdo, posso dizer que inusitada, para aquela
situacdo: dangar. Comecei lenta e cuidadosa, mas aos poucos meu corpo sozinho
foi se fortalecendo, se alimentando do contato com a natureza ao redor. Sentia
gue, quando tocava uma folha ou casca de tronco, minha pele se nutria e assim
eu me sentia mais leve e forte. Foi entdao que, na manha seguinte, ainda deitada,
tive uma visdo: eu dancava a danca Guarani, o xondaro, com outros amigos
indigenas e nao indigenas, e escrevia sobre isso. Naguele momento nao pude
entender como me comprometeria a concretizar essa visdao, nem como eu parecia

ja saber mover-me através daquela danca. Qual corpo danca o xondaro?

Apos aquela vivéncia, iniciamos a pesquisa que pretendia analisar as dancas
das mulheres Guarani. Das conversas iniciais com a comunidade que seria o objeto
de investigacao, surgiram as primeiras entrevistas com Dona Rosa Oliveira, Adriana
Kerethcu Moreira e Verbnica Yry Escobar, por meio das quais trés conceitos
fundamentais para a compreensao do xondaro foram delineados: Nhandereko

(sistema de vida), Nhebodjaity (ritmo) e Corpo Coletivo, termo este desenvolvido

nr(lin](-n(o Floriandpolis, v.4, n.49, p.1-19, dez. 2023




A danga concreta ndo concreta das Mulheres Guarani
Bianca Scliar | Rafaela Samartino Herran

por nos para tratar dos efeitos de uma movéncia transindividual (Herran, 2022).

Uma regressdo para extenuar a compreensdo que sugerimos aqui é
necessaria. Na Cosmologia Guarani, o tempo comeca com a primeira historia,
quando Nhanderu existia em meio a escuriddo, em um tempo-espago originario
em caos (arayma). o grande e silencioso nada, o espago vazio preenchido de
absolutamente todas as possibilidades inimaginaveis, o nada em que 0 eco emana
solitario seu som triunfal. Nhanderu Tenonde (Nhanderu literalmente “nosso pai”;
Tenonde “o primeiro”) é a forca que cria o universo. Ainda que o sol nao existisse,
Nhanderu ndo via nem vivia em trevas, pois era iluminado pelo reflexo de seu
proprio coracdo (pya). A forca de sua sabedoria, antes de tornar-se qualidade
visivel e jorrar sobre todas as coisas, lhe servia como um sol proprio, uma poténcia
que lhe conferia o status de divindade. Por intermedio da luz resplandecente em
seu peito, chamada de kuaa-ra-ra ou tambeém Nhamandu Tenonde Pya, Nhanderu
cria, no curso de sua propria evolucdo, Nhamandu Ru Ete (verdadeiro pai
Nhamandu), Karai Ru Ete, Tupd Ru Ete, Djakaird Ru Ete e as Nhandexykuery (Nossas
Maes). Em cada uma das quatro regides celestes habitam os Nhee Ru Ete
(verdadeiros pais das palavras-alma), junto a suas mulheres e seus filhos os Nhe'e,
em outras palavras, ha uma extensdo da forca de acdo, apresentada aos sentidos,

ligada a matéria de fato (Cardogan, 1959).

Essa historia nos da pistas para os porqués de nos aproximarmos da filosofia
processual nesta pesquisa com as dancgas das mulheres da aldeia Mbya Guarani,
localizada em Biguacu. A esse respeito, Alfred North Whitehead expbe em
Adventures of Ideas (1933) que as ocasides da experiéncia tém um carater ndo
dual. Quer dizer, aparéncia e realidade somadas ndo alcangam a completude dos
acontecimentos, concepcgdo que deriva de sua critica ao método sensorial e a
separagao entre sujeito e objeto aos quais nos referimos anteriormente. Nesse
sentido, Whitehead indica mais uma vez a impossibilidade de substancializagao
dos fatores que compdem a experiéncia compartilhada, complicando nossa
aproximacao com o xondaro e nos levando a pergunta: Qual corpo danga o
xondaro? A nogao de ocasifes da experiéncia tornou-se fundamental para abarcar
em nosso estudo a porcao sensivel e nao sensoria que se articula no xondaro do

povo Guarani.
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Brian Massumi (2011) descreve, através do conceito de sembléancia, o
intersticio em que algo estda em acdo e se apresenta no acontecimento, mas
escapa as formas. Uma das consequéncias do exercicio especulativo, que ele
chama de filosofia ativista, € que as ocasides da experiéncia ndo podem ser
tomadas como diretamente conectadas umas as outras, demandam que

consideremos as forgas virtuais que compdem com as percepcdes mediadas.

Para nos, tais forgcas implicam a danca, a pré-compde. Estas forgas sao
ensaiadas no circulo sagrado, para entrar em atuagdo em planos nao humanos do
movimento. Fato é que, ao considerar a semblancia no xondaro, nos rendemos
ante a impossibilidade de arquivar e enumerar o que o Massumi chama de
ocorréncias, os elementos formais que descrevem uma danca. Conforme
apresentamos aqui e em outros trabalhos (Herran, 2022), o dangar entre humanos
e ndao humanos que o xondaro presume clama por esta abstracdo vivida, que,
conforme nos relembra Massumi, se agita antes do movimento tomar forma e que
requer o exercicio das técnicas existéncias, as dangas compartilhadas no circulo

sagrado (Massumi, 2011, p. 27).

Descrever e abordar esta danca tradicional Guarani, a despeito de categorias
analiticas que cindem culturas, disciplinas evita que separemos o que, na pratica,
é indissociavel: objeto e movimento, corpos sentidos e o corpo expandido nas
relacdes diretas com nhanderu kuery. E imprescindivel reconhecer o que Massumi
(20M, p. 12) afirma:

a filosofia ativista recusa reconhecer estas divisbes como fundamentais,
Oou a aceitar hierarquias que tais cisdes propagam. A duplicidade
fundamental inerente as praticas participativas e relacionais e a auto-
satisfacdo qualitativa e criativa sugerem um esquema distinto. O aspecto
relacional e participativo de um processo poderia ser justamente
chamado de politico, e o aspecto qualitativo/criativo/de auto-satisfacao,
estético. Estes aspectos ndao podem ser tratados contraditoriamente nem
em oposicdo, mas como dimensBes co-emergentes de cada
acontecimento em seu potencial formativo. ©

6 Activist philosophy refuses to recognize these divisions as fundamental, or to accept the hierarchy they
propagate. Its own fundamental duplicity, that of the relational/participative and the qualitative/creatively-
self-enjoy- ing, suggests a different schema. The relational/participatory aspect of process could fairly be
called political, and the qualitative/creatively-self- enjoying aspect aesthetic. These aspects are not treated
as in contradiction or opposition, but as co-occurring dimensions of every event’s relaying of formative
potential. (Tradug&o nossa)
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Na danca do xondaro, algo que excede a forma do corpo esta em acéo,
extrapola as combinagdes entre passos e simbolos do jogo. Essa porcao da danga
demanda um saber-fazer do corpo, de modo que possa ocorrer e mobilizar a
dimensdo do acontecimento dangado. Somos tomadas, na tentativa de descrever
uma danca, pela semblancia, por¢cédo que se caracteriza pela percepcao do arco
de um acontecimento. Contudo, este arco sensivel e resultado de uma
acumulacdo desde o passado imediato até o lance seguinte. Este arco incorpora
elementos ndo sensoriais. O que nao ‘aparece’ deve ser tomado como real, pois
se manifesta, segundo Massumi (2011, p. 23), sendo uma expressao disforme do

tempo.

Se, como ele afirma, ha uma duplicidade no fato de que cada ocasido da
experiéncia chega ate nos através de atividades que ndo séo ela propria, mas que
apresenta-se como fragmentos somados ao acontecimento sensivel, € impossivel
encontrarmos a reversibilidade causal naquilo que percebemos. Esta assercao
complica as narrativas sobre as dangas que dangcam com o nao humano, como é
o caso do xondaro. Aqui, precisamos salientar que nao ha metaforas, mas uma
danga que move sociabilidades entre-mundos. Nao ha uma presungdo metafisica,
mas sim uma pratica, uma técnica em acdo que de fato mobiliza esses entre-

mundos, entre corpos, entre as percepgdes sensiveis e as ndo sensorias.

Observamos, praticamos o que ha no momento inaugural de indecisao,
dancando com o que esta acontecendo e as forgas que levam a um novo efeito e,
assim, antes da ocorréncia, do passo aterrissar negociamos as poténcias destes
corpos (matéria de fato e expandido). Tal instante é crucial para o fenbmeno da
danga. Por escapar a forma, este movimento parece ser irrelevante pois e invisivel
e, sendo assim, menosprezado nas narrativas sobre as cerim&nias, composicdes
e improvisagdes nas dangas tradicionais. Em nossa imersao sobre as praticas em
danca na aldeia, empregamos a concepcao de semblancia de Massumi, tomando-
a como uma primeira instancia da danca, para, finalmente considerar o xondaro
desde sua dimensdo relacional. Nosso interesse reorientou-se para a dimensao
gualitativa do acontecimento-danga: como ele ocorre e é co(n)sentido? Ao dancgar
ndo ha como deixar que a decisao sobre a forma seja tomada antes do fluxo do

movimento ocorrer.
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Mas o que afinal esta se movendo na danca do xondaro e como aprender a

dancar? Quando inicia a danca®?

Tal como na narrativa do principio da criagdo do mundo, por intermedio da
filosofia processual, dispensamos um objeto ou a separagdo entre um corpo real,
aquele que podemos apreender nos sentidos, e as forcas nao sensoriais que
integram a danga e propomos: algo ocorre e danga o xondaro. Fazendo uso do
principio de composicao, observamos quais coincidéncias estao em ocorréncia no
tecido da experiéncia compartilhada, nos encontros e nas atividades que
atravessam qualidades de substéncias (o corpo que danga, o desenho no espaco,
o ritmo). Neste trabalho, a matéria de fato, tal como sugere Whitehead (1933; 1929),
passa a ser a propria mudanca, a atividade de transformacédo que constitui a
experiéncia. Para compreender como observamos a danca do xondaro atraves da
percepcaoc Nnao sensodria e como o corpo coletivo em movimento desafia a
supremacia da mediacgéo, regressamos a nogao de espelhamento em planos que
se atualizam na danca. Sugerimos que 0 corpo Sensorio em agao € uma percepcao
amodal’, sentida, mas nao na visdo. A percepcao direta da danga ndo se situa em
local especifico. Ha no corpo em movimento uma articulacédo de um plano que
outrora foi considerado “subjetivo” mas, conforme pretendemos demonstrar por
meio do encontro entre as praticas do xondaro e os termos sugeridos na filosofia
processual, o inefavel se apresenta diretamente no plano compartilhado, em
especial através do emprego de técnicas e movimentos postos em pratica nas
dancas tradicionais. Evitamos descrever estas forgas, apesar de facilmente
detectarmos sua poténcia, apenas por confiarmos em demasia nos o6rgaos de

sentido, nas semblancias.

A maior parte das explicacdes sobre o Nhandereko, este plano considerado
imanente, mas que, conforme argumentamos, impulsiona os bailados na casa de
rezo, € a importancia de repetir na Terra o que os deuses fazem em suas moradas:
“em cada aldeia, as criancas estdo dancando, assim como o fazem em suas
moradas celestes [...] pois aquele que fez a Terra quer ver as criancas cantando e

dancando dentro da casa de rezo [opy]” (Darella, 2018, p. 46). Ana Ramo explica

A sinestesia, fendbmeno recorrentemente negligenciado como parte da composigdo do acontecimento, é
parte fundamental deste processo que chamamos de amodal. Para mais informagdes sobre sinestesia na
experiéncia estética e percepcao, ver Massumi (2011), Manning (2022).
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que “a importancia de repetir na Terra o que o ‘povo do alto’ (yvateguava’e) faz no
seu amba constitui o nucleo da maior parte das explicacdes sobre as ‘regras’ (teko)
entre os Mbya” (Affonso, 2014, p. 64).

Nhee € o principio animico, de origem celeste, naquele que danca,.
Comumente traduzido por “voz”, “espirito guardido”, “porcdo divina da alma” ou
“alma-palavra”: “eles descem a Terra provenientes das regides celestes onde
moram as divindades Guarani, os nhanderu kuery. Sao eles que erguem o corpo
sobre a Terra e o fazem caminhar e é neles que se encontra a palavra, a
possibilidade da fala” (Darella, 2018, p. 78), da acdo. Na lingua Guarani, ndo existe
palavra para “humano”; comumente se usa tekoaxy para se referir ao carater
imperfeito, perecivel, da existéncia humana na Terra. Onde se movem os deuses
toda a confluéncia ¢é perfeita e € no humano onde o acidente se torna possivel.
Nesse sentido, o tekoaxy € atravessado por uma harmonia e extensdo sutil,
fazendo-se, individuando-se ante a interferéncia de multiplos seres que estédo
“imprimindo a sua marca”, ainda que ndo consigamos vé-los. A danga, por sua vez,
e um modo de “queimar o tekoaxy”, momento em que se articula o teko (vida,
costume, sistema). E uma pratica imprescindivel para o equilibrio existencial,
invoca agilidade, disposicdo e atentividade. Através dessa queima, no xondaro, ha
o movimento transformados da condicao subjetificadora que estabilizaria a
existéncia. No fluxo da danca pratica-se a aproximagao das divindades e distancia-

se do tekoaxy.

Destacamos que nao ha uma finitude ou previsibilidade nesse movimento;
ele ha de ser refeito incessantemente, possibilitando conhecer e aprofundar-se
em seu nhe'e. Em outras palavras, pode-se dizer que a danca é uma forma de
viver o nhe’e no ato, animar os sentidos em conexdao com aquele das moradas
celestes. No momento em que se danga, ndo ha apenas uma pratica simbalica,
mimeética. Dancar as forgcas do fogo, da agua, dos animais, coloca em pratica a
poténcia de tais manifestacdes para alem da percepcgdo sensoria, entretendo
aspectos que compdem o universo das coisas sentidas (Whitehead, 1968, p. 11).
Para Whitehead, tudo o que de algum modo impulsiona as importancias da
experiéncia, ainda que nao tenha contornos simbodlicos nem fontes definidas,

define nossa perspectiva sobre os acontecimentos.
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Em 2015 recebi o batismo Guarani em uma cerimoénia tradicional com o lider
espiritual Cacique Hyral Moreira; nesta ocasido ele rezou para que Nhanderu lhe
mostrasse atravées do fogo qual era o nome da pessoa que estava sendo batizada,
o0 nome do seu nhee. Meu nome espiritual revelou-se Para Mirim, que pode ser
traduzido por Pequeno Oceano, espirito que vem da direcdo oeste, habitada por
Tupa, divindade das aguas, do feminino, do mistério, da fertilidade. O (re)encontro

com esse meu duplo converge com nossa compreensao sobre o xondaro.

Antes do batismo, poderiamos destacar uma serie de momentos quando
nhe’e, é sentido para alem dos 6rgados sensoriais. Contudo, a acgédo, colocar-se em
fluxo, em danca, € a técnica através da qual o corpo se permite produzir uma
novidade sobre si mesmo. A acao criadora feita no xondaro € poténcia
autorreflexiva, reverencia e mobiliza uma exclamagado atemporal e ndo concreta
da experiéncia. O movimento compartilhado e inventivo, ancorado nos ritmos, nas
‘regras do jogo’ bailado na opu, nao aceita uma contemplagdo distante; ativa o
paradoxo latente entre o pulso da autossatisfacao, o sentido de pertencimento, as

praticas entre-mundos: pde em relagdo um corpo entre mundos.

Finalmente perguntamos: como os Guaranis aprendem a dancgar o xondaro?
Tal como em todo o processo de aprendizado, a educacdo Guarani se da de modo
continuo, como uma forma de preparacdo para a vida adulta, ou seja, desde
crianga, eles aprendem observando os mais velhos no cotidiano. Desse modo, as
criangas e os adolescentes desenvolvem livremente atividades simples, fazendo
uso de brincadeiras. Melhor dizendo, para os Guarani, nada se aprende sem
vivenciar na pratica. Tudo esta relacionado as qualidades de ser, ou seja, ao
Nhandereko.

Conhecimento para o Guarani € o que se mantém ao longo do tempo; néo e
um conteudo, mas um modo de aprender. Assim, os deuses se comunicam
pessoalmente no ambiente e o conhecimento esta sempre em transmissdo. Nesse
sentido, Nhandereko é algo que Nhanderu deixa para os Guarani praticarem,
possibilitando o processo de aprendizagem em cada acdo. Nada deve ser
negligenciado em prol de uma pressuposicao do que importa, posto que o
conhecimento e fruto de uma relagédo indeterminada, sendo algo que se revela no

fazer. Para essa etnia, cada gesto carrega em si um compromisso com a memoria,
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com a historia, atendo-se ao presente vivido.

Esse entrelagcamento entre um modo de fazer cotidiano e as forcas espirituais
e relatado tambem na filosofia de Whitehead. Mais especificamente em Religion
in the Making (1926), o autor aponta que algo muito grave ocorre quando
contrapomos o mundo concreto as doutrinas espirituais. Nessa observacao
perspicaz, temos um indicativo da importancia em considerar a natureza das
forcas mobilizadas por meio de dancas como o xondaro. A danga ndo representa
o mundo espiritual; ela ndo evoca um plano que nos escapa, mas, ao ativar as
corporeidades em fluxo, equipara espaco, tempo e deidade como formas

reflexivas na constituicdo do presente em acao (Whitehead, 1926, p. 102).

Whitehead também argumenta que néo passaria de ilusdo erguer nossas
crencas e decisdes sobre investigacdes meramente historicistas, desprezando o
ambito da espiritualidade e os conectivos entre a religido, agcdo no mundo e o
processo de criagdo. Para ele, esse conectivo se da nas praticas cotidianas
individuais e no corpo coletivo, tal qual pudemos observar no processo difuso de
aprendizado e pratica do xondaro. No instante em que o gesto se manifesta, estao
incluidos principios gerais da comunidade em transformagdo, /mediados
(Whitehead, 1926, p. 106) na medida em que extravasam o corpo. Tomadas como
ndo concretas as forcas ndo sensoriais, instauradas nas praticas, trazem luz sobre
pertencimento e entrosamento com o meio ambiente, ativam o campo

transindividual, inclinam-se e modulam o pré-movimento.

Nessa perspectiva, dancar € um dos modos de promover o que os Guarani
chamam de revelagdo entre corpo e ambiente, enlacando as substancias
cartesianas criticadas por Whitehead no seu capitulo sobre a teoria dos sentires
(1929). Conforme discutimos em trabalhos anteriores (Scliar; Mostaco, 2022), a
substancia pensante (res cogitans), tem como atributo essencial o pensamento,
apresenta-se na danga como a capacidade de antecipar estruturalmente a forma
e as restricdes permissivas que tornam o movimento, o ritual possivel. Ja a
substancia extensa (res extensas), cujo atributo essencial é a extensado, ao tomar
a forma do corpo em fluxo e a espacialidade desenhada, é a propria substancia

divina (res divina), neste caso, tendo a perfeicao, o nhe'e, como atributo essencial.
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E na Casa de Reza onde o encontro entre corpos e planos ocorre que
demonstra-se a sintonia com os nhanderu kuery (as divindades), porque os nhe'e
kuery estdo dancando no amba, patio da opy, nas moradas do Nhanderu ete.
Segundo Dona Rosa, ancid Guarani, antigamente a danca do xondaro era feita
sempre por volta das 16 horas, no oka (patio externo), como uma forma de
preparacao e purificagado para entrar na Opy, composta por musicos que se
posicionavam ao lado de um circulo feito pelos dancarinos. Esse circulo
permanece em constante movimento: em seu centro esta o xondaro ruxiva
(mestre xondaro), que conduz a dancga convidando outro dancgarino para entrar no
centro e desenvolver os movimentos de ataque, esquiva e imitagdo de animais
(aves, porco, macaco, etc.); tambeém o xondaro ruxiva passa por todo o circulo
provocando, com seu popygud, saltos ou agachadas dos dancarinos, para

desviarem do instrumento.

Complementar e indispensavel ao rito € o petyngua (cachimbo), fumado
anteriormente a danga, com o objetivo de pedir licenca e protecao aos espiritos e,
utilizado como modo de agradecer e “descansar o nhe’e e pedir para nhanderu

kuery que mantenha o sentimento do xondaro” (Darella, 2018, p. 30).

Pode se dizer, desde as falas de Dona Rosa sobre a danga Guarani, que o
nhebodjaity (ritmo) sintoniza o conhecimento, acolhendo a intensidade e indicando
o tom de voz que acompanham os instrumentos, aléem de proporcionar um
alinhamento que é considerado como uma conexao e concentracao (gjapuxaka).
Esta sintonia multidimensional faz com que os caminhos por onde circulam os

espiritos se abram e seja possivel receber o conhecimento, a cura.

Nada disso é possivel de ser alcancado individualmente. As praticas sao
realizadas em grupo, todos podem vivenciar e aprender com a sua experiéncia e
com a experiéncia partilhada do outro. O conhecimento precisa dos corpos para
se manifestar, circular e este corpo ativado no ritual € considerado por eles como
um corpo leve: entre nheé e tete (corpo sensorial, ou matéria de fato). Na danga,

tornam-se indissociaveis.

O corpo que danca na Casa de Rezo excede a apresentacdo dos sentidos, €

percebido ndo desde a imediagao-sensoria do ambiente (como em “este” toque,

nr(lin]on(u Floriandpolis, v.4, n.49, p.1-19, dez. 2023




A danga concreta ndo concreta das Mulheres Guarani
Bianca Scliar | Rafaela Samartino Herran

“esta” visdo, este passo, esta vibragdo do som, etc.), mas das sobreposicdes que
descrevemos anteriormente. Assim sendo, na danca, surge uma percepgao direta
do tempo, sincronizada no fluxo dos corpos em movimento e, com ela, o
sentimento, em movimento, de que o passado e o presente coagulam em uma
experiéncia de simultaneamente uUnica mas ja sentida. Assim, podemos afirmar,
finalmente, que, na criagédo e técnica inventiva do xondaro, ocorre naoc apenas o
exercicio de uma individualidade encontrada com o sagrado (seja em
contemplagdo ou revelagado), mas um acontecimento incorporeo, evidenciado
guando o presente da relagao deixa de ser pessoal ou objetivo. Nomeamos
incorporeo, porque se refere a forca que antecede e modula o gesto. O corpo que

danca nos alcanca.

Adriana Moreira explica a importancia da precisdo da tecnica para que isso

ocorra:

E ter esse cuidado de fazer o passinhos tudo igual, sempre juntinhas, sem
um pra la outro pra ca, as vezes da vontade de ir la pra frente, mas que
a gente va todo mundo junto, entao isso € a forga da mulher nég, isso € a
forca feminina mesmo, entdo eu acho que da pra gente conseguir isso
neé.. a gente ndo cansa, porgque a gente ta ali uma concentrada na outra,
entdo a gente divide a forca, divide o cansago com outra e vai indo...
Ganha mais forga porque a gente ta ali grudadinha uma na outra entao...
Na verdade ndo pode desistir, € porque dai na verdade né que € o circulo
das mulheres né ndo pode se quebrar na verdade, na verdade tem que
pular até cair, nem que caia, enquanto puder pular pula porque isso e
bonito, ai no momento que vocé se entrega pra aquilo que ta te
impedindo vocé quebra, € porque € uma corrente ne, € uma corrente...
tem que ser forte por isso que é treinado pra isso que ela diz assim, tem
que praticar, tem que nheemboe, nheemboe € quando a gente tem que
aprender pra fazerisso... Na verdade e cada um tem o seu jeito de dancar,
mas a verdadeira a gente nunca sabe né, entdo € bem o segredo ne,
assim, € o mistério que acontece no momento da ceriménia do ritual
entdo por isso que a gente tem que prestar atengdo porque cada
cerimdnia, cada acontecimento ¢ diferente, entéo € o segredo.

Adriana Moreira Keretchu (informacao verbal®)

Na danca, nos movimentos na Casa de Rezo, ativa-se uma instancia do real,
um mundo que é pura experiéncia, atividade, mas que ndo se encerra nem em
uma memoria abstrata, nem em pragmaticas funcionalistas de um cotidiano

imediato. O que produz-se ali entdo? Como reconhecer e atribuir valor a tais

8 Em roda de conversa, 2017.
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movimentos? Ha em cada ato relacionado a sacralidade uma comunidade de
entidades diversas que contribuem para valores partilhados, alem do exercicio em
manter este ambito n&o sensorial autébnomo, valiosos em si mesmo.

Conforme argumentamos ate aqui na danga sagrada, no xondaro, o humano
extende-se ao espiritual enquanto dancga, repetindo e inventando variacdes
singulares através das geracdes. Nas rodas, nos cantos e passos, este ambito do
corpo, recorrentemente desprezado em descrigcdes sobre as dancas rituais, se
apresentam aos Guarani.

Por fim, faz-se oportuno inferir que, com as observacbes compartilhadas
aqui, pretendemos contribuir para que a distancia entre a percepgao nao sensoria
e as corporealidades sensiveis seja diminuida, permitindo-nos reconhecer que o
corpo que danca o xondaro e outras dancas rituais é feito de tecido fluido e
expandido. Entre a agdo individual e comunitaria, planos de existéncia nao
imediatos, compde-se um corpo coletivo entre-mundos. No reconhecimento de
qgue algo que excede a vida humana é mobilizado no xondaro, compreendemos a
danca de modo menos substancialista para alcancar relagcdes ndo concretas e

aprender pelo viés dos movimentos coletivos.
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