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Cidade e experiéncia estetica: ocupar as ruas, para ocupar 0s
curriculos’

Abimaelson Santos?

Resumo

Ha nas relagbes formativas contemporaneas a necessidade atitudinal e
epistémica de se fazer da cidade um espaco para que a experiéncia estética
possa existir e, assim sendo, uma das maneiras para que tal premissa
educativa, que resvala diretamente na formacdo de novos espectadores,
possa se consolidar enquanto area de conhecimento e campo de experiéncia
seria a ocupacgao regular dos espacos publicos por acdes estéticas diversas,
desse modo, as Universidades nao estao fora deste contexto. Assim, de
maneira ensaistica, o trabalho a seguir levanta algumas reflexdes sobre as
poténcias formativas que a cidade pode oferecer na construcao de artefatos
estéticos e, ainda, algumas possiveis relagdes entre curriculo, cidade e cultura
na formacao artistica.

Palavras-chave: Cidade. Experiéncia estética. Teatro. Formagado de
professores.

City and aesthetic experience: occupy the streets, to occupy the
curricula

Abstract

In contemporary formative relationships there is an attitudinal and epistemic
need to make the city a space for the aesthetic experience to exist and,
therefore, one of the ways in which such an educational premise, which slips
directly into the formation of new spectators, can be consolidated as an area
of knowledge and field of experience, it would be the regular occupation of
public spaces by different aesthetic actions, thus, Universities are not outside
of this context. Thus, in an essayistic way, the following work raises some
reflections on the training potential that the city can offer in the construction
of aesthetic artifacts and, also, some possible relationships between
curriculum, city and culture in artistic training.
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Ciudad y experiencia estética: ocupar las calles, ocupar los
curriculos

Resumen

En las relaciones formativas contemporaneas existe una necesidad
actitudinal y epistémica de hacer de la ciudad un espacio para que exista la
experiencia estetica y, por tanto, una de las formas en que tal premisa
educativa, que se desliza directamente en la formacion de nuevos
espectadores, puede consolidarse como area de conocimiento y campo de
experiencia seria la ocupacion regular de los espacios publicos por diferentes
acciones estéticas, por lo que las Universidades no quedan fuera de este
contexto. Asi, de manera ensayistica, el siguiente trabajo plantea algunas
reflexiones sobre el potencial formativo que la ciudad puede ofrecer en la
construccion de artefactos estéticos y, también, algunas posibles relaciones
entre curriculum, ciudad y cultura en la formacion artistica.

Palabras Clave: Ciudad. Experiencia estética. Teatro. Formacion docente.
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No caminho entre as estagdes da Sé e da Barra Funda, no metr6 de Sao
Paulo, vé-se uma microcidade subterranea e passageira que se movimenta e se
modifica a cada estacdo, a cada entrada e saida; modifica-se a cada usuario que
abre uma embalagem de um enlatado qualquer e, com as maos, enfia na boca
uma porgao da sua refeicdo. Um outro, como que em uma corrida consigo mesmo,
avido de tempo, faz da brecha entre as portas do vagdo do trem uma passagem,
uma conectividade entre o ir mais rapido e a pausa na respiracao de quem chegou

a tempo, mas a tempo de que?

De dentro da Estacdo da Sé, a caminho da Barra Funda, por volta das 18h, os
lirismos cotidianos se apresentam em curvas dramaticas, desenlaces, por meio de
herdis tragicos e de um coro de transeuntes, surgem protagonistas, antagonistas
e corifeus; com eles, as catarses do dia a dia como em um drama que se desenha
no presente, no entanto, com personagens épicos, 0 corpo em narrativa, corpos
em dramaturgia. Neste horario do fluxo, sdo em torno de 670 mil usuarios, quase
que uma opera de trabalhadores, uma massa de transeuntes cheia de historias e
narrativas para compor aquilo que se chama cidade. Poderia ser uma dramaturgia
de Hauptman, como em Os Teceldes ou, quem sabe, uma cena de rua, como em
Duas Moedas, de Brecht, mas e a cidade em sua continua composicao coreografica

de tempos e espagos.

Quando se observa Sao Paulo, de dentro da estacao de metrd, percebe-se
uma cidade de gente de tudo que ¢ jeito. Na verdade, o contrario; uma cidade de
tudo que ¢ jeito vestido de gente, pois talvez seja essa a questdo: entender que
uma cidade ¢ feita de tudo que ¢ jeito que se veste de gente todos os dias, em
que os varios locais se interligam com os varios globais, onde os contrastes e as
camadas visuais de género e raca, por exemplo, que se apresentam a todo instante
em vestimentas, indumentarias e aderegos corporais, tensionam @ as
normatividades que tentam ser impostas por uma publicidade homogeneizadora.
A estacgdo, nesse sentido, ndo é passagem, mas ocupagao, um espago continuo

dos modos de ser cidade e de interligacbes entre o global e o local.

Ha algum tempo, mais precisamente a partir dos anos setenta, no Brasil, a
ideia de local, identidade fixa e nacionalismo cultural passaram a ter outras

significagdes no que tange as composigdes societarias das cidades. O local deixou
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de se resumir aquilo que é nosso a algo especifico desta ou daquela cidade, ilha,
regido ou vilarejo, ndo se restringe mais a um recorte singular da atividade cultural,

ainda que de fato seja uma manifestacao cultural particular de determinado lugar.

Assim, as praticas culturais especificas de um lugar, bem como seus oficios
manuais e seus modos de producao, por menor que seja a cidade, tambem séo
partes significativas de uma perspectiva global de produgdo de cultura e as
caracteristicas culturais de uma dada regido ajudam a alimentar as composicdes

societarias e estéticas no mundo.

Se os corredores culturais, por exemplo, criados nas cidades em
desenvolvimento financeiro na segunda metade do século XX eram as vitrines que
apresentavam ao mundo uma producdo de cultura que se expandiu em direcao
as novas tecnologias, por meio de festivais, bienais, imersdes culturais e
residéncias artisticas, nos dias atuais, de modo geral, nao se faz necessario sair de
determinada regido e ir ate essas cidades e a esses corredores culturais para se
ter acesso as producdes de cultura que impulsionam uma rede de saberes,
formatos e novidades experimentais. As coisas se encontram em movimento e
aquilo que ¢ local, global se torna, logo, as cidades sao como grandes estagdes de
trem, onde habitam jeitos de tudo enquanto € gentes, cada uma com suas
especificidades, mas em alguma medida conectadas por uma ideia coletiva de

producao cultural.

As cidades se tornaram uma espécie de rede de conexdes cyber/presentes,
existindo um pouco de cidade em todo territdrio corpdéreo e corpo em toda
dimensdo da urbe. Nesse sentido, tornou-se ela propria — a cidade — corpos em
constante movimento relacional de expansdo, refragdo, interagcdo e em
composicdo de marcas, afetos, memorias e construgdo de narrativas, como em
um passeio gastronémico pelos diversos sabores do Centro de S&o Paulo ou como
em uma imersao imagetica pelas vielas do Centro de Sao Luis e seus casardes
historicos. As cidades, tao distintas, tao particulares e ao mesmo tempo em
constantes conexdes, tornam-se, aos seus modos, campos de experiéncia

estética.

Assim, No que tange as operagdes artisticas na cidade, se por um lado a
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importante Bienal de Artes de Sao Paulo, que desde de 1951 aglutina no coragéo
cultural da America Latina a cada dois anos uma efervescéncia de producdes
visuais, performativas e audiovisuais que ajudam a alimentar um corredor cultural
no Brasil, por outro lado do pais, em Macapa, no Amapa, um grupo de artistas
transformam o Norte em outro eixo de criacdo com as producdes artisticas
desenvolvidas durante a 7ecnobarca, que por sua vez tem importancia cultural
para aquela microrregiao similar aos impactos da Bienal de Artes para a cidade de
Séo Paulo, tanto do ponto de vista da produgdo em si quanto da manutencao das

pesquisas de linguagens e suas reverberacdes educativas.

Desse modo, enquanto a Bienal de Artes € uma imensa galeria com inUmeros
pavilhdes de producdes esteticas que movimentam a cena cultural no coracao da
Ameérica Latina, a Tecnobarca € um atelié, uma galeria itinerante em formato de
residéncia artistica que acontece durante duas semanas no Arquipélago do
Bailique — um conjunto de oito ilhas situadas entre o Rio Amazonas e o Oceano
Atlantico, distante doze horas de barco da capital — onde artistas passam quinze
dias desenvolvendo diversos trabalhos de producdo, apresentacao e debates

culturais em arte contemporanea nas comunidades ribeirinhas.

O que essas iniciativas tém em comum? Elas buscam compreender a cidade
como plataforma de criagdo, producdo e fruicdo artistica. Para alguns, uma
dimensdo macro da relacdo entre arte, cidade e experiéncia, como na Bienal de
Artes de Sdo Paulo; para outros, como no Tecnobarca, no Amapa, uma relagao
micro dessa poténcia que sdo as imersfes artisticas na cidade. Entretanto, para
ambos, as conexdes estéticas que as cidades oferecem, lugares tao distintos, mas
conectados por uma ideia, pelo desejo artistico de ocupar a cidade, de vé-la de
dentro, a necessidade de criar movimentos esteticos nos nichos das proprias

cidades.

Assim, perceber as cidades de dentro parece um modo de compreender
como elas acontecem artisticamente, observando como seus nichos de producao
reverberam, seguem e retornam ao cotidiano das pessoas, constroem novos fluxos
e contrafluxos esteticos, conexdes e diversos modos de experiéncias artisticas
dentro daquilo que a cidade oferece, baguncando os limites entre o dito local e o
dito global.
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O local costuma estar em outro lugar. A mais célebre musica cubana, o
dozdn, agora se ouve e se danca mais no México do que em cuba. [...]
Num concerto do grande jazzista argentino Mono Villegas, em plena
efervescéncia do nacionalismo folclérico dos anos sessenta, alguem do
publico levantou a mao e perguntou: “por que vocé nado toca alguma coisa
nossa?”’. O Mono perguntou: “e vocé, compds o qué?”. “Eu nada”. “Eu
também ndo, entdo como quer que eu toque alguma coisa nossa?”
(Canclini, 2008, p. 60).

Desse modo, se durante muito tempo os Festivais da Cangado Popular (1965)
e 0 Rock in Rio(1985) foram as grandes referéncias brasileiras de festival de musica
e diversidade cultural no pais, ha de se convir que os festivais se espalharam por
todo o territorio nacional fazendo interlocucdes entre o dito local e o dito global.
Em Sao Luis — MA, por exemplo, o Festival de MUsica BR-135 transforma a ilha em
centro, o distante em abraco, o virtual em agito frente aos olhos, uma vez que “em
tempos da interdependéncia mundial, a pergunta ndo € como construir alfandegas
impenetraveis, mas sim, como utilizar os recursos tecnologico-culturais para

melhor atender as necessidades de diferentes grupos” (Canclini, 2008, p. 60).

No entanto, esse campo de experiéncia estética que se constroi por meio da
insercdo de detritos visuais, composicdes corporeas e diversas gravuras textuais e
sonoras nao ocorre de forma harmonica, plana ou sem poros. Como pressupde
Certeau (2014), as operacdes societarias na cidade, como as que advém das
linguagens artisticas, por exemplo, sédo construidas quase sempre numa zona de
conflito, uma vez que antes de ser um lugar para a habitagdo das praticas do

sensivel, as cidades sdo um projeto em prol de uma organizacao totalizante.

A cidade, a maneira de um nome proprio, oferece a capacidade de
conceber e construir o espago a partir de um numero finito de
propriedades estaveis, insolaveis e articuladas uma na outra. Neste lugar
organizado por operacdes “especulativas” e “classificatorias”, combinam-
se gestdo e eliminagdo. De um lado, existem uma diferenciagédo e uma
redistribuicdo das partes em funcdo da cidade, gracas a inversoes,
deslocamentos, acumulos etc.; de outro lado, rejeita-se tudo aquilo que
ndo e tratavel e constitui, portanto, os “detritos” de uma administracao
funcionalista (anormalidade, desvio, doencgas, morte etc.). Certamente, o
progresso permite reintroduzir uma proporgdo sempre maior de detritos
no circuito da gestdo e transforma o proprio deficit (na saude, na
seguridade social etc.) em meios de densificar as redes da ordem. Enfim,
a organizagdo funcionalista, privilegiando o progresso (tempo), faz
esquecer a sua condicao de possibilidade, o proprio espacgo, que passa a
ser o ndo pensado de uma tecnologia cientifica e politica [...]. A cidade se
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torna o tema dominante dos legendarios politicos, mas ndo € mais um
campo de operagbes programadas e controladas (Certeau, 2014, p.160-
161).

A extensa, porem necessaria, reflexao supracitada aponta com certa lucidez
para alguns conflitos que constituem as estruturas das cidades. Se, por um lado,
a ideia de gestdo aparece como lugar institucional que determina as operacdes
sociais e as fungfes da cidade para o progresso, por outro vies emergem desvios,
detritos, modos de operagdes sociais que escapam da normatividade imposta e
se apresentam como brechas para a propria existéncia coletiva e que se afirmam
em combinacgdes quase impossiveis de serem geridas a luz do progresso financeiro
e pela propria instituicdo cidade. Agcdes urbanas que subtraem a logica da ordem
institucional e sédo operacionalizadas numa dada marginalidade da existéncia

ocorrem as margens da coisa publica.

Neste ponto, para refletir sobre tais conflitos que sao da ordem da cidade,
acredita-se ser necessaria a aproximagao com a ideia de lugare espaco proposta
por Certeau (2014), quando este considera lugar como o ambiente da ordem, como
o campo institucional; a esfera politica e de poder que determina os modos de
operacao dos sujeitos. Sendo assim, um lugar nunca sera um lugar qualquer, mas
a compilagdo de elementos que norteiam os modos de ser, uma vez que 0s
projetos arquitetbnicos das cidades modernas, por exemplo, sdo pensados,
geralmente, para manter um adestramento coletivo onde as pragas sao pensadas

para serem mais um territério de passagem que um espago de ocupagao.

Ja a ideia de espaco se concretiza e pode ser composta pelos modos que 0s
sujeitos operam suas relacbes societarias e constroem seus afetos e suas
experiéncias na cidade. O espago seria algo que se encontra no corpo, na agao,
nos detritos imageticos que constituem a cidade, nesse sentido, 0 espago so existe
quando o lugar se torna praticado; quando ha insercdo de operagdes societarias
que orientam a propria ideia de espaco para uma funcionalidade polivalente,
experimental, multipla, permitindo um jogar-se ao risco. Uma habitacéo outra que

talvez nem se saiba qual, mas que seria possivel de ser inventada (Certeau, 2014).
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Figura 1 — Final de tarde na comunidade Pogo da Draga em Fortaleza (CE), 2014

nanilin L

Acervo do autor.

Assim, desde a entrada do metr6, que tem um jovem tocando samba em seu
violino, perpassando por semaforos onde a presenca de malabares e acrobacias
circenses rompem a logica da espera, poesias e imagens estampam a cidade com
temas transversais nas paredes de concreto, o stencilno canto da calgada que diz
“vai da certo”, os repentistas dentro do Onibus e o freestyle no trem; todos
inventando modos de existéncia em lugares que foram pensados para outras

finalidades.

O espaco do cotidiano vai se tornando um lugar praticado se se considerar,
por exemplo, que a dimensao espacial seria também uma dimensao da existéncia
e a existéncia uma dimensdo espacial da vida em sociedade. Logo, tratar de
espaco, nessa perspectiva, aponta para a realizacdo de praticas da existéncia,
tornando-o viavel para a construgcdo de memorias, identidades e afetos,
possibilitando que a acdo artistica aconteca enquanto evento politico e que as

relac6es societarias possam ser estabelecidas numa construgdo em comum.

Existem espagos sempre que se tomam em conta vetores de diregao,
qualidades de velocidade e a variavel tempo. O espago € um cruzamento
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de moveis. E de certo modo animado pelo conjunto dos movimentos que
al se desdobram. Espaco e o efeito produzido pelas operacdes que 0s
orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em
unidade polivalente de programas conflituais ou de proximidades
contratuais (Certeau, 2014, p.184).

O cruzamento desses moveis, do qual Certeau se refere, aponta para uma
maneira de perceber o urbano enquanto um espaco dos pedestres, dos
transeuntes e dos ocupantes. Nesse sentido, os lugares sdo qualificados e se
tornam espacgos diante das atividades que neles sao realizadas, que vao desde a
acao de caminhar em trajetos distintos pela cidade até interferéncias materiais

em determinados lugares.

Dessa maneira, retorna-se a ideia de que um [luygarnunca é um lugar qualquer,
mas um campo da ordem, da institucionalizacdo, do dominio, do poder, das
normatividades, portanto, um ambiente de microconflitos em que cada coisa deve
ser posta em seu lugar. Assim, ao se inserir em um lugar e torna-lo um campo de
praticas do cotidiano, ou seja, ao torna-lo um lugar praticado, os usuarios
reescrevem historias, narrativas e experiéncias. O lugar, que até entdo se resumia
a uma espacialidade funcional, transforma-se num espacgo de compartilhamento

de praticas estéticas.

E nesse sentido de cidade como fuga e de espago como existéncia que
interessa pensar os desvios e o0s rastros estéticos como construgdo de
combinacbes imageticas, textuais, sonoras e corporais em prol de operacdes
estéticas que consideram o espago como uma condicdo de subversao da
normatividade das cidades, onde o fluxo artistico se apresenta como uma
possibilidade porosa, reflexiva e constituinte da ideia de cidade. A cidade, portanto,
sendo vista como um conjunto lirico de palavras estampadas em muros, que tece
o cotidiano de ruas, vielas, avenidas, becos e quebradas, possibilitando marcas e
oferecendo encontros e que, a partir de microacgdes culturais, tenta atender as

necessidades de diferentes grupos sociais.

A cidade, essa ideia de unidade geografica fragmentada em margens, centros,
zonas e afins, atravessa as identidades, corta o pensamento e — num piscar de
olhos — tira o andante do eixo, aguga uma memoria, atiga um grito, promove

suspensfes temporarias dos objetivos matinais, torna-se plataforma de criagéo,
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movéncias e impulso que retornam ao inicio e depois seguem, vira siléncio no
estampido da acdo. Um aglomerado de sons, cheiros, imagens, pesadelos, risos,
angustias, alegrias, desastres e dores, uma locomotiva sem freios composta por
diversos discursos politicos; muito destes advindos da agéo artistica. Seria possivel

uma cidade sem os tracgos esteticos das linguagens artisticas?

Ao adotar esses espacos da vida cotidiana, os artistas e suas obras
apresentam desejos utopicos de reaproximacado entre o sujeito e o
mundo. A cidade é vista como um lugar de fluxo, de movimento, de
relagdes coletivas, e de sobreposicées de questdes historicas e politicas.
Nesse sentido, os “espacos publicos” podem designar nao apenas as
estruturas fisicas das cidades, como ruas, pragas, parques e predios
(embora muitas vezes a obra precise dessas estruturas para acontecer),
mas tambem espacgos desmaterializados onde ocorrem debates e
acontecimentos publicos como, por exemplo, internet, os livros, o radio,
a tv e a propaganda. Com a ampliacdo do conceito de espaco publico,
gerados pelos avangos tecnolégicos dos aparatos de comunicacgéo, pode-
se dizer que o debate publico torna-se muitas vezes desterritorializado.
As redes de comunicacédo, as redes sociais, a internet, podem entéo ser
compreendidas como um “espaco publico expandido”, onde o debate se
da de modo organico e descentralizado (Campbell, 2015, p.21).

A descentralizacao da ideia de bem publico permite a criagdo de redes quase
impossiveis de serem administradas pela gestdo daquilo que institucionalmente
se tem como publico (pracas, parques, ruas, etc.). Com isso, emerge uma
ampliagdo da ideia de experiéncia estetica, de criagdo em coletivo e de tentativa,

mesmo que utopica, da aproximacao entre mundo, vida e atividade artistica.

Expandir a ideia daquilo que se considera publico possibilita, diante das acdes
artisticas situadas no urbano, que tambem se tornem publicas as reacdes dos
transeuntes, as conversas casuais, 0s discursos que sao construidos nas
interrelagbes com aquilo que se vivencia, as pausas na caminhada para a
contemplacdo de uma determinada imagem. Enfim, o lugar quando habitado vai
se tornando publico na medida que se torna ocupado e expandido pelas acdes

das pessoas, pelas acgdes artisticas.

A habitacdo da cidade por tracos estéticos ocorre, quase sempre, de maneira
dissipada, em constante conflito com os discursos politicos institucionais, na
contramao do mercado e da industria e, ainda, convive com a desconfianca das

pessoas — frequentemente avidas de tempo e apressadas para seguir seus
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afazeres — que nem sempre estéo disponiveis ou caminham conjuntamente com

os artefatos que lhes sdo oferecidos.

A criacdo artistica que ocorre e se comp0de nas estruturas da cidade, sendo
apresentadas em muros, ruas, pragas, becos, janelas, entre outros espacos, vai se
costurando a partir de uma estética do risco e da desobediéncia, navega entre a
marginalidade comum e o status de ser artista. Um territorio sempre em estado
de atencao, uma vez que por tras de um artefato estético ha uma certa batalha,
quase que de sobrevivéncia, travada consigo e com o Estado para que a cidade
possa ser para as pessoas um lugar praticado, um espago de experiéncias.

Experienciamos as diferentes cidades das cidades enquanto nos
deslocamos: a cidade a velocidade, a cidade vista a pé, a cidade vista da
janela do 6nibus, a cidade espetaculo, a cidade favela, a cidade bairro.
Andar pela cidade, atitude subjetiva e singular, abre um canal incrivel de
possibilidades de infinitas transgressdes. Através do ato de caminhar
atualizamos e reinventamos o espago urbano em nosso cotidiano. Como
um pequeno ato revolucionario que corrompe, na pratica, uma certa
ordem instituida. Para muitas pessoas, a experiéncia nas cidades se da
apenas a parti de seus automoveis. A paranoia da seguranga incutiu em
noés um medo do desconhecido, o medo da rua, e nos afastou da esfera
publica. Andar pela cidade se tornou um ato radical, na medida em que
nos colocamos em contato com seu corpo fisico e urbano: em
movimentos lentos, durante a caminhada, sem rapidez (aceleragdo) ou
orientacao, e tao somente pela presenca fisica. A cidade deixa de ser o
lugar de transito e passa a ser o lugar da experiéncia (Campbell, 2015,
p.27).

Por conseguinte, os artefatos estéticos que ocupam a cidade se configuram
num campo de poeticas de risco, porque geralmente rompem com as
configuragcbes convencionais historicamente estruturadas e que sao avalizadas
pelas instituicbes panopticas. Sao propostas de trabalho que, ao sairem do
conforto dos teatros ou das galerias, por exemplo, permitem construir discursos
a partir de arriscamentos reais, fisicos e discursivos, que sao divididos com os seus

publicos, com os andantes, com os errantes.

As acbes esteticas ndo correspondem ao ideal de beleza ou de harmonia
visual do qual as pessoas se acostumaram a ver em teatros, galerias, cinema ou
na televisdo. Vale ressaltar, ainda, que os lugares urbanos ndo foram feitos para
receber, de modo harmobnico e satisfatério, as necessidades das atividades

artisticas que se apresentam e se movem pela cidade, sendo preciso fazer
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adaptacbes esteticas com frequéncia, mesmo diante de um estudo minucioso e
estar atento aos imprevistos que o ambiente urbano pode oferecer em prol de
uma experiéncia que habita o mundo para além da ordem institucional. Enfim, um

poroso campo de riscos.

Ha, portanto, nisso tudo, uma ideia de texto urbano que vai se tecendo
coletivamente, como pressupde Certeau (2014), em que 0Ss passantes, 0s
pedestres e os caminhantes estabelecem redes de relagcGes independentes da
estrutura do Estado, inventando micro-habitacdes e microespacgos de afetacéo,
uma vez que “a rua geometricamente definida por um urbanista e transformada
em espaco pelos pedestres. Do mesmo modo, a leitura € o espaco produzido pela
pratica do lugar construido por um sistema de signos — um escrito” (Certeau, 2014,
p.184).

Amiude, para muito além dessa producdo geomeétrica organizada por um
urbanista, a rua também e inventada pela vibrante necessidade de existir, habitar,
ocupar e transformar um lugar que néo € seu em um territorio possivel; assim
como a arte, enquanto um invento coletivo para se instaurar modos de existir no

mundo.

Figura 2 - Grafite localizado na comunidade Pau Fininho em de Fortaleza (CE), 2014

Fonte: Acervo do autor.
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Habitar a cidade e assumir os seus riscos estando fora das convencdes
tradicionais sobre o belo ou o agradavel demanda uma série de investigacdes
aprofundadas sobre as maneiras de estabelecer composicdes estéticas num
ambiente tdo incerto e fugaz como a urbe. No teatro, por exemplo, a ocupacao
pode acontecer tanto em espagos pequenos, como em um lambe-lambe, em que
as apresentacdes sdo realizadas para uma pessoa de cada vez, quanto em uma
praca por completo, criando labirintos, ambientes entreabertos, entradas e saidas
distintas, explorando plataformas em niveis diferentes de altura, podendo-se
utilizar do proéprio espaco urbano como composicao cenografica para as acoes
apresentadas numa busca por tornar o lugar um espaco praticado; enfim, diversos

modos de ocupacdo para diversos procedimentos estéticos.

Em uma de suas definicbes sobre cidade, Lefebvre (2001, p.62) aponta que
esta seria uma projecao da sociedade sobre um local. Cabe dizer que essa
projecao pode ser entendida como as diversas situagdes societarias planejadas,
executadas e mesmo realizadas ao acaso por um individuo, por agrupamentos
sociais ou por instituicdes que compdem aquilo que se entende por cidade. De
modo geral, a cidade acaba sendo um resumo daquilo que se projeta sobre os
espacos urbanos, uma projecao dos modos de ser e estar em tais espacos. Numa
escala menor, minima e Unica, pode-se afirmar, diante de tal definicao, num
campo individual, que a cidade seria a projecao daquilo que se é e daquilo que se
quer ser no mundo em conjunc¢ao e em conflito com as instituicdes presentes nos

cotidianos.

Para Lefebvre (2001), tais projecdes das sociedades sobre determinado lugar
ocorrem pelo menos em duas ordem, definidas por ele como ordem proxima e
ordem distante. Por ordem proxima, o autor considera que a sociedade se organiza
e se projeta por meio das relac6es individuais e grupais, de coletivos mais ou
menos amplos e organizados onde se pode instaurar diversos campos e territorios
sobre infinitas perspectivas societarias, sensiveis e abstratas de modo geral. Em
resumo, a ordem proxima seria aquilo que se encontra no dominio individual ou
coletivo de maneira minimamente organizada. Assim, é viavel dar conta de
construir uma sociedade nos moldes desejados e sonhados, relacionando-se aos

nichos de relacdes, aos espacos habitados na cidade, as proposices profissionais
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possiveis Nos espagos urbanos, entre outras agdes.

Em contrapartida, a ordem distante se trata daquilo que, em geral, nao é
possivel ter pleno dominio de execugdo no campo individual e coletivo, muito
menos possivel de execucgdo pela classe trabalhadora, uma vez que este algo se
encontra sob a égide institucional e, quase sempre, é definido por regras e codigos
bem especificos, vinculado a uma politica de estado, logo, a uma ideologia
institucional e também sob os diversos controles morais e juridicos. Essa ordem
distante se projeta num determinado lugar como organizagdo macro da cidade e
se encontra presente na propria ordem proxima, tencionando as relacdes

individuais e grupais e, em alguns casos, persuadindo estas relacdes.

Ela (cidade) se situa num meio termo, a meio do caminho entre aquilo
que se chama de ordem proxima (relagées dos individuos em grupos
mais ou menos amplos, mais ou menos organizados e estruturados,
relagdes desses grupos entre eles) e a ordem distante, a ordem da
sociedade regida por grande e poderosas instituicdes (Igreja e Estado),
por um cadigo juridico formalizado ou n&o, por uma “cultura” e por
conjuntos significantes. A ordem distante, se institui neste nivel
“superior”, isto €, neste nivel dotado de poderes. Ela se impde. Abstrata,
formal, supra-sensivel e transcendente na aparéncia ndo é concebida
fora das ideologias (religiosas, politicas). Comporta principios morais e
juridicos (Lefebvre, 2001, p.52).

A cidade, por sua vez, para Lefebvre (2001), diante dessa mobilidade de forgas,
apresenta-se como uma mediagdo dos diversos tipos de convivéncia. Assim, a
cidade seria a responsavel por tambem gerar as mudancas necessarias nas
perspectivas de comportamento, seja no campo da ordem proxima seja Nno campo
da ordem distante, de alguma maneira, pois a cidade enquanto uma mediadora,
entre tantas outras mediagcdes do urbano, seria um tipo de termdmetro entre
essas polaridades que sempre estao em algum tipo de conflito existencial por

conceito e por fungao.

Entre todos os diretos constituintes da maioria das sociedades modernas e
democraticas, que vao desde o0 acesso a uma educacdo de qualidade perpassando
pelo direito aos sistemas publicos e gratuitos de saude, Lefebvre (2001), no final
dos anos sessenta, reivindica o direito a cidade, o direito a reconstrucao do urbano

por meio da organizacdo social e coletiva, o direito de habitar a cidade e, junto
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desta, exercitar o prazer de construir e observar seus modos e suas praticas
culturais. Entao, por que a cidade? Porque esta seria um direito de todos, um

direito da classe trabalhadora.

O velho humanismo classico acabou sua carreira ha muito tempo, e
acabou mal. Esta morto. Seu cadaver mumificado, embalsamado, pesa
bastante e ndo cheira bem. Ocupa muitos lugares publicos ou nao,
transformados assim em cemitérios culturais com as aparéncias do
humano: museus, universidades, publicacdes diversas. Mais as novas
cidades e revistas de urbanismo. Trivialidades e insignificancias sao
cobertas por essa embalagem. E a “medida humana”, se diz. Quando na
verdade deveriamos nos encarregar da desmedida e, criar “alguma coisa
nova” a altura do universo. Este velho humanismo encontrou sua morte
nas guerras mundiais, durante o impulso demografico que acompanha
sempre o0s grandes massacres, diante das brutais exigéncias do
crescimento e da competicdo econdmica e diante do impulso de técnicas
mal dominadas. Nado € nem mesmo mais uma ideologia, apenas um tema
para discurso oficiais (Lefebvre, 2001, p.107).

Ao alegar o fim do humanismo classico, o filésofo reivindica a construcao de
um humanismo urbano que, por sua vez, ndo se efetivara por meio de uma
prescricdo académica pragmatica e muito menos a partir de um retorno aos
padrbes de comportamento das cidades antigas, pois estes caminhos ja se
encontram dados a uma faléncia operativa. Assim, a Unica via possivel seria o
desejo por uma habitacao do urbano que se encontra no presente, nas urgéncias

e nas necessidades do agora e dos tempos de cada geragao.

Por conseguinte, e ao contrario de um pragmatismo humanista classico em
que se considera o ser humano no centro do universo e o universo derivante de
todas as equacbes construidas pelo ser humano, a funcdo das instituicbes de
aprendizagem e dos seus especialistas na construcdo de um humanismo urbano,
no que tange o direto a cidade, seria a de construir pistas, nogdes, espacos e
territorios para modos de habitacdo no mundo interligado as suas urgéncias do
agora, pois apenas a vida social teria poderes para reconstruir essa urbanidade,
ainda mais se for considerar que — apos duas guerras mundiais e depois de todo
um processo avassalador de industrializacao do urbano e a mercantilizagéo dos
espacos publicos — o projeto humanista global precisaria ser radicalmente

repensado (Lefebvre, 2001).
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Essa reviravolta, tratada pelo autor como revolugado urbana, por vias da razao
e da organizacao social, so seria possivel diante de um urbanismo que pudesse
ser habitado pelas pessoas, ou seja, um projeto no qual as cidades possam ser
projecdes de si no mundo e tomar para si a cidade enquanto significante de

existéncia.

S&o Luis, no Maranhdo, tem um Centro Historico com extensao de duzentos
e vinte hectares e mais de trés mil imoveis tombados pelo Patriménio Historico
estadual e federal, sendo considerado Patriménio Mundial da Humanidade desde
1997. Seus casaroes, ruas, becos e vielas historicos guardam memoarias e narrativas
materiais e imateriais que remetem a chegada de holandeses, franceses,
portugueses e africanos no Brasil; de modo que, paralelo a essa vastiddo de
artefatos historicos, a cidade vive todos os dilemas urbanos das cidades
contemporaneas onde questdes como acessibilidade, mobilidade urbana,
engenharia de transito e funcionalidade precaria do transporte publico afetam os
modos de ser e estar cotidianamente na cidade. Uma cidade que se move entre
as marcas do passado e os dilemas do presente, uma das capitais mais antigas
do palis e que tem apenas cinco teatros mantidos pelo setor publico e mais uns
seis espacos de apresentagdo que sdo geridos pelo setor privado ou por grupos e

coletivos de teatro.

Em 2013, na falta de uma estrutura publica para realizar suas atividades, um
coletivo de artistas circenses comecou a fazer seus treinamentos na Praga Nauro
Machado — a principal praca do Centro Histérico da cidade — que tem uma
concentracao relativamente pulsante de bares, ambulantes noturnos,
apresentacdes artisticas e reune diversas tribos culturais de quarta a sabado
naquele territorio, além de ser o espaco onde séo realizados os principais festivais
culturais da cidade. As atividades deste grupo de artistas circenses se
concentraram nas segundas-feiras; um dia um tanto quanto indspito para uma
cidade que cotidianamente tem um numero reduzido de opc¢des culturais, assim,

e tao logo, os artistas chamaram o projeto de O Circo 74 na Rua.

Nesse contexto, o que eram segundas-feiras morbidas, esvaziadas e
culturalmente — quase que — inoperantes naquele lugar, aos poucos foi se

tornando um espaco ocupado e existencial no qual as praticas estéticas em si,

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-30, dez. 2022




Cidade e experiéncia estética: ocupar as ruas, para ocupar os curriculos
Abimaelson Santos

num processo de partilha, tornou o lugar institucional em um espaco praticado,
de trocas de experiéncias, ensinamentos e aprendizagem. Assim, aos poucos, foi
surgindo uma microescola de circo a ceu aberto, fazendo com que houvesse tanto
uma restruturacéo da operacao do lugar, transformando-se em espaco habitado,
gquanto uma partilha do comum, daquilo que € sensivel e que promove uma

vivéncia politica e cultural na cidade.

As acdes do projeto O Circo Ta na Rua tomaram uma dimensao comunitaria
tao potente em pleno Centro Historico e numa segunda-feira que os encontros
para treinamentos de praticas circenses se tornaram também: aulas livres e
gratuitas, com manuseio de instrumentos e realizacao de diversos exercicios de
malabares, acrobacias e outras praticas do circo; espaco de troca sobre confecgéo
e manutencao de objetos circenses; um ambiente com discotecagem eletronica;
sebo de livros, de roupas e de acessorios cotidianos; entre outras agdes que foram
surgindo na praga. Acbes que ficam por um tempo e depois partem para outros
rumos.

Os instrumentos de trabalho dos artistas circenses ficam na praca a
disposicdo de todas as pessoas, inclusive daquelas que nunca fizerem nenhuma
atividade artistica: as pessoas olham de longe, algumas se aproximam
timidamente, outras ja chegam tentando manusear as claves de malabarismos,
chegam criancas, adolescentes, adultos e idosos. Aos poucos, esse aglomerado de
curiosos, artistas e aprendizes vao ocupando a praga, tornando aquele lugar um
espaco praticado; um espago comum, de compartilhamento do sensivel; uma
microrrevolucao urbana pelas vias da organizacao social, como sugere Lefebvre
(2007).

A atividade artistica, nesse sentido, como operadora do cotidiano, ndo foge a
competicado estabelecida pela logica de producao de cultura no mercado dos bens,
no sentido de que, mesmo enquanto desvio e contrafluxo, a acao estetica se
apresenta como mais um produto na cidade e inevitavelmente compete, por
exemplo, com o comercio, com as placas de publicidade, com o ambulante, com
0s bares, etc. Todavia, 0 que importa nao € necessariamente o produto pelo qual
este esta fadado ao efémero, mas sim a possibilidade de a acao artistica

proporcionar a cidade outros modos de operagdo do cotidiano por seus usuarios.
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Desse modo, perceber a cidade de dentro nao é tentar acabar com as
relacbes de poder estabelecidas pelo comércio, pelas empresas ou pelas
instituicbes estatais; ao contrario, trata-se de construir partilhas comunitarias do
sensivel, do politico e de praticas estéticas de dentro desta estrutura, como tem
feito, a exemplo, O Circo Ta na Rua ao ocupar o lugar publico em S&o Luis desde
2013.

Entretanto, na condicao de participes da burocracia institucional e, de alguma
forma, como gestores que algumas vezes se € no ambiente académico, como
pensar essa agao desmedida e utdpica, reivindicada por Lefebvre (2001), diante
das tantas crises que a sociedade contemporanea oferece? Como identificar as
urgéncias que precisam ser trabalhadas na cidade, numa esfera menor, mesmo
estando dentro da maquina publica? Como ser, na universidade, como as acdes

de O Circo Ta na Rua?

Talvez sejam estes os importantes e significativos desafios para os cursos de
graduagao em Artes que precisam estar atentos aos constantes movimentos
culturais e politicos que ocorrem no mundo para, de algum modo, tentarem
atender as urgéncias e demandas que aparecem, cavando mesmo que aos poucos
e de maneira bastante reduzida essa utopica revolucao urbana da qual se
reivindica ha mais de cinquenta anos. E possivel? Acredita-se que tentar j& seria

uma forma de ser possivel.

Apos uma breve passagem pelo Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia do Maranhao — IFMA (2012) e pela Universidade Federal do Ceara (UFC)
(2013/2016), retoma-se a Sao Luis, em meados de 2016, para a juncdo ao quadro
de professores efetivos da Universidade Federal do Maranhdo e, de imediato, a
designacdo para atuar como coordenador do Casardo Angelus Novus, uma especie
de Anexo do Curso de Licenciatura em Teatro, localizado no Centro Historico; um
espaco destinado a ensaios de modo geral, apresentagdes artisticas, realizacdo de
disciplinas praticas, acolhedor de eventos culturais da cidade onde aconteciam
reunides de grupos e coletivos culturais, entre outras atividades formativas no

campo da pesquisa, do ensino e da extensao.

Alem de gerenciar todas as atividades do espaco, organizar sua logistica de
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agendamentos e cuidar do seu zelo fisico e patrimonial, havia o desafio qualitativo
de fazer com que o espaco mantivesse e ampliasse sua relagdo com a cidade,
com seu territorio em especifico — o Centro Historico — e, ainda, fazer a
manutengdo das parcerias que usavam 0 espago com 0s seus projetos culturais
ja estabelecidos na cidade que mantinham alguma relagdo com o espaco. Na
epoca, fora solicitada uma reorganizacdo geral do espago, das suas normas de uso,
de suas regras de funcionamento e das diversas escalas de atendimento ao

publico.

Antes de prosseguir, cabe destacar que a conquista desse espacgo, no centro
da cidade, o Casarao Angelus Novus, foi uma luta que durou décadas dentro das
esferas internas da Universidade e que teve o importante protagonismo do Prof.
Luiz Pazzini, o qual manteve em toda a sua carreira universitaria e até apos a sua
aposentadoria uma relagdo qualitativa de pesquisa com o espaco urbano, com
aquilo que a cidade pode oferecer enquanto poténcia de criagdo estética. Assim,
vale dizer ainda, como uma maneira de compartilhar os devidos creditos, que junto
ao Prof. Luiz Pazzini estavam tambem nessa conquista o Prof. Ardo Paranagua de
Santana e a Prof.2 Gisele Vasconcelos como organizadores desse projeto para uma
possivel ocupacao do Centro Histérico por acdes do Curso de Licenciatura em
Teatro da UFMA.

Essas informacdes preliminares sao importantes para ambientar o debate a
seguir e servem também para apresentar, mesmo que resumidamente, que se
trata de um espaco estetico-pedagogico que nasce do desejo dos professores de
conseguirem se conectar ainda mais com a cidade e se fazerem presentes
enquanto Universidade com seus espetaculos, suas pesquisas, suas acdes

formativas, etc.

Assim, ao assumir o posto de Coordenador do Casardo Angelus Novus, o
maior desafio, efetivamente, era tracar um planejamento que pudesse dar conta
da relacéo “cultura, cidade e formacéo de professores” de modo que isto ndo se
resumisse a agOes ordinarias da Universidade e do Curso de Licenciatura em
Teatro e muito menos que ficasse ali estabelecida uma ordem distante, uma
projecao institucional sobre um lugar publico. Ao contrario, era preciso fazer do

espaco um corpo/casa onde os estudantes, que sao artistas e professores em
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formacao, pudessem se sentir participes daquele espaco para alem das
obrigac6es académicas, bem como construir, aos seus modos, aquilo que Lefebvre
(2001) chamou de ordem préxima: uma cidade que tem varias cidades dentro de
si e essas outras diversas sao construidas na relagao dos seus habitantes com
seus espagos de convivéncia.

Entao, como fazer daquele equipamento cultural algo que de alguma maneira
suscitasse um humanismo urbano? Até aqui, a cultura e as praticas societarias
que desta advém tém sido o principal argumento utilizado para tentar responder
e tensionar, simultaneamente, a equagado artistica e professoral
cidade/escola/cidade, considerando a urgéncia de se olhar para a sala de aula,
para os curriculos e para os programas de disciplinas e, entdo, tentar entendé-los
como participes das culturas que séo criadas, produzidas e divulgadas nos
territorios proprios de atuagao em dialogo com a Histdria e com seus diversos
discursos. Alem da compreensado de que a presenca das linguagens artisticas nas
escolas acontece devido a necessidade e ao direito de que todos tenham acesso
as praticas culturais.

Neste caso, essa premissa investigativa da qual a pesquisa vem se
debrucando ao longo dos anos nao poderia ficar de fora daquele processo de
gestdo cultural, daquela experiéncia nova que estava no horizonte, ainda mais
diante da responsabilidade institucional de coordenar um espacgo cultural da
Universidade. Destarte, segue-se tentando fazer do Casardo Angelus Novus mais
um espaco/cidade/corpo possivel para os estudantes e para a sociedade de modo
geral.

Para tanto, seria necessario perceber a cultura como algo que nao se
encontra externo ao que e produzido nas universidades e nas escolas, uma vez
que a funcao pedagogica e professoral — no caso das artes — se mostra enquanto
modo de apresentar, produzir, gerenciar e realizar atividades culturais nos espagos
educativos. Sendo assim, enquanto professor de Artes, ndo se esta alheio a
producdo de cultura no mundo e muito menos ha como funcédo pedagdgica
produzir educacao para a cultura; pelo contrario, se existe uma funcao primaria na
formacao de professores de artes, esta seria a propria producédo de cultura e, por
consequéncia, havera uma educacgao que advém das praticas culturais com suas

diversas variantes de aprendizagem. Ao produzir cultura, constroi-se, produz-se,
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gerencia-se e se propaga uma educacdo pautada na experiéncia estética.

Nesse sentido, vale ressaltar que a ideia de uma educacédo oriunda das
praticas culturais, por sua vez, nao deve ser vista como algo abstrato, macro,
universal e que se dilui no mundo como um terno geneérico, pois quando se trata
de educacao no campo das artes, no campo das culturas, especificamente se quer
referir a uma educacdo e a uma experiéncia estética. Diz respeito a como seria
possivel pensar o mundo e construir discursos por meio de praticas esteticas e,
ainda, em como reconhecer e compreender as praticas estéeticas postas no mundo

enquanto impulsionadoras das subjetividades no processo formativo humano.

E claro que, inevitavelmente, bem como de maneira necessaria, todo este
campo de estudo, pesquisa, aprendizagem e invencado, que tem a cultura como
substrato para a formacdo humana, vai desembocar na construcao de discursos
societarios, filosoficos, linguisticos, antropolodgicos, etc., uma vez que a cultura,
suas praticas e seus signos sdo uma das vias para se pensar a sociedade de modo
geral. Logo, cultura e ciéncias humanas, tal qual cultura e educacéo,
retroalimentam-se como campos necessarios uns aos outros, mas que sdo
independentes do ponto de vista operacional, da sistematizagao de conhecimento

e de seus modos de atuacdo na cidade.

Nesse sentido, aquilo que interliga enquanto area de conhecimento a
educacado, num primeiro instante, seria justamente a propria ideia de cidade, haja
vista que toda e qualquer producdo cultural, artistica e estética se relaciona
diretamente com a urbe e com os discursos societarios advindos dela. Destarte,
no final das contas, ndo ha producédo de cultura numa sociedade democratica
tampouco direito que estejam fora do contexto societario que as cidades
oferecem; assim, toda e qualquer producao de cultura €, em alguma medida, uma

producao sobre os modos de ser e estar na cidade.

Pode-se afirmar, entao, que a cultura de uma cidade seria aquilo que a cidade
e seus agentes culturais produzem de praticas estéticas, isto é, seria aquilo que
tambem professores, estudantes, pesquisadores e artistas realizam na cidade a
partir e junto desta, envolvendo uma enorme e complexa rede de producdo, ja que

a cultura de uma cidade vai desde os festivais musica e de Opera em teatros
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tradicionais as intervencdes visuais contemporaneas nas ruas. A cultura de uma
cidade vai desde os blocos de carnaval as apresentacdes das culturas populares
nas pracas das cidades; vai desde as mostras publicas de finalizacao de disciplina
nas universidades as apresentacdes, aos saraus e festivais de teatro, arte e cultura

que sao realizados na escola secundaria.

Nesse sentido, a cidade importa enquanto substrato de criagéo, plataforma
operacional de produgao, lugar de habitacao, curriculo e tecnologia para a cultura,
porque € nesse espaco chamado cidade que sido construidos os territorios
sensiveis. Importa ter a cidade como lugar de intersecdo porque se tem direito a
esta, da mesma maneira que se tem o direito para acessar as diversas

manifestacdes culturais.

Munido deste pensamento, das relacbes entre cidade e cultura, apos
planejamento das agdes que seriam desenvolvidas naquela gestdo e fazendo uma
analise de conjuntura da questdo estetico-politica da cidade, chega-se a conclusao
que em S&o Luis — uma cidade histdrica e com uma imensa diversidade de
producdo cultural — merecia existir um festival de teatro com um formato mais
contemporaneo e que pudesse dar vazao a producdo de cultura realizada dentro
das atividades do Curso de Licenciatura em Teatro. Era preciso reivindicar uma
microrrevolucao urbana que perpassasse pela cultura na formacgdo de

professores.

Desse modo, em meio a uma reunido com a equipe de bolsistas do Casarao
Angelus Novus, foi proposta a realizagdo de um festival de cenas curtas cujo
formato, ainda inexistente em Sdo Luis, vinha ganhando fbélego em diversas
capitais brasileiras. Em diversos festivais de teatro, pelo Brasil, ja tinham a
categoria de cenas curtas em suas programagdes, enquanto isso ndo havia nada
parecido em Sao Luls, seja como organizacdo de um festival especifico seja como

uma mostra/categoria dentro de algum evento cultural da cidade.

Naquela configuracao estetico-politica da cidade, deu-se a entender que era
necessario e urgente para os estudantes em processo de formacao, que logo em
breve entrariam para a vida artistica e docente profissional, que eles precisavam

ter um espacgo de protagonismo cultural onde pudessem mostrar seus trabalhos,
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experimentos, pesquisas estéticas. A necessidade de ser tambem cidade,
construi-la e a ela integrar-se com as producdes realizadas no ambito universitario

e em dialogo com o circuito profissional.

Assim sendo, era muito importante que o festival ndo fosse um evento
restrito a comunidade académico, mas sim um espaco de trocas estéticas e
culturais por meio de um formato novo, o qual pudesse agregar artistas de modo
geral; um espaco onde pudesse caber na grade de programacdo, na curadoria, na
ideia de ser artista, tanto profissionais ja estabelecidos no mercado de trabalho
como aqueles que estdao comecgando suas trajetorias. Isso por se considerar que
este era um modo viavel de estar na cidade e de fazer com que as pessoas de
maneira geral, espectadores e artistas, construissem juntamente outros
repertorios estéticos, alem de apreciar, fruir, analisar, perceber e sentir outros

formatos de criacao teatral.

Vale destacar que como S&o Luis ndo tem uma tradicdo de atividades
organizadas em tal formato, exceto as finalizaces de disciplinas na Universidade
e no Centro de Artes Cénicas do Maranhdo — CACEM (escola tecnica), o que ocorre
e que, em geral, esses pequenos produtos de relevante importancia na formacao
dos professores e dos artistas vdo desaparecendo ao longo do tempo, tornando-
se descartaveis a cada semestre, uma vez que ndo havia espaco nos festivais para

que essas agbes pudessem acontecer.

Entao, se os grandes teatros da cidade, as secretarias de cultura, os festivais
de teatro e 0s poucos eventos de teatro de grupo nao produzem meios para que
estes estudantes retroalimentem suas investigacdes e ocupem tambem os
espacos da cidade, nao seria de responsabilidade da Universidade pensar essas
possibilidades, considerando as poténcias dos seus professores/artistas em

formacao junto a classe cultural de modo geral?

O direito a cidade € um direito coletivo, que se realiza no espago urbano.
Para sair do papel, ja que € um direito inscrito em nossa Constituicdo
Federal, € preciso romper e superar a logica de expansdo do capital e da
propriedade privada individual como norma, que como vimos, passa por
cima de outras logicas de ocupacao do espaco urbano (Moreno, 2015,
p.70).
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Nesse sentido, pensando a habitagdo dos espacos pubicos e das
oportunidades profissionais como um direito coletivo, considera-se que as
experiéncias dos estudantes com trabalhos curtos ndo podiam ser meramente
temporarias. Ao contrario, ali, na relagdo com a cidade, poderia surgir uma poténcia
investigativa e ainda possibilitar a propria experiéncia de estar na cidade ndo penas
como espectadores ou artistas em formacgado nos diversos debates sobre arte e

cultura.

A ideia era que estivessem na cidade tambem na condicdo de artistas,
considerando que a formacgdo também se encontra fora da universidade nas
interrelacbes que a cidade e suas redes de cultura podem oferecer. Entédo, diante
do exposto, retoma-se a pergunta: por que a cidade? Arrisca-se responder: porque

e na cidade, junto e a partir desta, que se constroem as praticas culturais.

Assim, nessa conjuntura e diante dessas premissas conceituais e politicas
que foram supracitadas, nasce em Sao Luis, no ano de 2016, o Godbvira Festival
de Cenas Curtas, primeiro festival deste formato no Maranhao, com o objetivo de
promover um encontro horizontal entre profissionais e estudantes das artes
cénicas, dando vazao as suas producdes e aos processos de criagdo na area. Alem
de abrir espaco para a revelacdao de novas poténcias artisticas nos diversos
campos e linhas de pesquisa das artes cénicas com a realizacao de debates
qualitativos sobre o processo de criagdo e profissionalizagcdo cénicas,
proporcionando ao publico o acesso a outras possibilidades de estrutura da

linguagem teatral ®

A ideia de realizar um festival de teatro, organizado, gerenciado e executado
pela Universidade por professores e estudantes, partia do pressuposto educativo,
formativo e politico de que se devia reunir a fim de aprender juntos, vendo uns
aos outros e, ao se deparar com tantas possibilidades de reflexdo sobre as praticas
estéticas ali apresentadas, voltar para si, para os trabalhos e para as praticas em
particular, remontar os discursos, 0s procedimentos, as técnicas, as abordagens

conceituais, entre outras infinitas questées. Uma dimenséao curricular da pratica

2 Em 2019, Jairiane Muniz da Silva apresentou seu Trabalho de Concluséo de Curso intitulado “Festival Godovira
de Cenas Curtas: um espaco de formagao, difusdo e intercambio para a cena teatral ludovicense”. Nessa
pesquisa, a estudante destrinchou os varios aspectos e impactos formativos do festival para/na cidade e no
processo de aprendizagem dos estudantes.
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artistica de que frequentemente a sala de aula ndo consegue abarcar que ¢ a ideia

de ocupacao da cidade com producdes estéticas fora do ambiente académico.

Por uma questdo de prudéncia, e na tentativa de realizar algo com qualidade,
mesmo que partindo sempre de nenhum recurso financeiro, foi decido que o
festival aconteceria de forma bienal, acreditando-se que, entre uma edicéo e outra,
os artistas, os estudantes da universidade e os estudantes e professores da
Educacao Basica teriam tempo para amadurecer suas producgdes, aprofundar suas
pesquisas e executar um trabalho com qualidade técnica junto a cidade. Vale
destacar que nas duas primeiras edicbes do festival tiveram inscricdes e
aprovacgOes de cenas curtas oriundas de grupos de teatro de escolas da Educacao

Basica*.

Portanto, era necessario e urgente que, ao sair do papel e ganhar a cidade, o
festival se tornasse um espacgo coletivo para aprendizagens conjuntas onde
estudantes que faziam teatro na Educacdo Basica, por exemplo, pudessem dividir
O Mesmo espago, ter o mesmo respeito e a mesma atengdo que os artistas
profissionais; assim, ao passo que produziam estética e cultura junto aos

processos formativos, também se criavam publicos e novos espectadores.

A reflexao tedrica se vé obrigada a redefinir as formas, fungdes, estruturas
da cidade (econbmicas, politicas, culturais e etc.), bem como as
necessidades sociais inerentes a sociedade urbana. Até aqui, apenas as
necessidade individuais, com sua motivagdes marcadas pela sociedade
dita de consumo (a sociedade burocratica de consumo dirigido) foram
investigadas, e alias foram antes manipuladas do que efetivamente
conhecidas e reconhecidas. As necessidades sociais tém um fundamento
antropologico; opostas e complementares, compreendem a necessidade
de seguranca e a de abertura, a necessidade de certeza e a necessidade
de aventura, a da organizacédo do trabalho e a do jogo, as necessidades
de previsibilidade e do imprevisto, de unidade e de diferenca, de
isolamento e de encontro, de trocas e de investimentos, de
independéncias (e mesmo de solidao) e de comunicagdo, de
imediaticidade e de perspectiva a longo prazo. O ser humano tem
também a necessidade de acumular energias e a necessidade de gasta-
las, e mesmo de desperdica-las no jogo. Tem necessidade de ver, de
ouvir, de tocar, de degustar, e a necessidade de reunir essas percepcdes
num “mundo”. A essas necessidades antropologicas, socialmente
elaboradas (isto €, ora separadas, ora reunidas, aqui comprimidas e ali

* Na terceira edicdo, realizada em dezembro de 2020, em meio a pandemia do Novo Coronavirus, ndo houve
inscrigdes de propostas das escolas de educagdo basica. Considerou-se que provavelmente essa falta de
propostas ocorreu devido a suspensdo das aulas presencias nas escolas publicas e particulares do estado
do Maranh&o naquele momento.

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-30, dez. 2022




Cidade e experiéncia estética: ocupar as ruas, para ocupar os curriculos
Abimaelson Santos

hipertrofiadas) acrescentam-se necessidades especificas, que nao
satisfazem os equipamentos comerciais e culturais que sdo mais ou
menos parcimoniosamente levados em consideragdo pelos urbanistas.
Trata-se da necessidade de uma atividade criadora, de obra (e ndo
apenas de produtos e de bens materiais consumiveis), necessidades de
informacao, de simbolismo, de imaginario, de atividades ludicas. Atraves
dessas necessidades especificas vive e sobrevive um desejo
fundamental, do qual o jogo, a sexualidade, os atos corporais tais como
esporte, a atividade criadora, a arte e o conhecimento sdo manifestagdes
particulares e momentos, que superam mais ou menos a divisdo parcelar
dos trabalhos. Enfim, a necessidade da cidade da vida urbana s6 se
exprime livremente nas perspectivas que tentam aqui se isolar e abrir os
horizontes (Lefebvre, 2001, p.105).

Ainda que extenso, considera-se o texto supracitado oportuno por dar luz a
perspectiva societaria dos modos de ser e estar na cidade e por entender que as
reflexdes teoricas para uma restruturagdo da vida urbana precisam acompanhar
as proprias necessidades societarias que, em alguma medida, avancam sobre a
cidade, uma vez que so assim, repensando as praticas e as reflexdes que advém
da cidade, seria possivel vislumbrar a utopia da revolugdo urbana. Doravante, este
debate ainda se faz urgente, de modo que € fundamental compreender as
necessidades societarias para que se possa pensar nas urgéncias estéticas e

politicas possiveis em consonancia com a cidade no campo das artes.

Por conseguinte, tal debate se torna ainda mais complexo e importante no
tocante ao recorte da formacgao de professores e do entendimento da cultura
como um dos caminhos para que essa mediagao politica e urbana que a cidade

por si sO se propde a fazer possa acontecer ainda que em uma microesfera.

Desse modo, entre tantas necessidades, uma delas seria a urgéncia de
professores que consigam se perceber enquanto artistas, produtores culturais,
espectadores assiduos e debatedores da arte e da educacéao estetica, que tenham
a compreensdo diante de suas praxis que a cidade ndo € algo abstrato, distante e
inalcancavel; ao contrario, apresenta-se e se move como algo concreto que
tambem depende da atuacdo desses profissionais para acontecer enquanto

cidade, enquanto uma projecao dos discursos esteticos.

E preciso, portanto, no processo de formacdo de professores, que a nogao
sobre cidade na relagdo com a cultura ou com a pratica teatral propriamente dita

nao se resuma ou, pelo menos, nao se entenda que se resume a atividade da
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performance, da intervencao urbana, do teatro performativo, do teatro de rua ou
de quaisquer outras atividades que se faca na rua, uma vez que a cidade ndo é so
feita da rua ou daquilo que esteticamente se produz na rua, indo muito alem.
Trata-se aqui de um exercicio estetico e existencial, logo, filosofico, sociologico e
antropolégico para uma atuacédo cultural na cidade e, ainda, sobre como os
espacos publicos, as universidades, as escolas de educagdo basica podem
promover modos de ser cidade que acontecem junto, no entanto, para alem das

salas de aula e dos ementarios curriculares.

Nesse sentido, acredita-se que o Goddvira Festival de Cenas Curtas, num
recorte local, tem contribuido com essa perspectiva utépica de revolucao urbana
que se encontra na esfera do direito a cidade, do direito, do desejo e da realizacao
de praticas culturais urbanas coletivas e que induz a criagdo de novos nichos,
novos espacos de aprendizagem, prazer e de contemplagéo, novos modos de
utilizacdo do tempo por parte de artistas e espectadores para habitar uma
programacdo cultural que se apresenta como uma possibilidade alternativa para
a troca de experiéncias estéticas e que, a0 mesmo tempo, contribui para a

formacao de professores por meio das praticas culturais.

Seja do ponto de vista académico ou do ponto de vista que envolve
politicas de cultura, possuimos um grande déficit, possuimos aqui diversos
estudantes de teatro e diversos artistas que ndo possuem muitas
oportunidades. Festivais como o Goddvira, que sao uma forma de
incentivo, deveriam ocorrer com mais frequéncia. Muitos dizem que aqui
ndo tem publico, mas é devido ao fato de que ndo existem politicas que
fomentem as produgdes.”

Cabe destacar, diante da eminente preocupacao acima e considerando as
abordagens formativas até aqui apresentadas, que a busca por um possivel direito
a cidade, no caso do festival e em relagcao aos estudantes, ndo se restringe a
participagcdo apenas na condicdo de artistas que compdem a grade de

programagao.

® Entrevista dada ao Jornal Pequeno por Gilberto Martins, que além de ser professor de teatro do IFMA,
também ¢ ator do Nucleo de Pesquisa Teatrais Rascunho e participou do festival na edigao de 2020, com a
cena curta Memodrias de Tempo de Espera, uma adaptacdo da obra 7empo de Espera, do dramaturgo
maranhense Aldo Leite. Ver matéria completa sobre o festival em: https://jpturismno.com.br/festival-de-
teatro-oferece-opcoes-para-artistas-maranhenses/.
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Por serem profissionais em processo de formacgdo, entende-se que é
necessario que se tornem presentes também no processo de elaboracao e
execucao do festival e que possam, dessa forma, coordenar acdes reais
encontradas na linha de frente do festival, tais como: equipe de producdo, equipe
técnica e de palco, equipe de comunicacao interna, equipe de producéo grafica,
equipe de receptivo, entre outras possibilidades que vao aparecendo a cada
edicéo.

A guisa de concluir, insiste-se nesta perspectiva formativa de que a cidade —
no campo das praticas estéticas e, sobretudo, no campo da formacao de
professores de teatro — ndo deveria ser vista unicamente como plataforma para
a criagcdo e a execugao de atividades culturais nos espacos urbanos. Antes, é
necessario que o0s agentes desse processo cultural se sintam participes da cidade
com suas potencialidades diversas, que possam se entender enquanto cidade ao
passo que os processos formativos vao acontecendo. A universidade, quem sabe,
deveria servir para isso, a fim de que os estudantes se sintam integrantes e
protagonistas deste processo e, consequentemente, daquilo que se pode projetar
para a construcdo de um humanismo urbano no contexto da producao artistica,

no contexto da propria vida (Oliveira; Pereira, 2020).

E imprescindivel reforgar a ideia de que é na cidade que as praticas culturais
acontecem, desenvolvem-se e se transmutam em outras praticas e experiéncias
estéticas. Em alguma medida, tambem ¢é funcdo das instituicbes de ensino,
sobretudo das universidades e, neste caso em especifico, dos cursos de teatro e
de suas grades curriculares, ficarem atentos a mudancas, avangos, retomadas,
desvios e novas epistemes que as cidades oferecem, podendo contribuir com a

historia da cultura e com uma pedagogia assentada nas praticas culturais.

Nesse contexto, contribuir com uma histéria que vai se escrevendo e se
performando no hoje, no agora, no presente, neste instante e diante das
tecnologias que estéo a vista para o uso imediato em prol de um direito comum,
que é o direito de ser e estar na cidade usufruindo das suas possibilidades
estéticas, uma vez que ninguem vai mover a cultura se ndo for os seus

trabalhadores.
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