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Resumo

O artigo tem por objetivo refletir acerca da memoria teatral da cidade do Rio
de Janeiro, relacionando os truques cenograficos das magicas e féeries as
transformacdes urbanisticas em fins do século XIX e inicio do século XX. Para
a analise, foi abordado o conceito de alegoria teatral, fundamentado na obra
de Walter Benjamin e em pesquisas emergentes sobre a historiografia dos
géneros hibridos de teatro. llustrou-se o enfoque com exemplos de
espetaculos encenados e por meio da sensibilidade de cronistas da época.
Dessa maneira, levanta-se a discussdo sobre o apagamento da memoria
urbana e teatral.

Palavras-chave: Alegoria teatral. Cidade do Rio de Janeiro. Historia e
historiografia do teatro. Magica. Memoria urbana.

Theater and urban memory: the city of Rio de Janeiro as a mutation
of magic

Abstract

The article aims to reflect on the theatrical memory of the city of Rio de
Janeiro, relating the scenographic tricks of madgicas e féeries to urban
transformations in the late 19th and early 20th centuries. For the analysis, the
concept of theatrical allegory was approached, based on the work of Walter
Benjamin and on emerging research on the historiography of hybrid theater
genres. The focus was illustrated with examples of staged shows and through
the sensibility of chroniclers of the time. In this way, the discussion about the
erasure of urban and theatrical memory arises.

Keywords: Theatrical allegory. City of Rio de Janeiro. History and
historiography of theater. Féerie. Urban memory.
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Teatro y memoria urbana: la ciudad de Rio de Janeiro como
mutacion de la magica

Resumen

El articulo tiene como objetivo reflexionar sobre la memoria teatral de la
ciudad de Rio de Janeiro, relacionando los trucos escenograficos de
las madgicas e fééries con las transformaciones urbanas de finales del siglo
XIX y principios del XX. Para el analisis se abordd el concepto de alegoria
teatral, a partir de la obra de Walter Benjamin y de investigaciones
emergentes sobre la historiografia de los géneros teatrales hibridos. El
enfoque se ilustré con ejemplos de espectaculos escenificados ya traves de
la sensibilidad de cronistas de la época. Surge asi la discusion sobre el
borrador de la memoria urbana y teatral.

Palabras clave: Alegoria teatral. Ciudad de Rio de Janeiro. Historia e
historiografia del teatro. Mdgica. Memoria urbana.
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Introducao

A memoria das magicas no Rio de Janeiro sumiu da historiografia do teatro
como um diabinho pelo algapao do palco — assim como o Morro do Castelo, sitio
inaugural da cidade, desapareceu da paisagem urbana. Este ensaio busca
relacionar o truque de mutacgado cenografica da magica teatral as transformacoes
urbanisticas no centro historico da cidade do Rio de Janeiro em fins do seculo XIX
e inicio do século XX, durante a Primeira Republica. Utiliza-se o conceito de alegoria
teatral, fundamentado no pensamento de Walter Benjamin, para refletir sobre o
apagamento das memorias da cidade e do teatro, alem de relatos de cronistas

daquele tempo.

Dessa lacuna historiografica surgiu a pesquisa sobre esse género hibrido de
espetaculo. Em via negativa, sob a metodologia indiciaria, os dados para a pesquisa
sobre as magicas, ora negligenciados, porque marginais e indecifraveis a
historiografia da cultura dominante, foram recolhidos considerando o campo de
estudos como uma zona opaca a ser decifrada. A auséncia da magica na
historiografia foi tratada, portanto, como um sintoma a ser esclarecido (Ginzburg,
1986).

A analise foi fundamentada no conceito de alegoria teatral, o qual trata a
narrativa cénica imagetica. A mutagdo consistia na mudanca total de um cenario
por outro. O imaginario alegorico da cidade do Rio de Janeiro, entre o desejo de
modernidade e o enterro do passado, como conjunto simbolico, mimetizava a

mutacao de magica.

Por ser a magica um género hibrido dramatico-musical- de tematica
fantastica, sem encadeamento logico, guiado por libreto, dividido em atos e
quadros, encenado com orquestra, coro, corpo de baile e grande elenco, com
muitos efeitos e truques cenograficos —, a alegoria teatral permitiu a analise das
visualidades da cena como dramaturgia. A comunicabilidade visual, repleta de
alegorias, contribuiu para o sucesso junto ao publico que lotava os teatros da

cidade na época. De tao populares, a palavra mutacao (de magica) foi usada como
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figura de linguagem. Varios autores se referiam as reformas urbanisticas, que
culminaram com o arrasamento total do Morro do Castelo, como mutacao

cenografica.

Inicialmente, sera apresentada a premissa que embasa essa reflexao, o
conceito de alegoria teatral de Walter Benjamin, sob uma nova perspectiva: a
questdo das imagens dialéticas das cenas de 7éerie, género similar as magicas.
Dessa forma, relaciona-se a cena teatral com a atmosfera da cidade. Seréo
apresentadas algumas pesquisas que abordam esse conceito de alegoria na

historiografia do teatro para inserir as magicas na categoria dos géneros hibridos.

Em seguida, demonstra-se aspectos da cena de magica por meio de
exemplos de espetaculos do final do século XIX, bem como a relagdo entre teatro
e cidade na percepcdo dos cronistas. Assim, o estudo das visualidades da cena
das magicas sera observado em sua poténcia metaforica; enquanto seu
apagamento na historiografia do teatro sera entendido como sintoma de regimes

dominantes.

Memoria urbana e teatral do Rio de Janeiro: a cidade feérica
como cena de magica

A iluminagao artificial modificou profundamente a sociedade. A chama
bruxuleante dos candeeiros e velas, substituida pela iluminacdo a gas e elétrica
nas vias publicas, nos teatros e residéncias, alterou o olhar do sujeito da época.

Essa sociedade foi considerada, por muitos, uma sociedade feérica.

Entre as ultimas décadas do seculo XIX e as primeiras do século XX,
ocorreram alteracdes urbanisticas decisivas para a cidade do Rio de Janeiro, como
a implantagdo da rede eléetrica de iluminagdo publica. A rede foi instalada nos
percursos diretamente relacionados ao entretenimento, no circuito da
sociabilidade noturna (Dunlop, 1957). Esse fato permitiu a observacédo da vida
boémia no centro da cidade, quando alguns espacos foram privilegiados em
funcao dos caminhos iluminados. Esses locais transformaram-se em pontos de

efervescéncia cultural.
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Alem disso, os grandes inventos cientificos do seculo XIX foram considerados
bens culturais e marcaram presenca nas Exposicées Nacionais e Internacionais, as
quais incentivaram o gosto pela novidade e ajudaram a criar uma sociedade
voltada a espetacularizagao da cultura. As Exposicdes impulsionavam o uso de

fontes de luz diversificadas.

Em Dialética do olhar, Susan Buck-Morss esquadrinha a estrutura conceitual
dos fragmentos reunidos em Passagens, obra postuma de Walter Benjamin. Ela
analisa as fontes de pesquisa do autor para demonstrar que sua fundamentacao
filosofica reside sobre os escombros da cultura de massa. Para a autora, Passagens
e uma "ur-historia’, uma histoéria das origens do momento histoérico presente, que,
ao permanecer vastamente invisivel, torna-se a motivacao determinante para o
interesse de Benjamin no passado” (Buck-Morss, 2002, p.75). Benjamin estudou
reminiscéncias do passado no tecido urbano e elegeu as Passagens parisienses

como simbolo de suas reflexdes.

O autor foi inspirado pelo romance surrealista de Louis Aragon, Le Paysan de
Paris, em que descreve a Passage de ['Opéra, pouco antes de ser demolida para a
construgao do Boulevar Haussmannn. As primeiras notas para o projeto das
Passagens vieram dal, bem como o subtitulo provisério: "uma cena de conto de

fadas dialética"( Buck-Morss, 2002, p.59 apud Benjamin, 1983).

Buck-Morss observa tambem, as impressdes de infancia de Julius Lessing
(1900), citadas por Benjamin, a respeito das imagens do famoso Palacio de Cristal
da Exposicdo Mundial de Londres, em 1851. Para Lessing, essas imagens,
emolduradas nas paredes das salas burguesas das cidades mais remotas da
Alemanha, causavam a impressdao de que os habitantes das grandes cidades
viviam em palacios de cristal, como em um conto de fadas. Essa ideia teria
animado muitas geracgdes e perpetuado essa impressao em suas memorias (Buck-
Morss, 2002, p.116). Desde as Ultimas décadas do seculo XIX, cartdes postais com

fotografias e gravuras das Exposi¢cées Universais circulavam entre cidades e paises.

Para Benjamin, as Passagens, reminiscéncias do passado, evocavam imagens

dialéticas, anunciavam mudancas repentinas e catastrofes, ao mesmo tempo em
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que traziam a imagem do despertar do conto de fadas e da utopia enquanto
fantasmagoria, como se fossem cenarios de 7éerie. O autor as considera como
templo do capitalismo inicial. Olhar para suas vitrines seria como olhar para um
teatro de vaudeville, para uma feéerie: os manequins seriam anjos e as Arcadas
(Passagens) seriam, para a Paris do Segundo Impeério, grutas de fadas (Benjamin,
2006). As grutas de fadas eram cenarios recorrentes dos espetaculos de 7éerie e

de magica.

Segundo Buck-Morss, Benjamin se preocupa com as organizagdes da classe
trabalhadora e com o encontro dos trabalhadores nas Exposigcdes Universais. O
que as Exposicdes proporcionaram aos trabalhadores foi considerado por ele
como uma fantasmagoria da politica, porque os avangos tecnologicos e industriais
eram promovidos e apresentados como se tivessem poderes miticos, como
festivais de abundancia que assegurariam a paz mundial e a harmonia entre as
classes trabalhadoras. A mensagem que era passada nas Exposicdes foi vista por
Benjamin como a de um conto de fadas, uma promessa de progresso que, na
verdade, divulgava a revolucéo industrial. As Exposicdes Universais no final do
século XIX teriam assumido um lugar de utopia: a maravilha das massas diante da
maquina. A divulgacao do sucesso da industrializacdo, promovida nessas feiras,
provocava uma ilusdo de que as classes trabalhadoras se uniriam com um objetivo
comum, industrial, mundial. Benjamin denuncia que “todos os antagonismos
sociais se dissolveriam no conto de fadas e que o progresso seria a perspectiva de

um futuro catastrofico muito proximo” (Buck-Morss, 2002, p.118-125).

Niuxa Dias Drago reflete sobre a criagcdo da imagem da cidade do Rio de
Janeiro como capital moderna, para discutir os espacos de entretenimento da
cidade, a partir da montagem da Exposicdo Internacional de 1922, durante a
reformulagdo do prefeito Carlos Sampaio. Ela considera a demolicdo do Morro do
Castelo como um acontecimento espetacular: “O preco para a modernizacgdo da
cidade, era a perda de sua colina fundadora, com suas edificacdes coloniais, e de
todo um bairro tradicional da cidade, com sua populagao, suas dinamicas sociais,
suas historias, sua memoaria.” (Drago, 2021, p. 22). No Rio de Janeiro das primeiras

décadas do seculo XX, o flaneur, diante da imagem catastrofica da cidade mirava
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0 passado como algo suplantado, o presente como canteiro de obras e o futuro

como uma promessa de progresso.

A cidade era como um trugue de mutacdo de uma cena de magica. Nesse
sentido, a mutagao cénica e a cena feerica emergem como figura de pensamento

da época, metaforicamente, como a cidade, no limiar da transformacao.

Figura1 — Centenario da Independéncia do Brasil: Exposicao. Rio de Janeiro, RJ: Photo Bippus,
[entre 1922 e 1923]

Fonte: Biblioteca Nacional Digital®.

3 Disponivel em: <http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=94002.> Acesso em: 10 ago.
2022.
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Figura 2 — Centenario da Independéncia do Brasil: Exposicdo. Rio de Janeiro, RJ: Photo Bippus,
[entre 1922 e 1923]

Fonte: Biblioteca Nacional Digital®.

Walter Benjamin observou a cena feerica como chave de pensamento dessa
epoca. No tempo de exilio, em carta a Gershom Scholem, o autor conta que
“planejava escrever um ensaio com o titulo “Pariser Passagen: Eine dialektische
Féerie”, traduzido para o portugués como “Passagens Parisienses: Uma Feérica
Dialetica” (Benjamin, 2006, p.1001). Outras traducdes possiveis seriam: Passagens
Parisienses: Uma Féerie Dialética, ou "uma cena de conto de fadas dialéetica"( Buck-
Morss, 2002, p.59 apud Benjamin, 1983). Embora tenha abandonado o ftitulo
original, Benjamin nunca abdicou por completo da ideia; ao contrario, percebe-se

que ela permeou sua obra, incluindo a postuma Passagens, Das Passagen-Werk.

4 Disponivel em: <http://acervo.bndigital.on.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=64232.> Acesso em: 10 ago.
2022.
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Na obra do autor, a féerie estaria ligada a fixidez de um contexto mitico. A
alegoria teatral, expressao de multiplas ideias através da cena imageética, posta em
quadros, era a retorica metaforica da sociedade. Desde a Origern do drama barroco
alermndo, o autor reflete sobre a imagem cénica enquanto enigma, chave de leitura
de uma época. Segundo ele, “com todas as suas forgas, a vontade alegorica traz
de volta, através das ‘representacées mudas’, a palavra evanescente, a fim de
torna-la acessivel a uma faculdade visual incapaz de imaginagao” (Benjamin, 1984,
p. 216).

Ainda que Benjamin tenha abandonado o primeiro titulo Pariser Passagen:
Eine dialektische Féerie, existe em sua obra um retorno constante a ideia do
despertar. Quando se traduz a cena de féerje por “conto de fadas”, desconsidera-
se a cena de mutacao do espetaculo e a alegoria teatral. A tradugao de féerje seria:
uma visdao magnifica, um espetaculo maravilhoso (ja que a palavra esta associada
a uma imagem). E uma palavra de dificil tradug&o, pois se converte em expresso.
As traducdes da palavra 7éerie ndo permitem entender amplamente seu sentido.
Conto de fadas em alemao é Mdrchen;, em francés e conte de fée. Ou seja, a
palavra féerie ndo deve ser traduzida como conto de fadas, porque o autor faz
referéncia tanto aos espetaculos de 7éerie, a metafora 7éerie, a sociedade feérica,
quanto ao conto de fadas. O uso desse termo esta no cerne da questao

benjaminiana.

Sobre a dialética de Benjamin, Buck-Morss observa que o autor encara o
trugue cénico da féerie como o despertar de um sonho. A analogia € interessante
porque faz referéncia ao inconsciente coletivo, a cidade e a historia. Em nota, a

autora admite:

Irving Wohlfarth me assinalou que a escolha de Benjamin da palavra
"feerie", em vez de contos de fadas, € significativa. Isso sugere uma "cena
de fadas", indicando que um conto de fadas, uma forma narrativa, "o
narrador”, cresceu precariamente nos tempos modernos. Mas protrai-lo,
transformando imagens de sonhos em imagens dialéticas através de uma
montagem de representagfes histdricas. No entanto, acredito que a
"cena de fadas" de Benjamin tenha tido o mesmo efeito que um conto de
fadas como uma forma de instrugdo, e, portanto, usei o termo
indiferentemente (Buck-Morss, 2002, p.461).
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Em certa medida a analise de Buck-Morss nao estabelece relacdes com a
imagem espetacular — a mutacgdo de cena —; a autora trata a "cena de fadas" como
efeito do conto de fadas. A imagem sugerida por Benjamin & cénica, imagem
narrativa. Ela pode ter a mesma génese, ou a génese no conto, mas a imagem
dialética é proposta pelo autor, desde a Origerm do drama barroco alermao, como
alegoria teatral. As analogias se completam, como fungdes distintas no campo da

fantasia.

Desta forma, pretende-se apontar caminhos para a discussao sobre a
emergéncia do conceito de alegoria teatral na historiografia do teatro, por meio do
estudo das visualidades da cena, observando a sua poténcia metafdrica. As cenas
de mutacdo, como alegorias teatrais, representavam as transformacgdes daquele

tempo e suas poténcias criticas.

Novos estudos sobre a féerie consideram esses espetaculos, similares as

magicas, sob uma nova perspectiva.

Estudioso das feeries francesas, Paul Ginisty (1855 — 1932) julga que elas
pertenciam ao dominio da imaginacao. O autor argumenta que 0s jovens
espectadores do comego do seculo XX nao estariam propensos, como No seculo
anterior, a entender as 7éeries, pois nao possuiam fé nem docilidade para adentrar
no "pais das quimeras", culpa de um juizo estetico realista que tendia a
racionalizacdo. As invencdes tecnologicas do oitocentos ja estavam absorvidas
pelo cotidiano das sociedades urbanas, ndo eram mais "espetaculos de novidades
para as vistas”. Os efeitos de magia s6 poderiam provocar sorrisos indiferentes em
mentes impressionadas pelas invencdes e descobertas modernas que limitavam
a imaginagao do novo publico: “Argumentar com a féerie € mata-la” (Ginisty, 1910,
p. 218).

Ginisty observa a decadéncia dos espetaculos de féerie no comecgo do século
XX, na Franca, alegando que apenas a poesia poderia salva-las (Ginisty, 1910, p.130).
Contrariando os argumentos do pesquisador a respeito da pureza do género e de
sua decadéncia, novas pesquisas retomam esses espetaculos na sua
ambivaléncia, na apropriacdo de suas técnicas, no seu potencial inovado, na

transferéncia da pratica teatral para outros campos culturais, como o cinema, a
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ciéncia e a literatura.

O pesquisador Jorg Dinne compbs o dossié Féerie autour de 1900 - une figure
de la modernité? no qual reuniu autores que discordam de que ndo se poderia
argumentar a partir das cenas de feeries (DUnne, 2013). Ao contrario, 0s
pesquisadores tentam aproximar a cena feéerica da modernidade. Concebem,
desse modo, a modernidade como uma cena de feerie, ou como um conto de
fadas. Para tal fim, os estudos assinalam como ponto de ancoragem o conceito
de modernidade em Benjamin — em especial a premissa provisoria “Dialética
féerie”, do seu projeto das Passagens. A modernidade, permeada pela cena feérica
e pela questdo espetacular, € melodramatica. A cena feérica pode ser
compreendida, entdo, como uma figura de pensamento da modernidade, um
dispositivo do espetacular, possuidora de multiplos propositos, como algo que

oscila entre a ilusdo magica e a consciéncia tecnica.

Os espetaculos, que anteriormente poderiam parecer pitorescos, agora Nos
fazem refletir sob uma nova dtica, arejados pelas recentes pesquisas. Estes
diagnosticos trouxeram contribuicdes importantes e levantaram a hipotese do
vigor da cena feerica: suas dinamica transmidiatica vista como capacidade de
transferéncia de know-how para outros contextos tecnicos e esteticos. O vigor
feerico como alegoria da metamorfose pela qual o mundo moderno passou — das

catastrofes as revolugdes cientificas.

O dossié de DUnne contém apontamentos em que a féerie € descrita como
um "espetaculo paradoxal’, no qual a producao técnica do “maravilhoso” deve
permanecer escondida. Tracando um questionamento critico da historia da magia
cientifica na virada do século, como um campo de experimentacdo, a cena feérica

é ressaltada como uma figura de pensamento.

A pesquisa sobre os aspectos teatrais das magicas na cidade do Rio de
Janeiro revelou dados preciosos sobre a musica erudita e popular, sobre a cultura
negra, sobre os autores que transpuseram textos estrangeiros para o ambiente
nacional, as inovacdes dos cenografos, aléem de ter apontado para indicios do
aproveitamento das técnicas da magica pelos desfiles das agremiagdes de

carnaval. A investigacdo dos aspectos inovadores do teatro visual da época, isto
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e, dos tracos de modernidade nos espetaculos de magica, permitiu repensar o
movimento teatral brasileiro sob um novo prisma, capaz de revelar continuidades
e rupturas entre o passado e a contemporaneidade e suas relagfes com a cidade
(Guedes, 2019).

Patrice Pavis observa que a féerie exige do espectador uma suspensao.

Avesso as limitacbes formais e tematicas, o género assemelha-se a fabula:

O maravilhoso assume todas as formas cénicas possiveis: aparicao de
personagens sobre-humanas, de ‘fantasmas ou de mortos, acgles
cénicas sobrenaturais (efeitos de magia), objetos que povoam a cena etc.
Ndo € necessario que o publico, hoje muitas vezes cético, acredite nos
efeitos do maravilhoso; basta-lhe aprecia-los como outros tantos
momentos altamente teatrais e poeéticos, como simbolos a serem
decifrados (como no teatro do absurdo) (Pavis, 1999, p. 135).

O efeito de suspensdo causado pelas imagens das mutacdes cénicas permitia
ao espectador da cena feérica a participacao ativa na recepcgado teatral, na
producdao de multiplos sentidos evocados pela cena imagética, ao decifrar os
simbolos da cena. O olhar do espectador finissecular frente a cena teatral das

magicas garantia a construcao de uma retdrica metaforica da sociedade.

A alegoria teatral performatica, dramatica, lirica e coreografica, reconhecida
como um género menor, ocupa lugar de destaque na pratica das experiéncias
teatrais, atravessando as temporalidades ndo necessariamente de forma linear. A
alegoria teatral apresenta-se de forma hibrida e descontinua, em zonas
fronteiricas, como mobilizadora dos géneros hibridos e populares (Poirson, 2015,
p.5-21).

No dossié Lalleégorie au théatre, editado por Martial Poirson para a Revue
d'Histoire du Théatre, ha importantes estudos que trazem a tona, criticamente, a
ideia de descontinuidade da alegoria teatral no periodo classicista, como
superagdo do teatro barroco. Segundo esses estudos, o retorno da alegoria no
teatro contemporaneo leva a crer que os géneros considerados menores foram
responsaveis por sua sobrevivéncia. A alegoria teria escapado do declinio na

configuracao teoldgica-politica-medieval devido aos espetaculos de féeries e aos
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géneros hibridos. As parodias e as satiras também representaram pontualmente

esse lugar da exacerbacdo da alegoria (Poirson, 2015, p.5-21).

O gue podemos observar nas ultimas décadas €, de certa forma, a revisao da
historiografia teatral a partir dos géneros considerados menores que ficaram no
esquecimento. Esta em franca expansao o estudo de certa politica da alegoria

dramatica que permaneceu fora dos canones oficiais e idealizados.

Os autores do dossié L allégorie au théatre atestam que o repertorio alegorico
e descontinuo, esta sempre inserido em formas artisticas hibridas, e segue a
estética das correntes ideologicas de cada época. Escapa de doutrinas e se
compde de formas mistas como danca, canto ou efeito especial, de maneira
harmoniosa ou discordante, em geral como performances musicais. Como afirma
Poirson, a alegoria teatral reintegrada em um contexto cultural e social aparece
como forma privilegiada de controvérsias. A margem dos canones do tempo,
inserida no sistema semiotico e semantico que lhe € proprio, a alegoria denuncia
as desordens historiograficas. A alegoria teatral demanda certa liberdade e
descontracdo. Porém, géneros proprios, como o vaudeville, aparentemente
descomprometido, carregam "o objetivo da legitimacdo poética e da restauracao
politica, baseada na reivindicagédo estrategica dos gostos publicos" (Poirson, 2015,
p.5-21). A apreensao de novas ideias e pontos de reflexao sobre as realidades da

epoca foram transpostos para a cena hibrida no seculo XIX.

A estética e a ideologia da cena alegdrica, fundada no repertorio de principios
poéticos, sdo abordadas de forma a destacar "as légicas de circulagédo no tempo
e no espaco, a partir dos modelos do Auto Sacramental Espanhol ou
do Trauerspiel Alemao" (Poirson, 2015, p.19), e ensejam uma perspectiva
comparativa com o teatro pos-dramatico. Os autores pretendem conciliar o
campo da histéria das ideias com o da historiografia teatral, que até entao

tomavam diregdes opostas.

A investigagdo sobre as magicas no Rio de Janeiro possibilitou uma reflexdo
critica sobre a alegoria no teatro brasileiro. Combatida pelos intelectuais na
passagem do seculo XIX para o seculo XX, posteriormente desprezada pela

historiografia, a alegoria esteve presente, na pratica, nas visualidades da cena da
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epoca. A imagem alegorica dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro
pode ser observada como fenbmeno transmidiatico que atravessa
temporalidades. O uso de alegorias — presente desde o teatro jesuitico como
pedagogia de formacdo — gerou uma certa didatica escopica® na populagéo. O
desfile das escolas de samba, pode ser considerado teatral: um tipo de procissao
critica, transformado em expressao cultural do Brasil, herdeiro de técnicas de

longa duragéo.

Para o estudo do género da magica buscou-se referenciais nos géneros
europeus similares, sobretudo nas féeries. A estrutura dramatulrgica da magica
obedece a uma divisao em atos, subdivididos em quadros, traduzidos em imagens
cenograficas e metafdricas. Tanto o termo magica quanto o termo féerie indicam,
para além da matéria fantastica, a participagdo de uma imagem narrativa em cena.
A presenca das cenas de mutagdo nas féeries e nas magicas indica que essa
imagem narrativa metamorfoseia-se. A justaposicao dos significantes destas

imagens atribui forca metonimica aos espetaculos.

Toda a pesquisa sobre 0s aspectos teatrais da magica no Rio de Janeiro foi
empreendida a partir de uma lacuna historiografica. O conceito de alegoria teatral
permitiu localizar o fenbmeno na zona fronteirica dos espetaculos hibridos e,
dessa forma, refletir sobre seus apagamentos como sintoma de regimes

dominantes.

Em conjunto, as novas tecnologias foram apropriadas nos espetaculos de
magica; o palco refletia a atmosfera da cidade. A tecnologia de ponta foi conjugada
com as técnicas rudimentares. O espectador finissecular estava ambientado para
uma cena feerica; tal cena metaforizava a modernidade, segundo Walter Benjamin.
No entanto, a historiografia do teatro ndo evidenciava esse aspecto alegorico da
cena feérica. E 0s géneros mais populares, hibridos e fronteiricos, passaram a
margem da histdria dominante; foram, pouco a pouco, apagados das memorias da

cidade. Propde-se discutir o papel do teatro na historia da cidade a partir do

® Arelacdo entre o desejo escopico e a fantasia foi explorada pelas artes espetaculares, criando um campo
instrutivo por meio da fruicdo estética. A pulsdo escopica foi tratada por Sigmund Freud e aprofundada por
Jacques Lacan.
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conceito de alegoria teatral, para refletir sobre o apagamento das magicas na

historiografia do teatro brasileiro.

Nas Ultimas décadas do seculo XIX, as feeries, as extravagancias, as comedias
de magia e as magicas atingiram o apogeu das experimentacdes técnicas nesse
espago propicio ao ilusionismo. Esses espetaculos tinham nomenclaturas
variadas: comedia magica, peca fantastica, obra de magia, comedia de magia,
drama phantastico, drama maritimo, drama maritimo fantastico, entre outros,
anunciados nos periodicos da cidade. Seus personagens eram fadas, diabos, reis,
princesas e toda sorte de seres miticos e ordinarios. Eram repletos de imagens
espetaculares, muito representativas do gosto popular pelo teatro de visualidades

e da sociedade que se transformava como em um piscar de olhos.

A cena alegorica no Rio de Janeiro: entre apoteoses e
desmoronamentos

As transformagdes cénicas, metamorfoses e mutagdes eram truques
cenograficos recorrentes nas magicas. Para a producdo dos efeitos visuais eram
utilizados algapdes, plataformas, trilhos, elevadores e conjuntos com dispositivos
de iluminacdo — estes ultimos, experimentos originados a partir dos estudos de

perspectiva e da camara escura.

A analise em questéo evidenciou as relacbes entre as transformacdes
socioecondmicas urbanas, o desenvolvimento da rede de iluminagao publica, os
circuitos culturais noturnos da cidade, as inovacdes tecnoldgicas e o uso da luz
elétrica no teatro. Observou-se as visualidades da cena como dramaturgia. A cena
de mutagdo das magicas foi analisada como metafora do mundo em

transformacao.

A seguir, sera ilustrado o uso dos recursos tecnoldgicos na caixa cénica e
alguns truques cenograficos recorrentes, exemplificados em espetaculos de
magica encenados na cidade. Mais adiante, alguns relatos de cronistas, cuja
sensibilidade captou as transformacdes urbanisticas como se fossem mutacdes

cenograficas de magica teatral, serdo objeto de discusséo.
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A caixa cénica dos teatros sempre foi um lugar de experimentacao dos
avancos cientificos, tendo sido os estudos de perspectiva, os experimentos sobre
a pregnancia, a refragdo e a propagacao da luz, os motivadores para a construcao
do edificio teatral. Configurada como o lugar do ilusionismo, a caixa cénica foi
tambem o espaco de experimentacao da imagem em movimento projetada — o
cinema original. Aponta-se a recorréncia de efeitos como incéndios, dillvios,

desmoronamentos e muta@ées.

Esses efeitos eram obtidos por truques de iluminagdo e maquinaria cénica,
0s quais podiam ser combinados das mais variadas formas: as famosas apoteoses,
inumeras especies de explosdes, voos e icamentos, objetos que se
transformavam, intervengdes fantasmagoricas, paredes que se moviam, retratos
que ganhavam vida, que roubavam bebidas ou morriam, janelas que se abriam,
personagens ou dispositivos desmembrados, e muitos outros, eram obtidos por

esses sistemas.

A atividade teatral estava interligada a infraestrutura urbana. A nota de 4 de
dezembro de 1876, na Gazeta de Noticias, na noite de estreia da magica a Lampada
Maravilhosa, indica o uso da rede instalada: “parece que um engracado de mau
gosto se divertiu em inutilizar os fios elétricos que fazem pbr em movimento as
transformagdes e maquinismos; felizmente a boa organizagédo do servigo, naquele
palco, evitou que a graca se transformasse num desastre para a empresa" (Gazeta
de Noticias, Segunda-feira, 4 dez. 1876, p.2, grifos nossos). O fato comprova o uso
da energia elétrica no teatro Sao Pedro de Alcantara, em 1876, na ativacao dos
mecanismos cenograficos para a realizacao das transformacgdes. A luz elétrica e
as projecdes de imagens em movimento foram utilizadas nos palcos das magicas

desde as ultimas décadas do Oitocentos.

As imagens das ExposicOes Universais circulavam entre os paises e tambem
marcaram presenca nos palcos das magicas. A Gazeta de Noticias de 14 de julho
de 1890 anunciou o espetaculo Gato Preto no teatro Sao Pedro de Alcantara, com
direcéo de Guilherme da Silveira. Nesta data foi realizada a 992 representacao da
"esplendorosa” magica, em 3 atos e 16 quadros. O espetaculo, descrito como

surpreendente, homenageou a Primeira Republica Francesa, por ocasiao dos
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festejos de 14 de julho, queda da Bastilha, com insercdo de quadros da Exposicéao

de Paris:

Com a maior das novidades, a importantissima e assombrosa apoteose
da Exposicdo de Paris. A célebre torre Eiffel iluminada. O grandioso
Pavilhao Central / o notavel Palacio das Maquinas. Os pavilhdes brasileiro,
portugués, italiano, espanhol e tudo iluminado deslumbrantemente a
cores diversas e de um efeito prodigioso e quase fantastico (Gazeta de
Noticias, segunda-feira, 14 jul. 1890, p.5).

Em negrito esta escrito "Paris a noite". O anuncio justificou que, sendo o Gato
Preto uma pega popular por exceléncia, foi a escolhida para apresentar a grandiosa
festa da humanidade — a Exposicao de Paris de 1889. Entre parénteses esta escrito
"agora com Exposicao de Paris — de Eduardo Garrido", indicando que a cena € um
acréscimo ao espetaculo. O quadro foi apresentado no 3° ato; a orquestra
executou a Marselhesa, seguida de bailados, evolugdes, maquinismos e apoteose:
"tudo no gato preto - esta noite - gato preto na pontissima da pontissima !!I"

(Gazeta de Noticias, segunda-feira, 14 jul. 1890, p.5).

Toda a demonstracao dos pavilhdes e da Torre Eiffel eram, muito
provavelmente, feitas com projecdes de imagens com aparelhos de lanterna
magica, ou com a técnica especial de pintura em teléo para uso de efeitos de luz:
"tudo iluminado deslumbrantemente a cores diversas e de um efeito prodigioso e
quase fantastico." Fica quase evidente que era comum a introducao de um novo
quadro no meio de um espetaculo de magica. O publico possivelmente nao se
sentia incomodado pela histdria interrompida; pelo contrario, ia ao teatro para ser

surpreendido e para assistir as novidades.

Nas ultimas decadas do século XIX, novos equipamentos de iluminagdo com
fonte eléetrica contribuiram para a realizacédo dos efeitos de cena. A magica A
Princeza Branca Flor, por exemplo, foi apresentada no Rio de Janeiro, em 1890,
anunciada com grandes aparatos, trés ‘brilhantes apoteoses’, alem de

transformacdes e desmoronamentos:

Hoje, sabado, 16 e amanha, domingo 17 de agosto, 2 grandes espetaculos
8as. e 9as. representacdes da magica de grande aparato em 10 quadros
e 3  brilhantes apoteoses, ornada de musica, marchas,
transformagdes, desmoronamentos e etc. (Gazeta de Noticias,
sabado, 16 ago. 1890, p. 6, grifos Nnossos).
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Em 1890, Dias Braga remontou o "espetaculoso” Conde de Monte Christo, no
Recreio Dramatico, com ‘"iluminacdo a giorno e a copinhos, flores e fogos
cambiantes" (Gazeta de Noticias, domingo, 4 mai. 1890, p.6). O drama, repleto de
visualidades, completou duzentas apresentacfes. A iluminagdao a giorno era

brilhante, resplandecente, feérica.

Na quinta feira, 15 de maio de 1890, a reprise da “aparatosa magica sacra de
grande espetaculo”, Os Milagres de Santo Antonio, foi apresentada no Theatro
Recreio Dramatico, em quatro atos e apoteose intitulada A Ascengio:
“Brilhantissimos cenarios do afamado cendgrafo G. Carrancini. Importantes
maquinismos do Gaetano Carrancini e M. Arruda. 17 numeros de musica. Vestuarios
novos e feitos nas oficinas do teatro”. No segundo ato, ocorrem os milagres do
santo: “A parreira seca, reverdesce e da uvas. Os peixes vem a superficie das aguas
ao chamado do Santo. E finalmente, a transformacédo da barraca do general
Ezelino em altar, onde aparece o anjo Gabriel” (Gazeta de Noticias, quinta-feira, 15

mai. 1890, p.4, grifos nossos). A mise-en-scene era de Dias Braga.

A magica teve nova reprise no Recreio Dramatico, em 17 de fevereiro de 1891:
“ornada de musica, coros, cangdes, transformagdes, marchas, aparigdes do diabo,
etc. Apoteose montada com todo luxo e o explendor da primitiva” (Gazeta de

Noticias, terca-feira, 17 fev. 1891, p.10, grifos N0sso0s).

No mesmo ano, a Gazeta de Noticias informou o atraso na construgdo dos
maquinismos no Theatro de Variedades, para a apresentagcdo da magica Fre/
Satanaz. A Empresa Isménia dos Santos prometeu o espetaculo para o dia
seguinte: "Ndo estando de todo pronto os extraordinarios maquinismos desta
grande magica, ndo pode ter lugar a primeira hoje, ficando transferida para

amanha. Leiam os anuncios amanhal" (Gazeta de Noticias, terga-feira, 13 jan. 1891,
P.7)

Na secao Rabiscos Theatraes do jornal O Mequetrefe, encontra-se o seguinte
relato irbnico sobre a peca: “A conhecida empresaria mostrou que ainda tem calor,
calor diabolico, calor de Pedro Malazarte ou Fre/ Satanaz.” O articulista segue: “Nao
trepidou em arrostar todos os perigos que podem resultar do contato com um

individuo chifrudo, e que, alem disso, tem gas ali da anonyme nas pontas do
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tridente” (O Mequetrefe, Janeiro, 1891. "Rabiscos theatraes", p.6). Anonyme era o
nome da companhia de gas. Nesta epoca, 0s gasistas eram 0s responsaveis pela
iluminacao dos teatros. As fontes de iluminacéo a oleo, gas e eletricidade eram

conjugadas na cena.

Muitas vezes, a cena teatral carioca foi retratada em artigos espirituosos,
como este que satiriza a encenacdo. Por meio dessas crbnicas € possivel perceber
a sensibilidade da epoca aos espetaculos: “A gente entdo desperta-se da letargia
que se transportou, e caindo no meio de si, vé que aquilo tudo n&o passa da pericia
do cendgrafo” (O Meqguetrefe, Janeiro, 1891. "Rabiscos theatraes”, p.7). A impressao
do cronista descreve um estado de letargia e maravilhamento diante dos efeitos

visuais da cena.

Nao é dificil imaginar porque a magica tornou-se figura de pensamento e de
linguagem para os sujeitos daquele tempo. A engenhosidade da cenografia teatral
tramava a cena. Os cenografos eram, de fato, as grandes estrelas dos espetaculos.
Seus nomes figuravam nos anuncios publicitarios e nas criticas. Eles contavam

com numerosa equipe de trabalhadores andnimos.

Na sexta-feira, 13 de fevereiro, a assombrosa magica continuava em cartaz

no Theatro Variedades, da Empresa Ismenia dos Santos, seguindo até terca-feira:

Desempenho irrepreensivel da parte dos destintos artistas [...] cenarios
de Carrancini, Coliva, Frederico de Barros e Camades. Aderecos de Anysio
Fernandes. Maquinismos de Veloso Braga. Vestuarios de luxo e calgados
caprichosamente feitos.

Luz elétrica da casa telefone de ouro.

A mais assombrosa de todas as magicas!!! (Gazeta de Noticias, terga-feira,
17 fev. 1891, p.10, grifos nossos)
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Figura 3 — Detalhe de pagina de jornal: Anuncio da magica Fre/ Satanaz
Gazeta de Noticias, 17 fev. 1891, p.10
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Fonte: Biblioteca Nacional Digital®.

Em 1894, a magica foi reencenada: “No Variedades voltou a cena Fre/ Satanaz
com novo chamariz: o fantasma Iris executando a danga chamada serpentina, com
a sala as escuras e o palco iluminado a luz elétrica.” (A. A. “O Theatro”. A Noticia,
Rio de Janeiro, 13 dez. 1894. p.5). Na mesma data, a magica A Cornucopia do Amor

acontecia no Theatro Sant'Anna.

Jodo Roberto Faria analisa, brevemente, o enredo da magica A Cornucdpia do
Amor. No artigo ele apresenta a magica como género dramatico, informando suas
caracteristicas e sua insergédo no contexto teatral do século XIX, ponderando as
criticas de entdo sobre esse género: “Como se nota, a magica € um tipo de peca
que seduzia o espectador pelos efeitos especiais, pela surpresa das mutacoes,
pela riqueza dos cenarios e figurinos.” O autor corrobora a ideia de que o “avanco
do conhecimento cientifico foi acompanhado de perto pelos profissionais do
teatro. E se ja eram notaveis os truques cénicos da primeira metade do seculo XIX,
Na segunda tornaram-se ainda mais impressionantes” (Faria, 2017, p.99). Ele

descreve partes do enredo e aponta a seguinte rubrica de mutagao:

Os truques abundam, como é regra nas magicas. Aléem disso, a certa
altura, as personagens estédo no Bosque Morto, em que todas as arvores
estdo secas. Com um pedaco do fio de cabelo de ouro, Olho de Lince
exprime o desejo de dar vida ao bosque e a rubrica indica o que deve
ocorrer no palco: ‘Forte na Orquestra. A floresta cobre-se de folhas. As
aguas despenham-se pelo leito do rio. Cantam as aves. Vegetacédo
luxuosa e expléndida’ (Faria, 2017, p.114, grifos N0ssos).

6 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/103730_03/2762>. Acesso em: 8 jun. 2017.
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Faria ressalta a exaltacdo dos criticos aos cendgrafos e a reivindicacao a
respeito dos textos, que deveriam ser mais inovadores: “Como era comum Nos
comentarios criticos sobre as magicas, veem-se aqui tambéem os elogios dirigidos
a encenacgdo, ndo ao texto, que serviu apenas como pretexto para os artistas da
cena mostrarem suas habilidades” (Faria, 2017, p.118). Para além da visdao dos
criticos da eépoca, o entendimento do enredo como pretexto para a encenagao
pode ser relacionado com a analise da alegoria teatral maquinada. A maquinaria
funcionava como arsenal para o encadeamento do enredo, portanto como
elemento pre-textual. As visualidades e o espaco sonoro do espetaculo atuavam
como narrativas e, de fato, o enredo também servia de pré-texto para o

funcionamento das maquinas.

No jornal Dom Quixote, no ano de 1895, ha uma nota que diz que a magica A
Loteria do Diabonéo poderia ser ignorada, pois vinha sendo representada centenas
de vezes "nesta terra", e que "o seu Unico merito consiste na série bem encadeada
de transformag8es e de acidentes cémicos com que Eduardo Garrido soube de
diversas pecas fazer uma so peca" (Don Quixote, N°11, 1895, "Theatros", p.7, grifos
Nnossos). A nota insinua que Eduardo Garrido teria aproveitado o arsenal de truques,

recorrentes desse género teatral, para encadea-los em um Unico espetaculo.

A aparente inalterabilidade dos truques, considerados "regulares”, sugere que
os aparatos de cena foram reaproveitados. A percepcado de que os truques serviam
de pretexto para a encenagado era comum aos articulistas desse tempo. Os truques
das magicas serviam de alternativa dramaturgica; o enredo, portanto, era tramado

e modificado a partir das alegorias sugeridas pelo maquinario.

No texto da magica A Loteria do Diabo, as rubricas revelam antigos truques
de maquinaria. No segundo quadro ocorre uma mutagdo de cena, "a mesa e
cadeiras somem-se entre os arbustos que imediatamente se abrem deixando vér
a entrada de uma profunda caverna' (Oliveira e Palha, 1858). A mutacao consiste
na mudanca do cenario da "entrada de uma profunda caverna" para o cenario do
"subterraneo escuro”. O efeito com a chama de fogo saindo da entrada da caverna
inicia o truque. Abdalah resolve entrar na caverna e, no primeiro passo, tropeca

para dentro, aos gritos. A sonoplastia dos "trambolh&es" contribui com o efeito.

nl'(lil]](\ nto Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-33, dez. 2022




Teatro e memoria urbana: a cidade do Rio de Janeiro como mutagao de magica
Ana Paula Brasil

Abdalah some na fumaca da chama, enquanto os arbustos, que anteriormente se
abriram escondendo a mesa e as cadeiras, fecham-se e desaparecem pelo chao
do palco, revelando a longa escada pela qual ele desce rolando. A iluminacédo da
cena, o efeito da chama, a sonoplastia e a trilha musical sao parte fundamental
dessas mutacdes (estas também estao presentes na antiga 7éerie Les Pilules du
Diable, na qual os encadeamentos dos truques fizeram sucesso junto ao publico,

elevando esta magica a condigdo de exemplar do género).

Esses truques de transformacdo s&o, relativamente, rudimentares. A
combinacao de efeitos, o ritmo, a iluminagdo, a musica incidental e tantos outros

aspectos, inovam, a cada encenagio, para a execugido das mutagdes de cena.

A secao “Diversfes” do jornal O Paiz noticiou a reprise do drama fantastico O

Castello do Diabo, com tramoias e desmoronamentos:

A empresa Dias Braga, do theatro Recreio Dramatico, faz hoje uma
surpresa ao publico. Em 'reprise’ sobe ali hoje a cena o grandioso drama
fantastico O Castello do Diabo.

Cinco Atos e sete quadros, ornados de musica, cangdes, coros, combates,
marchas, incéndios, tramoias, desmoronamentos, tutti quanti; hao de por
forga atrair ali hoje o Rio de Janeiro em peso (O Paiz, sabado, 24 fev.
1894. "Artes e Artistas", p. 2, grifos n0ssos).

A recorréncia dos desmoronamentos cenograficos, no final do século XIX,
coincide com o "desmoronamento" do Impeério e com o inicio das reformas
urbanisticas na cidade. Presume-se que eram obtidos com o desprendimento de
partes recortadas dos tel6es cenograficos, conjugados com efeitos de iluminacgéo
e a abertura de alcapbes no piso do palco. Estes efeitos eram apresentados

também em dramas, revistas e dramas maritimos.

O Naufrdgio do 'Colombo;, drama maritimo em cinco atos e sete quadros,
escrito pela autora portuguesa Guiomar Torrezado, encenado em 1897, no Theatro
Sant'Anna, com a direcdo de Accassio Antunes, foi anunciado como “extraordinaria
novidade, assombroso sucesso” (Jornal do Brasil, sabado, 30 out. 1897, p. 4). O
episédio atesta o clima de catastrofe aludido pelo naufragio, com indicacdo da
unidade de tempo localizada na "época [da] atualidade", com diversdes ao clima
"fim de seéculo." O anuncio publicitario informa a localizagao dos quadros — em

Buenos Aires, no alto mar, em Lisboa, e assim por diante, além de intitula-los:
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19 quadro, A falléncia; 2° quadro, Casamento fim de seculo; 32 quadro, A
cova da onga; 4° quadro, O naufragio do 'Colombo'; scena de grande
effeito; 52 quadro, A mistificadora; 62 quadro, A envenenadora; 7° quadro,
A justica de Deus. Mise-em-scene do actor G. Sepulveda (Jornal do
Brasil, sabado, 30 out. 1897, p. 4, grifos nossos).

A definicdo do segundo quadro como "casamento fim de século” da margem
a interpretacdes diversas. A sociedade da epoca foi profundamente afetada pela
industrializacéo e pelas mudancas no regime de governo e na configuracédo da
cidade, representada no clima “fim-de-seculo” quatrocentista da cena teatral,
transposto para a atualidade do final do século XIX. Embora fosse um drama, a
parodia era muito utilizada em cenas de improviso entremeadas as cenas de
magica. O expediente da comédia, de levar o publico das magicas "ao riso", foi
amplamente adotado. O recurso dramatico das magicas de situar a cena em outro
espaco e tempo para comentar situacdes de sua contemporaneidade pode sugerir

alguma reflexao.

Em 1897, o Jornal do Brasil divulgou a magica A Coroa de Fogo, com a
empresa teatral Companhia Pepa e Branddo, no Theatro Recreio Dramatico:
"grandiosa magica, em 1 prologo, 3 atos e 15 quadros.” A propaganda anunciou com
exclamacao, "5 apoteoses 5!!”, e fez referéncia ao prologo pintado pelo cendgrafo

Carrancini:

Fantastica nebulosa que pouco a pouco se dissipa deixando por fim
aparecer deslumbrante e fulgente o Reino do Fogo. Em frente do Palacio
da Rainha - as aguas invadem o Reino do Fogo. Maravilhosa luta dos dois
elementos inimigos. O non plus ultra dos efeitos de cenografia, a obra
prima do inspirado cendégrafo (Jornal do Brasil, sabado, 30 out. 1887, p. 4).

Provavelmente, a transformacdo do cenario era realizada a partir da
combinacao de trugues. A pintura do telao continha partes nas quais se aplicava
uma substancia que permitia que o material se tornasse translicido em algumas
cenas. Utilizando um jogo de iluminacgdo, a mesma tela se transformava em outro
cenario. O autor do anuncio concedeu ao pincel do cendgrafo todo o mérito da
realizacdo dos efeitos. Logo, € provavel que ndo fosse uma técnica de maquinismo,
mas sim de pintura e iluminacédo, incluindo a projecao dos efeitos de agua e fogo

sobre o cenario. A musica, animadora dos movimentos, completava a cena
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imagetica composta pela triade inseparavel das magicas: enredo, musica e

imagem.

As invengBes modernas do seculo XIX — o fantascope, a lanterna magica, os
panoramas e a luz elétrica — modificaram as relagdes sociais e o olhar do sujeito
de seu tempo. As tramoias cenograficas, maquinarias de palco e dispositivos de
cena utilizadas proporcionaram uma infinidade de efeitos possiveis devido a
arquiteturas teatrais especificas e a combinacdo das maquinarias para execucao

dos truques.

Os espetaculos notadamente visuais, além de contribuirem para aprimorar a
maquinaria cénica e o olhar do espectador para a cena, tiveram papel importante
na relacao de transmidialidade entre o cinema, o teatro, o circo e, especificamente,
na cidade do Rio de Janeiro, no carnaval. Estes aspectos foram observados
considerando as relagdes entre o teatro e a cidade no periodo e, assim, foi possivel
perceber a mutacao de magica como figura de linguagem na percepcdo dos

cronistas.

Nos periodos adjacentes a virada do seculo XIX para o século XX, quando a
cidade do Rio de Janeiro e a sociedade podiam ser traduzidas, metaforicamente,
como uma cena de mutacdao de magica, em consequéncia das intensas
transformacdes ocorridas (mudanca de regime politico, abolicao da escraviddo no
pais e a transformacao urbanistica na capital), as alegorias teatrais também foram
traduzidas em imagens dialéticas e metaforicas pelos trugues cénicos da magica.
Justifica-se a analise através da sensibilidade da época, captada pelos textos de
cronistas importantes como Lima Barreto e Jodo do Rio, os quais relataram a
reformas como se fossem mutacdes cenograficas. Alem disso, a pesquisa de
dados nos periodicos revelou o uso generalizado da palavra magica como figura

de linguagem.

O termo magica foi usado como figura de linguagem para situagdes que
envolviam rapidas transformacdes, como mudancas politicas, esquemas de desvio
de verbas e estratagemas, ou qualquer desaparecimento. Em artigo sobre o verao
e 0 habito dos cariocas de exclamarem, a todo momento, “que calor, hein?”, o

cronista tenta fugir da impertinéncia dos habitantes da cidade: “da-me gana de

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-33, dez. 2022




Teatro e memoria urbana: a cidade do Rio de Janeiro como mutagao de magica
Ana Paula Brasil

correr, pedir socorro, desaparecer pelo chdo, como um diabinho de magica” (R. de
C. lllustracdo Brasileira. 1° nov. 1911, p.146, grifos nossos). Ndo somente a palavra
magica, mas todo aparato cenografico, incluindo a figura do diabo que subia e
descia pelos alcapdes dos palcos teatrais, eram utilizados como figura de

linguagem.

Na cidade do Rio de Janeiro, as transformagdes urbanisticas que vieram com
a implantagcdo da Republica suscitaram a comparagao com as cenas de mutacgao:
"Desse escombro surgiu a wrbs conforme a civilizagdo, como ao carioca bem
carioca, surgia da cabeca aos pés o reflexo cinematografico do homem das outras
cidades. Foi como nas magicas, quando ha mutagdo para a apoteose" (Jodo do
Rio, 2009, p. 154, grifos nossos) A cidade se transformava e com ela o cotidiano
dos cidadaos. A promessa de transformacado social estava amparada, como nos

espetaculos fantasticos, nas esferas dos sonhos, dos desejos e da iluséo.

Como no sonho e nos contos de fadas, as imagens da cidade em
transformacdo continham a metafora, as vezes catastrofica, do despertar. Se o
embelezamento da cidade trazia para os mais abastados a imagem do progresso,
os criticos do novo projeto republicano, assim como a populacao de baixa renda

expulsa da area central da cidade, viam as mudangas com ressalvas.

Sob a semantica alegorica, a cidade do Rio de Janeiro, tal qual um
personagem, tornava-se agente e foco de transformagdes, como nas mutagdes
de magica. As constantes mudancas que a cidade sofreu foram ressaltadas
alegoricamente por Lima Barreto em Os Bruzundangas, obra critica aos costumes
da elite brasileira e a politica republicana. Sobre os falsos herois da elite o autor
denuncia, na figura do Visconde de Pancome’, o endividamento publico para

transformar o aspecto da capital federal, rapidamente:

Convenceu-o que devia modificar radicalmente o aspecto da capital. Era
preciso, mas devia ser feito lentamente. Ele ndo quis assim e eis a
Bruzundanga, tomando dinheiro emprestado, para pér as velhas casas de
sua capital abaixo. De uma hora para outra, a antiga cidade desapareceu
e outra surgiu como se fosse obtida por uma mutagéo de teatro. Havia
mesmo na coisa muito de cenografia (Barreto, 2009, p. 38, grifos nossos).

7O Visconde de Pancome seria o Barédo do Rio Branco.
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A comparagdo com os truques e o uso da nomenclatura teatral para
exemplificar situacGes e acontecimentos da realidade cotidiana era frequente. A
magica, considerada pitoresca, apelativa e ingénua pela historiografia, trazia no
amago de suas encenagfes a possibilidade da critica contumaz. A magica e o
cotidiano se retroalimentavam e o termo madgica atingiu a forca metaférica da

figura retorica.

Na segunda década do seculo XX, as reformas urbanisticas culminaram na
derrubada total do Morro do Castelo. As inumeras intervengdes produziram

fissuras na circulagdo urbana e nas relagdes politico-sociais.

A historiografia do teatro no Brasil valeu-se das narrativas jornalisticas,
criticas ao género, o que gerou fissuras e descontinuidades na memaria teatral da
cidade — soterrada sob os escombros, como a propria cidade. O resgate historico
da cena teatral também pode ser encarado como o despertar dos contos de fadas.
Benjamin faz uma analogia entre o conto de fadas a Bela Adormecida e o despertar

da historia, que tambem estaria adormecida.

As antigas Passagens, denominadas por Benjamin como Grutas de Fadas,
aludiam as fantasmagorias e entraram em eclipse por ter a estreiteza que
sufocava as perspectivas. Esse foi o declinio das Passagens: elas se tornariam uma
constelacao subalterna de uma tipologia mitologica, de um conto de fadas original,
fadadas a uma existéncia fantasmagorica no inicio do século XX. A iluminacao a
gas das passagens, muito fraca, era contraria ao projeto ambicionado por Georges-
Eugene Haussmann, prefeito de Paris entre 1853 e 1870, responsavel pela
reformulagdo urbana da cidade. Ele pretendeu que aquela fosse a capital do

mundo, com grandes dimensdes, perspectivas panoramicas e luzes brilhantes.

Na cidade do Rio de Janeiro, Pereira Passos, inspirado pelas reformas de
Haussmann em Paris, previu e executou um Plano de Melhoramentos que
abarcava a criagao da malha viaria, o alargamento de ruas, a canalizagéo de rios,
o ajardinamento de pracas, a construcao de mercados, a iluminacao elétrica e,
finalmente, a concretizagdo do antigo desejo de construcdo de um verdadeiro
teatro nacional, o Theatro Municipal (Benchimol, 1991). Toda essa reformulacéo

gerou expectativa, desejo, frustagado e revolta nos habitantes da cidade.
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Niuxa Drago finaliza seu texto recuperando a histéria de Bitu, personagem
homenageado pelo arquiteto Morales de Los Rios, em uma das mascaras que

figuravam no portico da Exposicao de 1922:

A lembranca de Bitu evocada pelo arquiteto, o andarilho pobre que
morreu na lama do Morro do Castelo, ndo deixa de ser uma triste e irbnica
constatacdo do apagamento de tantos outros personagens do Morro do
Castelo que, como o proprio morro, seriam enterrados na lama das obras
do centenario, desabitando um pouco a cidade de suas lembrancas
coletivas. A modernidade ja era, afinal, uma efemeride devoradora das
memorias do Rio (Drago, 2021, p.23).

De modo geral, as transformacdes que ocorreram na cidade, como
desmoronamentos e explosfes, assim como as da cena, tornaram-se metaforas
do mundo. A narratividade dessas imagens cénicas era dialética, anunciava tanto
a catastrofe quanto a utopia, ao mesmo tempo em que estimulava o desejo pelo

despertar do sonho.

A Exposicao Internacional de 1922, realizada na explanada contigua ao Morro
do Castelo, na fase final de seu arrasamento, tinha como objetivo suplantar certas
memorias do passado e exaltar uma promessa de futuro. No carnaval daquele
ano, um carro de critica carregou sobre um barco cenografio, a alegoria do Morro
do Castelo, com casas caindo e placas com os dizeres "Favela!", “Fico!". O morro
pedia socorro, mesmo ja estando em decurso o seu naufragio. O carnaval ja botava
em cena quadros de um enredo critico a realidade daguele momento. Aos poucos,
assim como o Morro do Castelo, os espetaculos teatrais de magica

desapareceram da cena teatral da cidade.
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Figura 4 — Pdgina de revista. O préstito dos trés grandes Clubs na terca-feira gorda —
O Malho , 4 mar. 1922."Carnaval de 1922", p.26)

0. Malho 0 Matho

CARNAVAL DE 192«

05 PRESTITOS DOS TRES GRANDES CLUBS, NA TERCA-FEIRA-GORDA : o

e frowe ¢ e ; %
e oo ol € d e dos Demaics; 7 0 3, comminde. de frvie ¢ s sllerices ¢ de crte dos

carroy allegorices

Fonte: As figuras 1 e 2 - Biblioteca Nacional Digital®.

Figura 5 — Detalhe: carro de critica do Club dos Fenianos para o carnaval de 1922.
O Malho , 4 mar. 1922."Carnaval de 1922", p.26.

8 Disponivel em: < http://memoria.bn.br/DocReader/116300/46417 > Acesso em: 13 out. 2017.
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Na pesquisa documental foram recolhidos dados significativos que atestam
que as magicas tiveram grande importancia nos modos de producdo teatral. O
estudo apontou o género como lugar de transmidialidade, guardido de técnicas
teatrais de uma tradicao de longa duragdo e de experimentalismo. Ficou
demonstrada, ainda, a aglutinacdo do erudito e do popular, atraves do
aproveitamento da cultura popular urbana e da musicalidade nacional. Foi
indicado, também pela pesquisa, o volume de aportes tecnoldgicos, a intersegéo
entre o cinema e o teatro, e a permuta de técnicas. Finalmente, estes aspectos
tambem foram observados fora dos teatros, ou seja, em suas relacdes com a
cidade, o que permitiu considerar os desfiles do carnaval carioca e notar que os
mesmos cenografos que produziam os carros alegoricos do carnaval criavam as

mutagdes, apoteoses e outras alegorias nas magicas.
Consideracodes finais

Os géneros hibridos tiveram um papel fundamental na producao teatral
carioca, convertendo-se em um espaco de encenagado experimental, virtuosismo,
intersecdo e simbiose primordial entre o cinema e o teatro, o erudito e o popular.
Examinou-se as implicacdes técnicas, artisticas e simbolicas nas mutagdes de
cena, a partir do conjunto de truques utilizados nos espacos teatrais, incluindo as
projecdes luminosas e o uso da luz elétrica. De fato, o género tendeu ao
desaparecimento no comeco do século XX; no entanto, percebe-se o transito dos
artistas e tecnicos do espetaculo, bem como de seus modos de producao, para
os campos do cinema, do circo e do carnaval. Alem disso, apresentou-se a magica

como lugar de sintese cultural da cidade e de suas contradicdes.

A comunicabilidade do discurso sonoro-visual da magica e dos espetaculos
hibridos era a garantia de seu sucesso. Justamente isso seria objeto da critica da
elite intelectual, posteriormente reproduzida no discurso da cronica historiografica,
esta ultima descontente com suas raizes e com os pendores teatrais para
iletrados. Desta forma, sustenta-se o reconhecimento da importancia das

alegorias teatrais, bem como das visualidades e do desenho sonoro na cena
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teatral, para o exame das narrativas historiograficas, inseridas nos géneros hibridos

espetaculares.

A magica como figura de linguagem poderia ser aproximada a ideia de feerie
dialética, de Benjamin. Espaco de experimentalismos, seu palco mimetizou a
cidade do Rio de Janeiro sob uma atmosfera dialética — entre a paisagem colonial

e a vida noturna feérica.

Diante disso, levanta-se a reflexdo sobre o apagamento das magicas e do
passado da cidade na histéria. Embora tenha alcancado forgca metaforica, o género
sempre ocupou um espaco marginal nas narrativas sobre o teatro. Assim, a historia
das magicas surge como um diabinho que se ergue pelo algapao do piso do palco,

a fim de recuperar a memoria teatral da cidade.
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