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Resumo

Nesse artigo procuramos apresentar e problematizar duas questes relacionadas
entre si. A primeira questéo e referente as estratégias e dinamicas para o ensino ou
aperfeicoamento da escrita teatral, isto €, uma contribuicdo para uma pedagogia da
dramaturgia. A segunda questao se traduz na apresentacao, seguida de comentarios,
de um fragmento de um texto que se deseja teatral. O texto em questdo, Hjpdlito,
encontra-se em processo de escrita e aqui apresentamos uma reflexdo parcial sobre
o0 processo de sua redacao encaminhado por nos. Portanto, nosso artigo ndo
apresenta conclusdes finais, permanecendo em “aberto” até que o processo de
escrita termine e possamos julgar melhor esse texto desde seu verdadeiro lugar de
enunciacao que € o espaco teatral.
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Feminicide as a matter: exploring the dramaturgical narrative

Abstract

The present article presents and discusses two topics related to each other. The
first topic refers to the dynamics and strategies in teaching or perfecting theatrical
writing. That is, a contribution to a pedagogy of dramaturgy. The second topic is
expressed through the presentation, followed by comments, of an excerpt of a text
that aims to be theatrical. The textin concern, Hipdlito, finds itself within the process
of writing, and here we propose a partial reflection surrounding the writing process
performed by us. Therefore, our article does not present final conclusions, remaining
“open” until the writing process reaches an end, and by then we will be able to
provide a better judgment of the text from its truthful place of enunciation, which is
the theatrical space.

Keywords: Dramaturgy. Feminicide. Theatrical pedagogy. Creative processes. Writing.

El feminicidio como material: explorando la narrativa dramaturgica

Resumen

En este articulo tratamos de presentar y problematizar dos cuestiones que se
relacionan entre si. La primera se refiere a las estrategias y dinamicas para la
ensefianza o perfeccionamiento de la escritura teatral, es decir, una contribucion a
una pedagogia de la dramaturgia. La segunda se traduce en la presentacion, seguida
de comentarios, de un fragmento de un texto para ser teatralizado. El texto en
cuestion, Hipdlito, esta en proceso de redaccion, y aqui presentamos una reflexion
parcial sobre ese proceso remitido por nosotros. Por lo tanto, nuestro articulo no
presenta conclusiones; sigue “abierto” hasta que termine el proceso de escritura y
podamos juzgar mejor ese texto desde su verdadero lugar de enunciacion, que es el
espacio teatral.

Palabras clave: Dramaturgia. Feminicidio. Pedagogia teatral. Procesos creativos.
Escritura.

nr(lin]cnl() Floriandpolis, v.2, n.44, p.1-20, set. 2022




O feminicidio como material: explorando a narrativa dramaturgica
Raquel Turco Zepka Senna; Walter Lima Torres Neto

E escrevendo, a partir da e em diregdo a mulher e
enfrentando o desafio do discurso governado pelo
falo, que a mulher afirmara a mulher num lugar
diferente daquele reservado a ela no e pelo simbolo,
ou seja, o lugar do siléncio. Que ela escape da
armadilha do siléncio.

(Héléne Cixous. O Riso da Medusa, 2022).

Apresentamos e problematizamos a seguir duas questdes relacionadas entre
si. A primeira questdo e referente as estrategias e dinamicas para o ensino ou
aperfeicoamento da escrita teatral, isto €, uma contribuigao para uma pedagogia
da dramaturgia. A segunda questao se traduz na apresentacao, seguida de
comentarios sobre o processo, de um fragmento de um texto que se deseja
teatral. Porem, o texto em questdo, Hipdljto, encontra-se inacabado sendo parte
integrante de nossa dissertacdo de mestrado. E assim apresentamos uma reflexado
parcial sobre esse processo de sua escrita encaminhado por nés. Nosso artigo
apresenta conclusdes parciais e lacunares sobre o destino desta “escrita criativa”,
visto que permanece em “aberto” aguardando sua finalizagdo. Trata-se de um
processo de escrita que ainda ndo encontrou seu termo e que precisa, segundo
nosso julgamento, passar pela prova de sua enunciagdo desde seu verdadeiro lugar

que s30 as vozes e 0 espago teatral.
E possivel o ensino da dramaturgia?

Sim. E bem possivel. Os norte-americanos que o digam. Sabemos que a
cultura teatral norte-americana ¢é prodiga em livros que sistematizam propostas
didaticas para escrita teatral. Sao conhecidos os diversos manuais de playwriting.
O volume elevado de obras evidentemente esta associado as demandas do
mercado teatral estadunidense, sobretudo aquele concentrado na Broadway e no
Off-Broadway como aquele associado a indUstria cinematografica do roteiro. Alem
da ampla profusdo de bibliografia especifica sobre o assunto, existem ha muitos
anos cursos em nivel de graduagdo ou pos-graduacdo que abordam a formacao
de escritores tanto para o cinema quanto para o teatro. Isto €, ha uma dinamica

na vida teatral e cinematografica norte-americana que provoca permanente
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interesse sobre “como escrever uma peca”, fato que induz a renovagao de uma

bibliografia especializada.

Entre nos, esse tipo de sistematizacdo dentro do género “manual” de
dramaturgia ou de teledramaturgia, a maneira do modelo americano tambeéem é
conhecida. Temos uma bibliografia razoavel em lingua portuguesa*. Como se sabe,
e muito especifico o processo de se escrever para teledramaturgia ou para um
roteiro cinematografico, se comparamos com o processo de uma narrativa cénica.
Entretanto, em ambos os casos podem ser encontrados os vestigios da peca-
bem-feita® como estrutura modelar. Esse modelo da peca-bem-feita, gestado por
Eugene Scribe e chancelado pelo critico Francisque Sarcey, forjou a base da

narrativa burguesa do entretenimento, que usa de uma metodologia que organiza,

[...] peripécias, situacdes surpreendentes e quid pro quo engracados de
tal maneira a configurar uma historia emocionalmente cativante, sem que
os adornos narrativos ferissem o carater realista da historia. Ou melhor,
sua verossimilhancga, e com isso seu grau de realismo, € tanto testada
quanto respeitada por sua eficacia emocional especifica. A ela devem
servir os elementos estruturais fixados. Isso indica a fungdo ideoldgica
dessa dimenséao afetiva e sensacionalista, cujo escapismo e camuflado
pelos recursos realistas, mas revelado pelo excesso de peripécias. Essa
interagdo entre eficacia emocional e seu enquadramento num
naturalismo realista é a base formal da finalidade moralista da peca bem-
feita (Baumgartel, Medeiros, Sanches, 2019, p.125).

Com as intervengdes das vanguardas historicas na primeira metade do século
XX e no entre guerras, algumas experiéncias narrativas atritando formas e
conteudos tentaram abalar, todavia sem sucesso, o lugar hegemonico desse
modelo. Foi necessario aguardar o advento do dito teatro do pos-guerra (na sua
versdo do “teatro do absurdo” conforme classificou Martin Esslin um conjunto de
autores e obras “irregulares”) para que os alicerces desse edificio modelar

comecgassem a ser abalados.

No teatro, o modelo é estremecido, mas persiste. Ja no cinema, que trabalha

na transposigdo do romance para as telas, essa estrutura exemplar se demonstra

* No ambito de uma bibliografia geral sobre playwriting sinalizamos: Campos, Zahar, 2007.

® Sobre a condigdo modelar da peca-bem-feita destacamos a reflexdo de Baumgartel, Medeiros e Sanches
(2019), quando analisam e descrevem a presencga desse modelo na dramaturgia contemporanea brasileira.
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eficaz. Foi necessario a emergéncia do teatro politico, desde as experiéncias de
Piscator com sua revista-politica e Brecht com o teatro épico para que a soberania
desse modelo decalcado da estrutura narrativa da tragedia antiga diminuisse o seu
alcance deixando de ser hegemobnico. Mais recentemente, com o advento das
consideracbes de Hans-Thies Lehmann na formulagdo por um teatro pos-
dramatico, a estrutura da peca-bem-feita conhece uma retragdo no ambiente da

dramaturgia teatral contemporanea, mas evidentemente que nao desaparece.

E o0 ensino da dramaturgia no Brasil?

Como ¢ sabido, a forma narrativa predominante em nosso pais, independente
de regionalismos, € a musical, ou dramatico musical. Isto €, a cangao por
exceléncia com todas as suas denominacdes em géneros (samba, MPB, sertanejo,
brega...). A cancdo € uma narrativa que brota desde os lugares mais inusitados e
nunca ouvimos dizer que existisse uma “escola para cancioneiros” ou que haja um
curso preparatorio especifico para letristas. A cancgdo popular brasileira,
independente do seu ritmo, € uma producdo narrativa que aflora desde o interior
mais tellrico da cultura de modo a se transformar até mesmo numa marca
identitaria. A cancdo brasileira gracas a sua exceléncia se transformou em objeto
de exportacdo como o futebol e a capoeira que séo entendidos no exterior como
sinbnimo de Brasil. O mesmo nao se da com uma dramaturgia, sobretudo escrita
em portugués e que demandaria traducao para outros idiomas a fim de encontrar
maior penetracdo no estrangeiro. Em todo caso, numa rapida pesquisa na Internet,
O interessado em escrever dramaturgia encontra lugares especificos e

especializados no estudo dessa pratica narrativa.

Dando um passo atras, encontramos a preocupagdo com a formacgao de
autores dramaticos numa das ag8es formativas mais simbolicas, pois se inscrevia
no desejo de interpretar a “realidade brasileira”. Estamos aludindo ao emblematico
Seminario de Dramaturgia do Teatro Arena (1958). Desde entdo, essa preocupacao
em formar quadros que se renovassem na escrita de nossa dramaturgia s6 nao
foi mais exuberante devido aos obstaculos impostos pela censura do regime civil

militar. Desde seu término e com o advento do denominado “teatro de grupo” o
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interesse na retomada de novos autores ganhou renovado impulso gracas as
diversas modalidades que se foram inventando no seio dessa sociabilidade que é
o trabalho coletivo. Na atualidade, como diziamos, o interessado em escrever para
teatro encontra acdes formativas articuladas por diversas instituicées, como por
exemplo: Seminario Internacional de Dramaturgia Amazbnica (UFPA/CAPES);
Seminario Brasileiro de Escrita Dramatica (Sistema S/UFSC); Seminario de
Dramaturgia (SP Escola de Teatro); Nucleo de Dramaturgia SESI em parceria com
o British Council; dentre tantas outras iniciativas inclusive associadas aos grupos
teatrais de vida mais longeva como o Grupo Galpdo. Muitas dessas agdes
formativas resultam em publicagbes em E-Pub, como no caso do Nucleo de
Dramaturgia Sesi-British Council®, que alem de ser um curso focado no estimulo
a novos dramaturgos oferecendo aulas a alunos selecionados via edital, publica as
pecas dos autores que desenvolveram seus textos teatrais ao longo dessa
formacao. O langcamento dos textos, apds o encerramento de cada turma, em
formato PDF, MOBI e EPUB de forma gratuita, incentiva a leitura e difusdo da
dramaturgia produzida no Brasil. Nesta mesma proposta, o Nucleo de Dramaturgia

SESI PR, langou a coletanea Escrevendo o Presente’.

Outras vezes, observam-se as mais diversas modalidades de Oficinas de
Dramaturgia ou atée mesmo o oferecimento de Cursos online de dramaturgia.
Cursos de graduacao a exemplo de instituicdes como a UFRGS, a UFSC e a Ceélia
Helena Centro de Artes e Educacao preocupam-se em construir uma formacao
especifica na qualificacdo de autores teatrais em consonancia com as habilitacdes

mais tradicionais.

Compreendemos as dramaturgias no contexto brasileiro a partir da decada
de 1990 como um vasto repertério que abarca desde a visibilidade para
dramaturgos que publicam a escritura de textos teatrais, como o autor londrinense

Mario Bortolotto, até a dramaturgia direcionada a encenacgado propriamente dita,

5 O Nucleo de Dramaturgia SESI-SP, teve sua primeira turma formada em 2008.Resultado de uma parceria
entre SESI-SP e o British Council, o curso anual, oferecido via chamada publica, tem publicado o compilado
de textos dos dramaturgos que passam pela experiéncia de desenvolver sua escrita para teatro tendo aulas
com professores autores experientes da cena teatral contemporanea. Em junho de 2022, foi langcado o ePUB
da 122 turma do Nucleo de Dramaturgia SESI-SP.

" Escrevendo o presente € o ebook comemorativo dos 10 anos do Nucleo de Dramaturgia do SESI- Parana,
que contém 10 textos dramaturgicos produzidos ao longo do projeto.
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como a organizacao nao somente do texto, mas dos demais elementos cénicos,
como iluminacao, som, a performance dos atores a fim de gerar um discurso
artistico a partir da teia de relagfes entre os fios que ligam esses elementos. No
entanto, como estamos, aqui, nos detendo ao texto literario dramatico, apontamos
que a dramaturgia brasileira permanece na tentativa de tensionar a forma classica
do drama escrito como o texto a ser desenvolvido no palco, ou seja, com carater
representativo. Ainda que as experimentacdes textuais indiquem diferentes
formas de relacédo do espetaculo teatral com o publico, atraves dos atores com a
quebra da quarta parede ou por dispositivos cénicos que provocam o
estranhamento do espectador e, por consequéncia, gera uma reflexao sobre o que
ele esta vivenciando; ou ainda, que o texto seja organizado, enquanto redacgéo, de
forma fragmentada e pocética, ainda a forma predominante ¢ a do drama como

regente da encenagao.

Nas vastas experimentacdes estruturais nas composicdes dramaturgicas
desenvolvidas no cenario brasileiro hoje, destacam-se, no entanto, discursos em
comum, com tematicas predominantemente criticas as urgéncias sociais. Para
nos, a violéncia contra a mulher que, desde o periodo pandémico, de 2020 a 2021,
sO recrudesceu no pais e a banalizagdo da producdo de conteudo de
entretenimento que reforcam posturas abusivas contra milhées de mulheres, foi
o tema que nos levou a pensar nos meios de construir uma dramaturgia onde seu
corpus e seu discurso promovessem a discussao sobre feminicidio. Para isso, se
realizou o planejamento de procedimentos que envolvessem a aproximagdo com
o tema, atraves da coleta de documentos sobre o feminicidio, e a pratica criativa
de estruturacdo do texto teatral. Somado a pratica de desenvolvimento do texto
Hipolito, houve o estudo sobre os elementos fundamentais do drama teatral,
atraves da leitura de obras de autores dramaturgos que aprofundam o
entendimento da composicdo das estruturas, conteudos e construcao de

personagens na dramaturgia ocidental.

Hipdlito, um work-in-progress

O fragmento do prologo que o leitor encontrara abaixo faz parte do texto
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teatral Hipdlito, que vem sendo desenvolvido ao longo da pesquisa de mestrado
no Programa de Pos-Graduacgdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. O nucleo deste estudo ¢ a investigacao sobre o feminicidio, para a
criagdo de uma dramaturgia. Em nosso processo para escrita do texto temos
explorado diferentes documentos como reportagens e filmes sobre a tematica,
bem como entrevistas realizadas por ndés com sobreviventes deste crime
hediondo que interrompe a vida das mulheres. Respondendo a brutal constatagéo
de que ser mulher € estar em constante risco de violéncia, esta pesquisa descreve
o desenvolvimento da dramaturgia disparada por uma diversidade de vozes
femininas. As vozes de mulheres que nos relataram suas experiéncias limites
confrontadas com a bestialidade humana e as vozes que nos narraram a historia

daquelas que ndo sobreviveram aos abusos e a violéncia fisica terminal.

Foram esses testemunhos, documentos sobre feminicidio, que serviram
como fontes para a fabricacao de fragmentos atravessados pelo reconhecimento
que estas mulheres tém sobre si neste mundo, neste tempo. Os depoimentos
registrados em audios foram gravados em entrevistas realizadas na DEAM-
Delegacia 24h de Protecao a Mulher, em Porto Alegre e via WhatsApp com
mulheres sobreviventes destes crimes. Outras fontes ainda foram os arquivos de
reportagens, informacgdes de plataformas online sobre os indices que apresentam
as condicOes de violéncia e os riscos que as mulheres enfrentam. Essas fontes
suscitaram uma polifonia de vozes que esta povoando nosso imaginario para a
redacdo do texto. Diante destas informacdes reunidas, todas potencialmente
imageticas e sensiveis, foi que elaboramos procedimentos para o agenciamento

ficcional destes registros que estao dando forma a escrita de Hjpdlito.

Abaixo, o estado atual do prélogo que abre nosso texto.

PROLOGO

Fim de tarde.
Mulher e Homem em um carro, ele, calado, dirige sem parar.

Mulher - Por favor, o radio esta muito alto. Pode desligar?
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Desculpe, eu ndo quis dizer isso.

Onde estamos indo amor?

Pausa

Faz um tempo que ndo passeamos.

Me sinto bem melhor, boa ideia, ¢tima ideia!

Reconhego essa estradal Perto das pedras. E silencioso aqui.

Pausa

Nao deveriamos sair tao tarde. Podiamos aproveitar o dia melhor saindo
antes deles acordarem.

De qualquer forma, € um passeio, nao vamos ficar.

Se as coisas estivessem um pouquinho melhor, até poderiamos...
Desculpe, eu ndo quis dizer isso.

Mas foi uma boa ideia. Eu precisava respirar um pouco sabe...

Longe da cidade, longe de tudo. E as contas chegando sem parar! Separei
umas vagas que eu vi nos classificados, depois te mostro.

Tambem ndo tem por que ser téo exigente, nessa situagdo qualquer coisa
serve

A Mulher abre a janela, acende um cigarro. Pausa longa.

Faz tempo que nao passamos por aqui, tem tanta coisa linda aqui perto,
ninguem nem conhece, a natureza ¢ perfeita.

Perfeita.

Eu sempre quis conhecer outros lugares...ndo tem como.

Inferno.

Querido, estamos indo perto do rio?

Esta bem, ndo vou estragar a surpresa. Tudo bem?!

Desculpa.

O vento parece um assovio, esta esfriando. Perto do rio fica gelado, ndo
peguei um casaco, na pressa assim... tu também podia ter dado uma pista
que famos longe...

Desculpa.

O Homem estaciona o carro. Um pdr-do-sol exuberante toma o veiculo por
inteiro. Diante da violenta iluminag&o a Mulher sorri admirada. Pausa longa.
Querido, esse e 0 sol mais lindo que eu ja vi...

Obrigada. Tudo vai melhorar. E um sinal.

O Homem da a partida e segue dirigindo.

Nao era isso..ta perto?

Tu esta cuidando do horario?

Ja nao reconhego mais essa estrada, estou um pouco enjoada de tanto
rodar, preciso voltar e preparar tudo para amanhg, vai ser um dia cheio.
Por que esta indo adiante?

O homem suspira profundamente, ele ndo olha para a Mulher que esfrega
as mados, abre a bolsa, olha a paisagem, com desconforto.
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Olha, € lindo, mas precisamos pegar o caminho de volta.

Podiamos vir no final de semana, mas hoje...

Nao que eu nao tenha gostado, ndo € isso, mas queria aproveitar mais, tu
podia ter organizado isso melhor, ou eu tenho sempre que pensar em tudo?
Alias, paguei a conta de luz, fiz o mercado da semana, ta ouvindo?!
Desculpe, eu ndo quis dizer isso.

A mulher acende outro cigarro, impaciente.

Eu me preocupo...

SO isso.

Pode ligar o radio se quiser, tudo bem.

Ai..uma dor de cabeca estranha.

Ta cuidando onde a gente ta? Passou o quildmetro 2 e ja nao td entendo
nada, ndo ¢ litoral ne?

Pausa.

Nao é mesmo!

Reparou que existem uns lugares que nao sao lugar nenhum?

Entre as cidades, entre os municipios, tudo tinha que ter um nome, de
repente até tem..como sera viver nesses espagos entre, nas fronteiras,
assim no meio do nada.

O que foi? Vai me dizer que eu pareco louca agora?

A gente precisa conversar sobre as coisas.

O Homem faz urma manobra violenta com o carro.

Blackourt.

Som estridente do carro freando bruscamente. Som da porta do carro
sendo aberta.

Amor? Amor?!!

Criando caminhos e conhecendo a dramaturgia

Como mencionado, nossa dissertagcdo esta em desenvolvimento, e ela
consiste na peca que vem sendo escrita, e numa reflexao que se debruca sobre a
teoria do drama e os principais elementos que constituem a escrita de uma
narrativa teatral. Desse modo, nos dedicamos a estudar como subsidio o0s
trabalhos em lingua portuguesa de alguns autores consagrados e que legaram uma
reflexdo sobre suas experiéncias dramatlrgicas: Da Literatura ao Palco -

Dramaturgia de Textos Narrativos, de José Sanchis Sinisterra (2016); /ntrodugao a
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Dramaturgia de Renata Pallottini (1988) bem como artigos e entrevistas sobre a
dramaturgia de Luis Alberto de Abreu (2016).

Nosso trabalho criativo de escrita do texto teatral vem sendo encaminhado
pela investigacao das contribuicdes desses autores supracitados. Constatamos
que em seus livros, esses autores compartilham tanto seus modos de pensar a
narrativa quanto suas praticas de escrever propriamente um texto. Esses autores
oferecem caminhos distintos para o acesso ao entendimento de uma escrita
teatral. Nessa triade encontramos um nucleo pedagdgico que descreve e analisa
0s elementos constitutivos da dramaturgia em relagdo com géneros literarios e

formas teatrais.

Nosso objetivo vem sendo o de conhecer o mais adequadamente possivel a
funcéo de cada parte constituinte da dramaturgia, bem como a problematica dos
géneros e seus possiveis efeitos sobre o leitor/espectador. Como comenta Abreu
(20716) e imprescindivel a todos os criadores, em especial ao dramaturgo, o sentido
de contribuir para estabelecer a delicada e complexa tapecaria artistica nos
tempos que correm, visto que cada tempo inventa suas proprias formas para

tratar de conteudos conhecidos.

No ambito de nossas investigacdes, tanto tedrica sobre o drama e seus
constituintes, quanto na pratica em torno do feminicidio procuramos uma forma
de dramaturgia autoral. Isto €, que a forma venha a ser o resultado de nossas
pesquisas e de nossa subjetividade. Vem se demonstrando revelador os
fundamentos da narrativa teatral e os procedimentos desenvolvidos com intuito
de exercitarmos as potencialidades da criacao a partir da nogdo de profanacao®

segundo os documentos oficiais sobre o feminicidio.

Tambem estamos sendo norteados pela ideia de Sarrazac (2002, p. 34), outro
autor que nos e caro, quando afirma que “escrever no presente ndao e contentar-
se em registrar as mudancas da nossa sociedade; é intervir na conversao das

formas”. Acreditamos que, com a dramaturgia € possivel trazer a tona problemas

& De acordo com Giorgio Agamben (2007), profanar é desativar os dispositivos do poder e devolver ao uso
comum os espacos que ele havia confiscado, ofertar uma nova dimensao do uso de algo anteriormente
designado para uma funcdo especifica, neste caso os documentos que atestam a violéncia contra mulher,
os registros de feminicidio, sdo utilizados justamente como disparadores poéticos para a criagdo artistica,
no caso desta pesquisa.
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socio-politicos e reescrevé-los, imprimindo no texto outras possibilidades de
sentido e significado. A dramaturgia € um potente campo no qual precisamos

praticar e compartilhar publicamente as questdes de nosso tempo.
Revisando os elementos do drama

Nesta pesquisa, percebemos a necessidade de, inicialmente nos determos na
estrutura dramatica como um todo e na elaboragdo das personagens em
particular. E notavel o percurso do drama até a pds-modernidade. Nesse percurso
percebemos suas alteragdes da forma classica até suas mutacdes em funcdo de
outros géneros de narrativas. As trés abordagens que abaixo descrevemos
contribuiram com nosso modo de refletir sobre os caminhos da dramaturgia e,

sobre as escolhas que optamos para a escrita da peca.

A obra Da literatura ao palco. dramaturgia de textos narrativos (2016), de
Sinisterra, nos apresentou diversos exemplos de como o autor desvenda
procedimentos para extrair a dramaticidade de textos narrativos nao dramaticos
e organiza-los, adaptando-os para a forma teatral. No livro estudado, as
alternativas e metodos, que séo expostos, nos possibilitaram uma intelecgdo e um
olhar mais apurado sobre como modelar o material coletado para a nossa escrita.
De forma didatica, Sinisterra explora o uso de ferramentas da narratologia para a
compreensao das partes que compdem o texto e as possibilidades de reformula-
lo. Os documentos disparadores para a composicao de nossa peca sdo textos
jornalisticos, entrevistas e videos, e cabe a nos a transformacdo da linguagem
sintetizada pela ficcionalizacdao das informacbes levantadas. Na proposta
metodologica de Sinisterra, por exemplo, o autor faz a separagédo entre a fabula
(enredo e interagdo entre as personagens do texto) bem como o teor discursivo
dos textos. Essa sistematizagdo nos vem auxiliando na transposicao da forma dos

documentos para a criacao de Hjpdlito.

Alem do aprofundamento no estudo da teatralizagdo de textos ndo escritos
para o palco, nos vem sendo fundamental compreender a estrutura que sustenta
a peca teatral. Para tanto, /ntrodugao a dramaturgia (1988) de Renata Pallottini foi

uma especie de guia para revisdo da nogéo de drama, desde sua origem, partindo
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da Poética, de Aristoteles. Os escritos do filosofo grego, segundo Pallottini,
registraram as trés leis fundamentais a serem consideradas para a criacao da
poesia dramatica, sendo elas, o tempo, o lugar e a agdo, elementos que sdo
insuficientes para nosso mundo atual. As leis que determinam que toda obra
dramaturgica deve apresentar uma agdo com inicio, meio e fim, dentro de um
mesmo dia e espacgo fisico, ndo daria conta, ao longo do tempo, de serem
utilizadas em toda e qualquer obra dramaturgica no tratamento de outros temas
diferentes do preconizado pelo teatro antigo. E necessario romper, portanto, as

leis postas como fundamentos acerca das unidades de tempo e (lugar.

Partindo igualmente das consideragdes de Aristoteles, Luis Alberto de Abreu,
nos auxilia na compreenséo das transformacgdes da nogao de drama e da nogéo
de construcdo das personagens. Isso ele o faz por meio de uma reflexao em trés
textos que selecionamos: EPPUR SI MUOVE, publicado na revista Vintém, em 1998;
“A personagem contemporanea: uma hipotese”, publicado na revista Sala Preta,
em 2001 e “A restauracado da narrativa”, publicado na revista Percevejo, em 2000.
Por meio desses trés escritos, Abreu desvenda o percurso histérico da relagdo que
as grandes mudancas no ambito social provocaram no fazer artistico e,
consequentemente, na forma e conteudo do drama. Em EPPUR SI MUOVE, o autor
reafirma importancia da Poética devido a sua potencialidade em avancar nas
discussbes acerca “do fazer dramaturgia”, na estética, no contelddo posto em
palavras. Os registros aristotélicos foram o ponto de partida para que outros
autores que contestaram ou ainda reafirmaram as nocdes do que seria de fato
uma peca bem-feita. Em A personagem contempordnea. uma hipotese, Abreu
discorre sobre algumas das principais trajetorias progressivas de herois e de
heroinas na dramaturgia. Enquanto as personagens que surgem na raiz do drama,
sao homens e mulheres de valores e linhagens sociais elevados, podemos
compreendé-las como personagens de base para outros tipos que viriam
posteriormente. Abreu nos convida a desbravar a trajetoria dos elementos
basilares da peca teatral e das constantes necessidades que a variagdo de carater,
objetivos e linhagens de personagens, nos permitem tecer uma linha do tempo,
do teatro ocidental e compreender, que todas essas reformulacgdes, fizeram com

que a narrativa tambem se transformasse.
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Finalmente, em A restauracdo da narrativa, o autor discorre sobre as
mudancas nas estruturas sociais que afetaram a esséncia da coletividade e do
imaginario comum, e como isso refletiu nas construcdes dramaturgicas e nas
encenacgdes teatrais. Estamos de acordo com Abreu, quanto a sua defesa por um
aprofundamento na pesquisa dramaturgica voltada para o reequilibrio entre os
principios narrativos e dramaticos e por uma aproximagao com o espectador. Este
seria um bom caminho para ampliar as possibilidades do teatro como veiculo de

partilha de experiéncias com o ouvinte/espectador.

Uma escrita que se faz em etapas

Ao iniciarmos nossa dissertacao de mestrado, entendemos que esta seria
uma pesquisa artistica e criativa em agdo, conforme menciona Sanchez (2015).
Esse autor abre espagos para indagar e organizar diferentes modos de
pensamento e metodos. Percebemos que ndo ha e nem estamos propondo para
noés mesmas uma forma rigida no modo de operar neste processo de uma escrita
cénica. Nesse sentido € que compartilhamos aqui as etapas de Nnosso processo.
Primeiramente, organizamos procedimentos propiciatorios para criagdo e
estruturacdo da escritura do texto, considerando que seus eixos matriciais® sao os
documentos levantados sobre feminicidio, os elementos dramaturgicos estudados
(dialogos, narracéo, cena e géneros dramaticos..) e a escrita criativa livre
estimulada por esses atritos entre elementos formais e conteldos descobertos.
Partindo dessa “pedagogia da dramaturgia” organizamos acdes que favorecessem
0 processo de escrita do texto. Essas agdes se constituiram basicamente em trés

etapas distintas, porem amalgamadas entre si conforme descrevemos abaixo.

12 Parte. Investigando e recolhendo o conteudo (pesquisa de campo)

- Coletamos documentos sobre feminicidio. Selecionamos diferentes formas

de registros como reportagens e entrevistas publicadas na midia digital e impressa,

¢ Pilares utilizados pelo autor que constituem a base da obra desenvolvida. “A analise matricial ¢ uma
metodologia que visa analisar a matriz criativa do artista e que tem como esclarecimento seu processo de
criagdo” (Brito,1999, p. 281).
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fotos e audios;

- Organizamos um cronograma de entrevistas que foram realizadas com
sobreviventes de feminicidio;

- Realizamos as gravacdes das entrevistas e estabelecemos um arquivo de
assuntos tratados nos testemunhos;

- Registramos em diario/audio os topicos que na nossa opiniao se
destacariam na escrita dramaturgica (“onde” e com “quem” foram feitas, “qual a
sensacdo” provocada por esses encontros, quais aspectos da aparéncia, fala e

movimentacao das entrevistadas foram marcantes etc.).

Inicialmente, pretendiamos reunir todo esse material, constituindo um bom
volume de noticias e entrevistas, imagens e audios, para posteriormente iniciar a
escrita de fragmentos dramaturgicos. Porém, as entrevistas desencadearam a
necessidade de iniciar os esbogos de dialogos e pequenas cenas, a partir das ideias

que 0s encontros suscitaram.

As entrevistas registradas foram realizadas com: uma delegada de policia da
delegacia da mulher DEAM-24h de Porto Alegre; duas sobreviventes de feminicidio;
uma das advogadas da mobilizagdo Isso € Feminicidio Porto Alegre;, e uma

atendente da Delegacia da Mulher.

Para dar expressdo ao impacto desses encontros, vém sendo escritos
pequenos fragmentos de dialogos. Cada voz, cada gesto, cada historia ouvida vem
mobilizando nossa escrita. Por isso, definimos que experimentariamos um contato

mais intimo com material registrado em audio.

22 Parte. Ouvindo, anotando, escrevendo

- Organizamos sessfOes de escuta: escuta das entrevistas na integra,
anotando a mao o que identificamos como palavras ou frases pulsao, que
desencadeiam ideias, que apontam caminhos para a criagdo da matéria textual;

- Preparamos pequenos fragmentos escritos;

- Realizamos sessfes de escrita reunindo os documentos coletados e as

anotacgodes feitas, revendo-os a partir das imagens e sensacgdes geradas, realizando
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a escrita automatica durante alguns minutos;
- Reescrevemos os fragmentos a partir das palavras/frases pulsao das
entrevistas e a "deformacdo" do material em si, a escuta das entrevistas,

estabelecendo-se um transito entre o material bruto e o simbolico.

32 Parte. Estruturando, ordenando, lendo e ouvindo novamente

- Na ansia de saber se “funcionava”, e o que de fato a pré-estruturacdo de
Hipolito comunicava, foram convidadas oito atrizes para lerem a peca. Atrizes com
idades diferentes, corpos diferentes uns dos outros e residentes em cidades
distantes que passaram a se reunir conosco via plataforma Zoom. Esta etapa,
permitiu que atraves da escuta do texto, fosse possivel identificar ritmos, falhas e
poténcias na dramaturgia insurgente. Dessa forma, criaram-se condicdes para a
percepcao da propria escrita a fim de domina-la, modifica-la, transforma-la
(Lemahieu, 1992). Assim, Hipdlito foi criando forma;

- Estruturamos os fragmentos escritos e iniciamos a ordenacao e a edicao
do material;

- Efetuamos constantemente alteracbes relevantes no texto a partir dos
apontamentos feitos pelas atrizes e pelo que foi possivel perceber ao longo da

escuta das leituras como edigdes necessarias (cortes ou adicdo de texto/rubricas).

Consideracdes provisorias

Nao acreditamos que haja um “jeito certo” de se escrever dramaturgia. Ha
caminhos, existem experiéncias e nos estamos compartilhando a nossa. O
processo descrito neste artigo se desenvolveu de acordo com as necessidades
que foram surgindo em cada momento da pesquisa para redacdao do texto. O
aporte teorico foi fundamental para o processo criativo, por esclarecer conceitos

e formas da escrita dramaturgica, como bases que possuem suas potencialidades

0 Escrita sem um objetivo prévio, sem uma forma ou assunto ja definidos. Estabelecemos que escreveriamos
durante alguns minutos sem pausa, em fluxo, a partir das sensacdes e contato com os documentos
coletados na pesquisa. A expressao inicialmente foi langada e definida por André Breton (1886-1966), escritor
francés surrealista, que acreditava que a “escrita automatica” seria uma forma de escrever livremente,
colocando pensamentos no papel, sem a influéncia da logica e da razéo.
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para serem recriadas e estarem operando no modo de gerar dramaturgias hoje.
Essas matrizes ndo foram tomadas como conjunto de regras inviolaveis, mas
como suporte para novas experimentacdes para o desenvolvimento de
dramaturgias tensionadas pelas urgéncias de nosso tempo, e para noés, o
assustador indice de mortes de mulheres, foi a ferida a ser aberta pelo uso da
palavra. Acreditamos que o teatro, nos permite pébr em discussao a terrivel
violéncia que nos cerca atraves do simbolico, do uso da fabula que ndo desvia da
realidade, pelo contrario, que a escancara por outras vias, por isso Hipolito, trata-
se de uma cidade controlada por homens, uma cidadezinha cercada de mato,
regida pelo medo, de onde nenhuma mulher pode fugir, pois sabe-se que, todas
que ousaram cruzar a fronteira de cidade desapareceram, ficaram invisiveis. O
material massivo gerado pelos contatos com as vitimas e mulheres entrevistadas
condicionaram a formulagao desta dramaturgia por meio de memoarias, temores
e esperangas. Somando-se as entrevistas, como mencionamos, foram acessados
constantemente os acervos de reportagens jornalisticas, videos sobre feminicidio
levantados para a dissertacao. Esta miscelanea de informacdes (diretas e indiretas)
vem motivando a escrita de diversos fragmentos nas sessdes de escrita livre onde
as palavras jorram, sem que se faca um juizo de valor ou que se busque algum

sentido para elas.

As semelhancas entre os relatos registrados nos conduziram a "costura" dos
fragmentos, como gesto de “criagdo poética”. Essa agao rapsddica estabeleceu
uma “relagdo concorrencial entre o dramatico e o épico no seio das dramaturgias
demasiado contemporaneas — que por sua vez se inscreve num devir rapsodico.”

(Sarrazac, 2012, p.152).

O trabalho de edicao (selecionar/cortar/colar) do que seria a primeira versao
da peca teatral escrita se desenvolveu ao longo do segundo semestre de 2021.
Este trabalho desempenhado por nds esta diretamente ligado a organizagdo das
acOes do texto e o constante aperfeicoamento da estrutura. Sendo assim, o
processo de construcdo da peca Hipdlito, vem sendo permeado pela articulagédo
entre a compreensdo das nocdes elementares do drama e a liberdade de
experimentacao na escrita a partir da relagcdo que se estabeleceu com o material

coletado.
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