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Teatro e Memoria: Uma analise de Caranguejo Overdrive

Gabriela Lirio Gurgel Monteiro'
Resumo

O que pode, nesse momento, as artes da cena? A imagem é a de um barco a deriva
no oceano, no qual os tripulantes festejam a propria sorte (ou sera a morte?), em
um pacto coletivo no contrafluxo da vida. Com essa imagem, reflexo do momento
politico brasileiro, analiso Caranguejo Overdrive, dirigido por Marco André Nunes, com
dramaturgia de Pedro Kosovski. Interessa investigar os motivos pelos quais foi
censurado em 2019 e a relevancia do debate sobre arte e memoria histoérica. Para
isso, retomo o conceito de entrelugar do discurso latino-americano, desenvolvido
por Silviano Santiago, em artigo dos anos 70, e sua revisitagdo quarenta anos depois,
apontando para uma espiral do tempo, na qual o espetaculo nos convoca a retornar
a0 N0sso Mangue, a revolver Nossos rastros e a reinventar o tempo que chega.

Palavras-chave: Memaria. Entrelugar. Historia. Dramaturgia.

Theater and Memory: An analysis of Caranguejo Overdrive

Abstract

What can the performing arts do at that moment? The image is that of a boat adrift
in the ocean, in which the crew celebrates their luck (or is it death?), in a collective
pact in the counterflow of life. With this image, reflecting the Brazilian political
moment, | analyze Caranguejo Overdrive, directed by Marco André Nunes, with
dramaturgy by Pedro Kosovski. It is interesting to investigate the reasons why it was
censored in 2019 and the relevance of the debate on art and historical memory. For
this, | use the concept of “entre-lugar” in Latin American discourse, developed by
Silviano Santiago, in an article from the 70s, and revisit forty years later, indicating to
a spiral of time, in which the play calls us to return to our mangrove, revolving our
traces and reinventing the time that comes.

Keywords: Memory. Entrelugar. History. Dramaturgy.
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Teatro y memoria: Un analisis de Caranguejo Overdrive

Resumen

¢Qué pueden hacer las artes escénicas en ese momento? La imagen es la de un
barco a la deriva en el océano, en el que la tripulaciéon celebra su suerte (¢0 es la
muerte?), En un pacto colectivo en el contracorriente de la vida. Con esta imagen,
reflejo del momento politico brasilefio, analizo el espectaculo Caranguejo Overdrive,
dirigido por Marco Andre Nunes, con dramaturgia de Pedro Kosovski. Es interesante
investigar las razones que fue censurada en 2019 y la relevancia del debate sobre
arte y memoria historica. Para ello, vuelvo al concepto de inter-lugares en el discurso
latino-americano, desarrollado por Silviano Santiago, en un articulo de los afios 70,
y Su revisita cuarenta afios después, apuntando a una espiral del tiempo, en la que
la muestra nos llama para volver a nuestro manglar, dando vueltas a nuestras
huellas y reinventando el tiempo que llega.

Palabras clave: Memoria. Entre lugar. Historia. Dramaturgia.
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Dedico este ensaio a atriz Carolina Virgliez

Este ensaio nasce do convite do querido Prof. Dr. André Dias, em novembro
de 2019, para participar de uma mesa na Universidade Federal do Rio Janeiro (UFF)?
cujo titulo era “Criacao e encenagao: exercicios de liberdade”. Iniciava minha fala
com as perguntas: Como criar em tempos de censura politica? Como o teatro
pode resistir e potencializar exercicios de liberdade hoje? Na ocasido eram mais
de cinco espetaculos censurados no pais, alem de exposicbes e outras
manifestacdes artisticas vistas como ameaca a ideologia do governo Bolsonaro.
Ao conservadorismo e ao fascismo, destacava-se a resposta enérgica, dada pela
classe artistica, em ato politico®, no dia onze de outubro de 2019, em frente ao
Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), na Candelaria, no Rio de Janeiro, rompendo
o siléncio omisso da instituicdo que, inicialmente, sem qualquer explicagao, cortou
da pauta o espetaculo Caranguejo Overdrive, ganhador de diversos prémios, dentre
eles o Shell de melhor dramaturgia, direcao e atriz. No momento da manifestacéo,
o cces fechou suas portas e divulgou uma nota afirmando que "na encenagéo, [...]
teriam sido acrescentados em seu roteiro posicionamentos politico-partidarios,
com citagcao a nomes de personalidades politicas do atual governo e da oposicao”.
A instituicdo dizia ainda que "o texto adicionado contrariaria criterios definidos no
edital publico para selecéo de projetos e clausulas contratuais do patrocinio, que
vedam expressamente manifestacdes politico-partidarias nos conteudos a serem

apresentados nos CCBBs" (Gobbi; Aragao, 2019).

Enquanto o Teatro Glauce Rocha, importante espaco cultural no Rio de
Janeiro, era entregue por Roberto Alvim, secretario de Cultura a epoca, a um grupo
evangelico, iniciativas como a do secretario de Cultura de Sdo Paulo, Ale Youssef,

de criar um festival com todos os espetaculos censurados surgiam como resposta.

2 A mesa, composta por mim, pelo Prof. André Dias e pela atriz, produtora e diretora Rafaela Amado, foi parte
integrante da IV Jornada do grupo de pesquisa “Literatura e Dissonancias” (LIDIS), da Universidade Federal
Fluminense (UFF).

3 Ver https://oglobo.globo.com/cultura/cancelamento-de-caranguejo-overdrive-tema-de-protesto-ccbb-se-
manifesta-sobre-caso-24012698 Acesso em: 11 mar. 2021.
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Havia, naquele momento, pré-pandemia, a resisténcia presente em manifestagdes
da classe artistica e na agéo de algumas instituicdes que, apesar de fragilizadas,
afirmavam-se na luta pela liberdade de expressao e pela valorizagdo da cultura no
pais. Na palestra, ressaltei a atencdo para a necessidade de nos manifestarmos
veementemente contra a censura, defendendo igualmente a importancia das
universidades publicas, alvo de ataque direto do governo, responsaveis por refletir
sobre estrategias de resisténcia na tentativa de mobilizar um dialogo com a
sociedade. Nesse momento, apds um ano de pandemia, em que se somam mais
de duzentos e cinquenta mil brasileiros mortos devido a auséncia absoluta de
politica sanitaria e com o notavel crescimento de movimentos de extrema-direita
que clamam pelo retorno do Al-5 e pelo fechamento das instituicGes, estamos
diante de uma das maiores crises politicas de nosso pais, sendo a maior. A area
da cultura também agoniza frente a falta de politicas para o setor nas instancias
municipal, estadual e federal. Perguntamo-nos como performar a propria histéria
quando criancas e adolescentes, apesar da pandemia e de todas as perdas diarias,
sao assassinados diariamente em comunidades e mesmo dentro de suas casas?
Como sobreviver ao caos de um genocidio sanitario representado por um
presidente que, sem mascara de protecdo, segura criangas no colo, abraca idosos
em manifestacdes extremistas e afirma que, se vacinarmos, viramos jacare? O que
pode, nesse momento, as artes da cena? A imagem que tenho é a de um barco a
deriva no oceano, no qual os tripulantes festejam a propria sorte (ou sera a

morte?), em um pacto coletivo no contrafluxo da vida.

Com essa imagem, reflexo da tragedia do momento politico, gostaria de me
deter na analise de Caranguejo Overdrive, de Aquela Cia. de Teatro, dirigido por
Marco André Nunes, com dramaturgia de Pedro Kosovski4, refletindo sobre os
motivos que a levaram a ser censurada. Inicialmente, retomo O entrelugar do
discurso latino-americano (1971), de Silviano Santiago, recem editado na obra 35

Ensaios de Silviano Santiago, que reldne suas principais reflexées. Ndo a toa essa

4 Com quatro indicagdes ao Prémio Shell (nas categorias direcdo, texto, ator e atriz), quatro ao Prémio
Cesgranrio (melhor espetaculo, diregdo, texto e ator) e cinco ao Prémio Questdo de Critica (melhor
espetaculo, direcdo, texto, atriz e diregdo musical), Caranguejo Overdrive foi eleito um dos melhores
espetaculos de 2015 pelo jornal O Globo e pela revista Veja. O espetaculo continua sua trajetoria, tendo sido
apresentado nos anos seguintes.
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reedicao ocupa um espago relevante de debate nesse momento, acenando para
a espiral do tempo em que vivenciamos o retorno de regimes de direita e extrema-
direita em alguns paises latino-americanos. Para Moriconi, organizador da obra, a
“critica de Santiago erige como principio a valorizacdo e analise da descontinuidade
e da diferenca em relacao ao canone” (Moriconi, 2019, p.11). Ao langar mao do
debate sobre o modernismo e do movimento antropofagico, busca provocar um
deslocamento ou choque especulativo nas visdes classicas da dependéncia
cultural...” (Moriconi, 2019, p.11). Na reflexao, desenvolvida no comeco dos anos 70,
Santiago retoma Barthes em S/7, em sua interrogacao antropofaga “que textos eu
aceitaria escrever (reescrever), desejar, afirmar como uma forga neste mundo que
e o meu?’(Barthes apud Santiago, 2019, p.32). Citando as obras de Cortazar e
Borges, afirma ainda que o escritor latino-americano nunca € inocente porque
transita em um entrelugar: ao apropriar-se do discurso do colonizador, é capaz de
realizar “um ritual antropdfago” (Santiago, 2019, p. 37) deslizando em uma espécie
de clandestinidade, “entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a transgressao,
entre a submissao ao codigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a

assimilacao e a expressao...” (Santiago, 2019, p.37).

Caranguejo Overdrive propbde uma revisdo historica do continente, em uma
luta contra as forcas colonizadoras que subjugam e pretendem a aniquilagao da
alteridade em todos os seus aspectos, ligados a arte, a sexualidade, a defesa das
diferencas de racga, género e classe social. Por este motivo, no momento da
ascensao de forgas de extrema-direita no pais, o espetaculo sofreu censura, tendo
sido excluido da pauta do CCBB, sem maiores explicacdes. RevisGes historicas
evidentemente ndo sao bem-vindas, ao agirem na contramdo do movimento
perpetrado de disseminagdo de fakenews que tem por objetivo apagar fatos
historicos importantes e esvaziar a possibilidade de reacgdo coletiva. Diante de
eventos traumaticos, como o que estamos vivendo, o resgate da memoria historica
se faz necessario como uma “tarefa altamente politica: lutar contra o
esquecimento e a denegacao ¢ tambem lutar contra a repeticdo do horror (que,
infelizmente, se reproduz constantemente)” (Gagnebin, 2009, p.47). Nesse sentido,

e preciso reler o ensaio de Santiago, compreendendo as especificidades do
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percurso em que forcas coloniais se desenvolveram no Brasil. O Congresso
Nacional, na divisdo das bancadas do “boi, da biblia e da bala”, € representante de
um pais que estruturalmente nao avancou contra as desigualdades econdémicas,
o preconceito social e racial e as formas de violéncia e controle aos quais estamos
submetidos. Por isso, a luta reside, também, na insisténcia de uma pratica artistica
aliada a reflexao critica; no questionamento do lugar que ocupa o artista latino-
americano; ainda que hoje, como afirma Moriconi, no lugar da utopia, vivamos o

trauma.

Em So6 mais um esforgo (2018), Vladimir Safatle reflete sobre o papel do Brasil
na Ameérica Latina pos-ditadura, afirmando que o pais, diferentemente da
Argentina e do Chile, foi o unico a realizar “a profecia da violéncia sem trauma
aparente” (p.64). Isso se deve a Lei da Anistia, que colocou lado a lado presos
politicos e torturadores, favorecendo o desaparecimento e o apagamento, com a
criacdo de “uma estrutura imovel no tempo, resistente a toda e qualquer mudanca,
indestrutivel. Um Leviatd descontrolado sob a capa do Estado de Direito” (p.65).
Nesse sentido, faz-se necessario revolver nossa Historia e expor o trauma como

ferida aberta.

Decifrar os rastros e recolher os restos

O ato de rememorar ndo se trata apenas de um resgate do passado, mas de
uma ressignificacdo do presente; de uma acgédo sobre o presente. Ainda que, por
meio da memoria traumatica®, ndo consigamos acessar algo da ordem do
inenarravel, do indizivel, de uma irrepresentabilidade, torna-se urgente que a
narrativa seja simbolicamente transmitida na tentativa de ndo mais reproduzi-la.

O potencial da arte e da cultura e, mais especificamente, do teatro, como

5 E inevitavel constatar que estamos diante de um momento da Historia absolutamente traumatico, em que
sofremos com perdas de todo tipo: desestruturacdo de familias pela perda de entes queridos, aumento
crescente da miséria em paises menos desenvolvidos, com a perda de empregos e de condigdes minimas
de sobrevivéncia, faléncia de sistemas de salde, perdas incontaveis na educacdo, problematica do
desamparo psiquico, entre outros aspectos, que assemelham a pandemia a traumas sofridos em periodos
de guerras. Sobre esta tematica ver: Birman, 2020.
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instrumento de transformacao da experiéncia traumatica deve ser exaltado. As
artes da cena sdo efémeras, justamente porque trazem na sua forma de expressao
a impossibilidade de uma repeticdo. Ainda que texto, atores, acdes se repitam, é
no encontro com o publico que a experiéncia artistica se constitui, e tal experiéncia
existe justamente no instante desse encontro. Dai a memoria teatral pertencer e
renovar uma certa tradicao oral e o sentido do ato de testemunhar. O espectador
é testemunha do acontecimento cénico e, no caso de espetaculos cujas narrativas
referem-se a histdria de um pals, o ato de testemunhar, no qual o espectador se
reconhece como parte dela, suscita néo apenas a possibilidade de uma elaboracéo
historica, mas a ativagdo de uma politica da memdria, que ultrapassa o
acontecimento artistico em si. A ideia do espectador como testemunha de um
determinado momento histoérico e recorrente no teatro, estando presente nas
obras de Piscator, Brecht, Svoboda, Boal, Castellucci, Mroue, Mnouschkine e outros
encenadores interessados em investigar a pratica artistica como transformadora
da realidade politica, por meio da reflexdo historica e da possibilidade de

ressignificacdo do vivido.

Ha o desafio permanente de seguir os rastros de um passado, “aprender a
saber o que é o passado, como isso passou e em que medida se passou em nos
e ai ficou travado” (Didi-Huberman, 2017, p.100). Didi-Huberman nos fala, no livro
“Cascas”, sobre a sua experiéncia (que ndo deixa de ser autoficcional), ao visitar o
campo judeu de Auschwitz-Birkenau, e recolher pedacinhos de arvores, e
fotografar vestigios da Historia, em como podemos interrogar as formas de
transmissao da experiéncia traumatica, rompendo com o cliché, escavando “o solo
do tempo”, “aprendendo a olhar os vestigios” (Didi-Huberman, 2017, p.100). A
politica da memoria, afirma o autor, tem a ver com a politica do desejo, o de ativar
“nossos horizontes de expectativa e de esperanca” (Didi-Huberman, 2017, p.100).
Para isso, € preciso imaginar, escavar poeticamente, como ele tao bem o fez, na
tentativa permanente de “decifrar os rastros e a recolher os restos” (Gagnebin,
2009, p.118).

No Brasil muitos rastros foram destruidos, os presos politicos assassinados

e/ou desaparecidos. O pais que anistiou torturadores hoje assiste ao discurso do
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Presidente da Republica que nega o golpe militar na ONU e cria uma narrativa de
apagamento da histéria. Em 16 de maio de 2012, a ex-presidenta Dilma Roussef,
em cerimbnia no Palacio do Planalto, com a participacdo dos ex-presidentes Luiz
Inacio Lula da Silva, Fernando Henrique Cardoso, Fernando Collor de Mello e José
Sarney, instalou a Comissao Nacional da Verdade® com o objetivo de resgatar a
memoria “sobre as graves violagbes de direitos humanos ocorridas no periodo
anteriormente mencionado [1946-1988], contribuindo para o preenchimento das
lacunas existentes na histdria de nosso pais em relagdo a esse periodo e, ao
mesmo tempo, para o fortalecimento dos valores democratico”(CNV, p.20). De

acordo com o relatorio final da Comissao Nacional da Verdade”:

ao examinar o cenario de graves violagbes de direitos humanos
correspondente ao periodo por ela investigado, p6de constatar que ele
persiste nos dias atuais. Embora ndo ocorra mais em um contexto de
repressao politica — como ocorreu na ditadura militar —, a pratica de
detencbes ilegais e arbitrarias, tortura, execucfes, desaparecimentos
forcados e mesmo ocultacao de cadaveres nao é estranha a realidade
brasileira contemporanea. Relativamente a atuagdo dos orgaos de
seguranca publica, multiplicam-se, por exemplo, as denuncias de tortura,
0 que levou a recente aprovagdo da Lei no 12.847/2013, destinada
justamente a implementacao de medidas para prevencao e combate a
esse tipo de crime. E entendimento da CNV que esse quadro resulta em
grande parte do fato de que o cometimento de graves violagdes de
direitos humanos verificado no passado nao foi adequadamente
denunciado, nem seus autores responsabilizados, criando-se as
condicdes para sua perpetuacdo (CNV, p. 964).

O relatodrio aponta que a tentativa de apagamento € um modo de interdicédo
ndao apenas ao passado, mas se trata da reedicao de praticas que violam
sistematicamente os direitos humanos no Brasil. Por este motivo, € urgente que

possamos ocupar o lugar de testemunhas de nossa propria historia, uma vez que:

... testemunha tambem seria aquele que néo vai embora, que consegue

6 A Comissao Nacional da Verdade teve a participagdo dos seguintes membros: Claudio Fontelle, Gilson Dipp,
José Carlos Dias, José Paulo Cavalcanti Filho, Maria Rita Kehl, Paulo Sergio Pinheiro, Pedro Dallari e Rosa
Maria Cardoso da Cunha.

" “A criagdo da Comissdo Nacional da Verdade assegurara o resgate da memdria e da verdade sobre as graves
violagdes de direitos humanos ocorridas no periodo anteriormente mencionado [1946-1988], contribuindo
para o preenchimento das lacunas existentes na historia de nosso pais em relagdo a esse periodo e, ao
mesmo tempo, para o fortalecimento dos valores democraticos” (vol. 1, p. 20).

Gabriela Lirio Gurgel Monteiro Urdimento, Florianopolis, v.1, n.40, p.1-17, mar./abr. 2021



Urdimento

Teatro e Memoria:
Uma analise de Caranguejo Overdrive

ouvir a narragado insuportavel do outro e que aceita que suas palavras
levem adiante, como num revezamento, a historia do outro: ndo por
culpabilidade ou por compaixdo, mas porque somente a transmissao
simbolica, assumida apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente
essa retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo repeti-lo
infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra histéria, a inventar o
presente (Gagnebin, 2009, p.57).

Reinventar o presente € prerrogativa do que vem® se, no lugar de um pacto
de morte coletiva®, nos abrirmos a escuta sensivel da memoaria traumatica. Contra
0 apagamento das narrativas historicas, € necessario desejar o conhecimento
sobre o que se passou para, partindo dele, transmiti-lo, leva-lo adiante,
ressignifica-lo; ressignificando tambem seus modos de transmissao. O que podem
as artes da cena diante do genocidio, do fascismo, da barbarie? Como o ato
artistico pode “transformar o real insuportavel em experiéncia a partilhar ou
transmitir?” “(Page, contra-capa, 2012). Como agir diante do ressentimento? Em
“Figuras da historia”, Jacques Ranciere afirma que o ressentimento dos homens
visa a apagar a historia, so se interessa pelo presente, pelo indice, uma espécie de
tecido do real, odiando “..as imagens do passado” (Ranciere, 2018, p.14). Na primeira
parte do livro intitulada “O inesquecivel”, o autor investiga as relacdes entre
memoria e ficcao no cinema documentario e ficcional. Segundo ele, ha no
movimento de captagdo da realidade, um “limiar entre o que interessa e o que nado
interessa ver” (Ranciere, 2018, p.33). Entre o que a imagem revela e a palavra
silencia, ou ainda, aquilo que a imagem torna invisivel e a palavra surpreende, na
afeccao entre o visivel e invisivel, entre o dizivel e o indizivel, entre a auséncia e a
presenca; nesse limiar, a arte atua criando efetivamente o acontecimento histoérico
e ndo apenas tendo como objetivo seu registro. “Entre uma ideia de histéria e uma
poténcia da arte”(Ranciere, 2018, p.48) esta um movimento que privilegia situar o
acontecimento “na atemporalidade de seu presente”(Ranciere, 2018, p.47), dar voz

ao inaudivel, reescrever aquilo que subsiste, mas que ndo tem eco. Homens

& Retomo a distingéo de Jacques Derrida entre o futuro e o “avenir”, compreendendo a importancia da obra
de arte em se lancar diante do que nao se sabe, diante do imprevisivel, o que constitui em si mesmo a
liberdade.

° E aqui penso em milhares de brasileiros que, mesmo diante do crescimento de casos de COVID-19, saem as
ruas, aglomerando-se em shoppings e bares, sem medo algum de morrer ou de contaminar os outros.
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enterrados vivos que sobrevivem a visdo equivocada daqueles que, no lugar da
vida, s6 véem cadaveres. O que fazer dos nossos restos, € 0 que nos resta
perguntar no Brasil da pandemia. Proponho a inversdao com o objetivo de ressaltar
que nado se trata do transcurso da doenca no pais, mas de um pais ha muito

doente.

Caranguejo Overdrive. a antropofagia dos restos de um pais

O acontecimento traumatico produz restos:
um excesso indizivel. (De Farias, 2008, p.101).

Dirigido por Marco André Nunes, com dramaturgia de Pedro Kosovski,
Caranguejo Overdrive € um espetaculo que persegue os rastros e recolhe os restos,
como alimento do caranguejo, animal resistente do Mangue que, ao se alimentar
de matéria morta, putrefata, e dos restos de outros caranguejos, € resistente ao
tempo e a acdo nefasta do homem na natureza. O espetaculo rememora parte da
historia do Brasil e da cidade do Rio de Janeiro. Na dramaturgia de Kosovski,
Cosme, um catador de caranguejo do Mangue é retirado pelo Exército brasileiro
para lutar na guerra do Paraguai; quando retorna a cidade, ndo a reconhece, nem
se reconhece, ndo é mais homem, seu corpo metamorfoseado € um corpo-
caranguejo. “Um caranguejo que um dia foi Cosme narra suas lembrancas na
Guerra do Paraguai” (Kosovski, 2016, p.31), uma guerra “branca”, higiénica” que
arrastou 23 mil homens, a maior parte analfabetos, “um exército de escravos sem
patriotismo”, sem compreender em nome do que ou para quem se lutava, “indios,
negros, escravizados, pobres, os excluidos da patria” (Kosovski, 2016, p.33). Na
guerra, Cosme, criado no mangue, catador de caranguejo, sobrevive a difteria, as
fossas a céu aberto, a fome, a hipotermia, a colera, a pneumonia que dizimou seus
companheiros até ser vitima ele préprio de uma “explosao interna, uma sincope

nervosa”® (Kosovski, 2016, p.36) que o deixa paralisado, um corpo em choque que

0 Beribéri, depois sabemos. Doenga tipica dos escravos no Brasil Colénia, que consiste em um déficit
nutricional causado pela falta de vitamina Blno organismo, provocando sintomas como: dificuldades
respiratorias, fraqueza muscular e problemas gastrointestinais.
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o impede de continuar a matar e a se matar. O corpo de Cosme-caranguejo € um
corpo animalizado, cindido, que inscreve no espaco sua estranheza diante de uma
cidade violenta que ndo o acolhe, a cidade do Rio de Janeiro que, segundo ele, é
“um corpo doente”. Cosme-caranguejo-cidade atravessa no espetaculo um seculo
em movimento de reatualizacdo perene, da guerra do Paraguai a censura do CCBB,
multiplas temporalidades na batida frenetica do Manguebeat, de Chico Science,
tomando emprestada a inspiracao na obra “Homens e Caranguejos” do geografo
Josué de Castro”, na carona do tropicalismo, do antropofagismo de Oswald de
Andrade e das referéncias autobiograficas dos atores.

Figura 1 - Ator Fellipe Marques em cena do espetaculo Caranguejo Overdrive
Foto: Elisa Mendes

Acervo da fotdgrafa

O livro de Josue de Castro escrito em 1966 e, em parte, narrativa

""Josué de Castro, medico, geografo, escritor, pesquisador, professor e cientista social pernambucano (1908-
1973), relata no prefacio do seu romance Homens e caranguejos, escrito em 1966, que logo na infancia, em
Recife, a descoberta da fome se revelou espontaneamente aos olhos dele. A convivéncia estreita de Josué
com os cagadores de caranguejos nos mangues do Capibaribe, nos bairros miseraveis do Recife, € o ponto
de partida do romance no qual Josué faz uma analogia entre homens e caranguejos.”(Virgiiez, 2019, p. 90).
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autobiografica, inspirada na sua infancia em Recife, na qual enxergou a fome ao
conviver com os catadores de caranguejos no mangues do Rio Capibaribe. Nesse
caldo “elétrico” e eletrizante da cultura brasileira, tendo a fome como norte, uma
“fome que nao € sentida no estdmago, mas no espirito”(Kosovski, 2016, p.14), € que
Cosme encontra a puta paraguaia, sua irma latino-americana, imersa como ele “na
guerra da cidade”, raptada por um militar brasileiro que assassina toda a sua
familia. Como Cosme, ela vai parar no mangue, tempos depois aterrado para o
surgimento da Avenida Presidente Vargas. Kosovski” realizava uma pesquisa
historica sobre a urbanizacéo do Rio de Janeiro, a construcao do canal do Mangue,
em 1857, na Praca 11, no momento dos Jogos Olimpicos na cidade, momento em
que, também, muitas familias foram violentamente removidas, como a

comunidade da Vila Autddromo, na Zona Oeste.

Figura 2 - A atriz Carolina Virglez em cena Caranguejo Overdrive
Foto: divulgacao

2 “Escrito para os 450 anos do Rio de Janeiro, em meio a disputa de territorios da cidade para a realizagao
das Olimpiadas de 2016. Nesta peca, o territorio em disputa € o mangue, cuja extenséo vai do Mangal de
S30 Diogo (Rio de Janeiro, Cidade Nova, primeira metade do século XIX) até a obra do geografo Josué de
Castro e o Manguebeat (Recife, décadas de 1960 e 1990)” (Kosovski, 2016, p.21).
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A puta paraguaia, representada pela atriz Carolina Virglez, se oferece para ser
guia turistica de Cosme e apresenta em um fluxo ininterrupto, em um improviso,
a historia do Brasil. Em entrevista concedida a mim®™, Carolina relata que o
improviso veio de sua propria experiéncia. Ela tambem estrangeira que chega da
Colébmbia no Rio de Janeiro, em 1980; no espetaculo, ndo consegue “fechar “um
texto, ndo consegue sequer escrevé-lo porque escrever seria, de certo modo, fixa-
l0”. Seu depoimento dialoga com o que Santiago nomeia como sendo a destruicao
sistematica dos conceitos de unidade e de pureza”(Santiago, 2019, p.29): o trabalho
de contaminagdo do discurso latino-americano vai na direcao de um desvio da
norma, um desvio “ativo e destruidor’(Santiago, 2019, p.29) em uma “geografia de
aprendizagem e de reacado” (Santiago, 2019, p.29). Nesse sentido, afirma Santiago,

“falar, escrever, significa: falar contra, escrever contra”.

Retomo o conceito de entrelugar de Santiago porgque néo é estatico, continua
sendo atravessado por varias forcas, age por descontinuidade, deformacao,
deslocamento, pode ser pensado sob varios aspectos da cultura brasileira do
seculo XXI. No ensaio “Silviano, autor de Derrida”, Eneida Maria de Souza investiga
as relagdes nao anacrbnicas entre o pensamento de Santiago e de outros autores
qgue influenciaram e dialogaram com sua obra, como Borges e Derrida. Ao se referir

a criagdo do conceito de entre-lugar, Santiago (2001) afirma que:

Nunca fui vitima da lucidez racional da Europa como um novo Joaquim
Nabuco, nem me deixei seduzir pelo espocar dos fogos de artificio ou
pelas cores do carnaval nos tropicos. Fiquei com os dois e com a
condicdo de viver e pensar os dois. Paradoxalmente. Nem o lugar comum
dos nacionalismos brabos, nem o lugar-fetiche do aristocrata saber
europeu. Lugar-comum e lugar-fetiche imaginei o entre-lugar e a
solidariedade latino-americana. Inventei o entre-lugar do discurso latino-
americano que ja tinha sido inaugurado pelos nossos melhores escritores.
(Santiago, 2001, p. 434).

Refletir sobre transnacional hoje, em tudo o que ja nos atravessou de la para

 Assisti ao espetaculo no Espago Sérgio Porto, no Rio de Janeiro, em outubro de 2019. No mesmo meés,
entrevistei, por telefone, a atriz Carolina Virgliez, de quem ha alguns anos acompanho o trabalho excepcional.
Além disso, fui membro de sua banca de qualificagdo de mestrado, intitulada Inventario para o intangivel:
fuga para um fluxo improvisacional em Caranguejo Overdrive, em margo de 2019, na Universidade Federal
Fluminense (UFF).
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ca, o que significa o nacionalismo (e a bandeira brasileira que adquire uma nova
significagdo, representando os ideais da extrema-direita brasileira) e como
dialogamos com a alteridade € o que se propbe Caranguejo Overdrive. De certa
forma, tudo isso ganha um novo sentido no espetaculo que atravessa nossa
historia desconstruindo também os clichés como, quando por exemplo, Carolina
descreve o ex-presidente Collor, sua non-sense eleicao e toda a tragedia que nos
abateu naquele momento, inclusive o fim do Ministerio da Cultura, que vimos mais
uma vez ocorrer. A fala de Carolina se inscreve no corpo de sua personagem, a
mulher-puta-latinoamericana, corpo verborragico, fluxo ininterrupto de imagens

absorvidas na pele e em sua vivéncia autoficcional no Brasil.

Acessei 0 meu corpo e voz dos anos 80, quando nasci no Brasil. Eu nem
falava portugués. A puta era paraguaia. Estava improvisando em
espanhol. Marco [0 diretor] pediu para falar em espanhol. Eu, a puta
paraguaia, a minha memoaria, ou a histéria do Brasil? Sera que quem esta
falando e a historia do Brasil com o meu corpo, a minha memoaria, e um
ponto de vista que se desloca, ora para a puta, ora para mim? (Virgiez,
2019, p. 124).

O processo de criagcdo da dramaturgia do espetaculo e o de criagao dos
atores ocorreram concomitantemente na sala de ensaio, a partir de uma
concepgao polifébnica, na qual o corpo dos atores era foco do trabalho
improvisacional. Um corpo coletivo, performativo e fragmentado pela trajetoéria
historica percorrida: da guerra do Paraguai, passando pelo mangue beat as
remocdes de comunidades as vesperas dos Jogos Olimpicos. Para a atriz, a
memoria do corpo a conduziu no processo: “Ao ser provocada por Marco e na
iminéncia de sucumbir ali mesmo, pensei: eu ndo sei nada sobre esse periodo da
historia do Brasil, mas eu sei da historia do Brasil que vivi, a que esta na memoria
do meu corpo” (Virgiez, 2019, p. 119). Para ela, “a colonizagdo e a subsequente
relagcdo de poder esta no DNA do nosso corpo”(Virglez, 2019, p.125). Corpo latino-
americano que busca a liberdade e que recusa a fome. Corpo que ocupa um
entrelugar ao habitar o mangue que “é o encontro dos rios com o oceano. E o
encontro entre a terra e o mar. E um lugar ‘entre” (Virgiez, 2019, p.122).

Ao apresentar a histéria do Brasil a Cosme, a puta paraguaia fala
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ininterruptamente articulando momentos dramaticos e hilarios da historia do
Brasil, como o confisco da poupanca no governo Collor, o impeachment de Dilma
Rousseff, ou ainda, Itamar Franco acompanhado da modelo Lilian Ramos, sem
calcinha, em plena Marques de Sapucal. As imagens se intercalam em uma fala
atravessada pela urgéncia e pela impoténcia diante de um pais que saiu “dos
trilhos”; um pais que s pode ser compreendido em um movimento de
ficcionalizac&o da propria narrativa.

Entre a ficgdo e a vivéncia, entre o passado e o presente, entre o teatro e a
vida, entre a atriz e a personagem. Entrelugar que nos constitui e provoca a
emocgao de Carolina, na manifestagdo contra a censura em frente ao CCBB, ao
olhar a Avenida Presidente Vargas e a imaginar o grande mangue. Diante dos restos,
soterrados pelo cimento da avenida de arquitetura europeia, de corpos negros
escravizados e enterrados na regido portuaria ao lado, com sua voz de mulher
latino-americana, ougo-a dizer que: Caranguejo Overdrive nos convoca a retornar

a0 NOSSO Mangue, a revolver nossos rastros e a reinventar o tempo que chega.
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