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Espaco(s): configuragcbes na cena brasileira e latino-americana

Fatima Costa de Lima’
Stephan Baumgartel®

(Editores deste Dossié Tematico)

Resumo

A partir de uma perspectiva historizante, este texto apresenta uma reflexdo sobre
diferentes imaginacées e concepgdes do espaco cénico. Articula parametros
cientificos e esteticos, socioculturais e antropolégicos para refletir sobre as relagdes
entre as situacdes socioecondmicas e politicas nas quais se encontram o Brasil — e
com variantes regionais o0s outros paises latino-americanos — e 0s processos de
configuracao espacial que acabaram de manifestar-se nesse século XXI com cada
vez mais insisténcia. Dessa maneira, evidencia criticamente os contextos conceituais
das praticas sobre quais os artigos desse dossié refletem, e chama atencédo a
auséncia das grandes vozes estabelecidas da cenografia brasileira no discurso
refletivo sobre esses processos na cena brasileira e latino-americana do século XXI.

Palavras Chave: Imaginagado espacial humana. Espago como fendmeno social. Grafia
na cena. Grafia da cena.

Space(s): configurations in Brazilian and Latin-American scenic practices

Abstract

Applying a historizing perspective, this text presents a critical consideration of
different spacial imaginations and conceptions. It articulates cientific and aesthetic,
sociocultural and antropolicall paradigms in order to reflect on the various relations
between the socioeconomical and political situations in which Brazil and — with
regional varients — also in other countries in Latin America found themselves involved,
and the processes of spatial configurations that increasingly manifested themselves
during the 21st century. In doing so, the paper critically highlights the conceptual
contexts for the spatial practices on which this dossier reflects. Finally, the paper calls
attention to the conspicuous absence of the great voices of Brazilian cenography in
the reflexive discourse on these processes in Brasil and Latinamerica in the 21st
century.

Keywords: Human spatial imagination. Space as social fenomenon. Scenic writing
within a space. Scenic writing as writing spaces.

" Profa. Dra. Curso de Licenciatura em Artes Cénicas e no Programa de Pd&s-Graduagdo em Teatro (PPGT) do
Centro de Artes (CEART), Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). costadelimafatima@gmail.com

2 Prof. Dr. Curso de Licenciatura em Artes Cénicas e no Programa de Pds-Graduacdo em Teatro (PPGT) do
Centro de Artes (CEART), Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) stephao08@yahoo.com.br

Fatima Costa de Lima

Stephan Baumgartel Urdimento, Floriandpolis, v.2, n.38, p.1-14, ago./set. 2020




Urdimento Espaco (s): configuragdes na cena brasileira e latino-americana

Espacio (s): configuraciones en la escena brasilefia y latinoamericana

Desde una perspectiva historizadora, este texto presenta una reflexion sobre
diferentes imaginaciones y concepciones del espacio escénico. Articula parametros
cientificos y estéticos, socioculturales y antropologicos para reflexionar sobre las
relaciones entre situaciones las condiciones socioecondmicas y politicas en las que
se encuentra Brasil - y con variaciones regionales el resto de paises latinoamericanos
-y los procesos de configuracion espacial que acaban de manifestarse en este siglo
XXI con creciente insistencia. De esta forma, evidencia criticamente los contextos
conceptuales de las practicas sobre las que reflexionan los articulos de este dossier,
y llama la atencion sobre la ausencia de las grandes voces establecidas de la
escenografia brasilefia en el discurso reflexivo sobre estos procesos en la escena
brasilefia y latinoamericana del siglo XXI.

Palabras clave: Imaginacion espacial humana. El espacio como fendmeno social.
Ortografia en la escena. Ortografia de la escena.
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Sobre espacos e imaginacdes em pandemia

Um objeto nao tem apenas uma historia, mas todas as suas historias sao
possivers. [...] o que observarmos como histdria do objeto € uma dessas
historias reforgadas.

(Stephen Hawking)

Numa reflexdo feita ha duas decadas Margaret Wertheim (2001), pesquisadora
australiana que transita entre as ciéncias e as artes, propds a questao de pensar
0S espagos como imaginacdes humanas. Wertheim parte da concepcao do espaco
pos-morte em Dante Alighieri (2004) e chega a concepcao do espago internetico,
este espaco até pouco tempo tao longe das artes da cena, tdo “presenciais’, e que
no exato momento do langcamento deste dossié se encontra tédo perto. Com uma
espécie de aura benjaminiana, “uma aparigcdo Unica de algo distante, por mais
proximo que esteja” (Benjamin, 2012, p. 14), 0 espaco agora ndo mais tao remoto se
impos a nos sem pedir licenga. Como um intruso: no comego o estranhamos, mas
ele enfrentou nossos corpos, rapidamente passou a ocupar nossas mentes e
tornou-se o ambiente compulsorio de nossas vidas e de nossas cenas neste

periodo de isolamento social resultante da pandemia da COVID-19.

Acompanhando a histéria de suas imaginacdes no dito “Ocidente”, Wertheim
assim organiza os imaginarios do espaco: se na ldade Média a ideia de espaco
remetia a dualidade entre corpo e alma, a modernidade concebeu um espaco
fisicamente concreto, 3D, cientificamente geometrizado e filosoficamente
transcendente que venceu uma disputa particular. O perdedor foi um espago que
se tornou cada vez mais intangivel: quanto mais se aproximava Nnosso proprio
momento historico, o espaco da alma cada vez tornou-se mais etéreo e tendeu a
desaparecer na concepgcao mecanica que dominou as imaginagdes por alguns
séculos. No centro da construgéo da Fisica Classica se encontra Sir Isaac Newton
guem - curiosamente, isolado durante uma epidemia entre 1665 e 1666 -, foi
atingido pela lei da gravidade, aquela que explica por que estamos presos nesta

Terra.
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Mas, posteriormente, a ideia newtoniana de gravidade se viu desafiada por
uma seérie de experiéncias teodricas que, com suas devidas demonstracdes,
contribuem para a construgédo da chamada Fisica Moderna, aquela que abriu o
século XX com as Teorias da Relatividade de Albert Einstein (e Infeld, 1976) e a Teoria
Quantica de Werner Heisenberg (1987) e seus companheiros de pesquisa. Pensar o
imenso espago cosmico juntamente com o minusculo espago atbmico levou a uma

dramatica reconfiguracdo do espago.

As imaginacdes contemporaneas do espago permitem avancar, por um lado,
a uma ideia de espaco que ndao mais aceita diferengcas dogmaticas e dualisticas.
Por outro lado, abrem uma espécie de portal que conduz a concepcdes de espacos
deixadas para tras pela ciéncia como um todo. Para aléem das mudancas
ocasionadas pela ja centenaria vinculacdo do tempo ao espago, adentramos as
espacialidades amerindias de Davi Kopenawa (e Bruce Andrew, 2010) e Ailton Krenak
(2015) em outra disputa: a de proteger quem primeiro habitou e habita a América
Latina daqueles que “vieram de outras paisagens” (Krenak, 2015, p. 327).
Aparentemente tao distintos do espaco relativistico e quantico, € em outras linguas
e outras linguagens, mais imageticas e menos cientificas, que faz sua aparicdo a
aura de espagos ancestrais téo vivos e atuais, mas que até pouco tempo atras eram

dados como mortos, anacrénicos, no minimo ignorados pela pesquisa académica.

Se € necessario reconhecer que as “concepgdes do espaco refletem muitas
vezes as sociedades de que brotam, [...] a organizagao social de suas comunidades”
(Wertheim, 2001, p. 224), e perante a percepgao espacial dos povos originarios com
seus percursos, ordens e vinculos reciprocos, ndo parece exagero avistar no
adensamento vazio e estérii das monoculturas do agronegocio e do
empreendedorismo industrial imobiliario urbano imagens espaciais de valores da
organizacdo social capitalista. E dela a concepcédo de um espago vazio ocupada
pela matéria a ser manipulada e perante a qual nao temos, como comunidade

humana, maiores responsabilidades e compromissos reciprocos.

Herdada dos “sonhos tecno-religiosos” (Wertheim, 201, p. 203) da Renascenca,
este foi o espaco que materializou, ao longo da historia, a reflexdo de Giordano

Bruno segundo a qual “o homem, por possuir o poder, através da tecnologia, ‘de
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modelar outras naturezas, outros cursos, outras ordens, poderia ‘tornar-se
finalmente o deus da Terra” (Wertheim, 2001, p. 203). Conforme Wertheim, o sonho
tecno-religioso de modelar o espaco fisico se desloca hoje em dia para o
cyberespaco que, mesmo sendo um espago formalmente produzido em
comunidade, esta cada vez mais submetido a logica da colonizacao comercial na
qual o mais rico e poderoso nao sente responsabilidades éticas perante o mais

pobre e fraco, ou seja, a ja mencionada légica capitalista.

Nesta economia geografica nos somos sistematicamente explorados e
excluidos ha séculos por um modo de producéo espacial global avido por
transformar nossos corpos em seu material. Trata-se de um modo de producao
que tenta de todos as maneiras nos seduzir por inteiro — pensamentos, sentidos,
percepcdes e emocdes - a afirmar seus fundamentos e colaborar com seu
desenvolvimento. Nisso, nenhum modo de conceber o espago pode ser produzido
e mantido sem a participacao ativa de uma comunidade, sem a articulagéo

relacional de corpos em interagdo numa configuracéo espacial ativa e produtiva.

A America Latina € composta de territérios nacionais habitados por uma
populacéo cuja maioria € sistematicamente explorada por uma minoria. Com apoio
de uma parcela dessa populagdo explorada, formam-se governos que odeiam
trabalhadores/as, negros/as e indigenas; e negligenciam sistematicamente a
universidade, a cultura e a arte, quando estas sdo pensadas para todos/as. A este
tipo de poder de Estado correspondem espacos sociais homogeneizados dos quais
se busca eliminar os corpos contestadores. Nas cidades, ndo obstante essa
situacdo, de repente as artes da cena foram excluidas das ruas e dos teatros pelo
isolamento social, o que nos impds o repensar, com inesperada urgéncia, as

configuracdes espaciais na intersecdo entre o social, 0 cénico e o politico.

Nesta perspectiva aproximam-se espagos cientificos e originarios,
contemporaneos e ancestrais na apresentacdo deste dossié. Porque talvez seja
este 0 Nosso proprio espaco de pesquisa: um espaco “preenchido de ‘tempo de
agora” (Benjamin, 2012a, p. 249) que se constitui como aquele em que uma
construcao cientifica secular nos conduziu a tarefa historica de questionar aquilo

que chamamos de “espaco”. Hoje, sentadas/os frente a uma tela de um celular ou
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de um computador, outros espagos — e com eles outras organizagdes sociais e
outros tipos de atividades comunais — sao possiveis. Mas, geram ansiedade e

confundem nossos tempos.

O que as configuracdes dos espacos da cena tem a ver com tudo isto?

Espacos da cena: cenografias e tempo

Antes um teatro a italiana, hoje um espacgo reformado e transformado...
(Anna Mantovani)

Patrice Pavis (2003, p. 45), num primeiro momento, escreve que “a cenografia
€ uma escritura no espaco em trés dimensdes”, uma definicdo que esquece do
tempo e, aléem disso, da grafia do espaco. Essa cenografia se configura com um

tipo de espacialidade muito especifico que poderiamos chamas de “moderno”.

Pavis também aponta para as tarefas do cenografo que, para ele, sdo duas: a
primeira seria a de “investir os espacos”; a segunda, a de organizar “o palco e sua
configuracao, a relacdo palco-plateia, a insercdo da plateia na construgao teatral ou
no local social, os acessos imediatos da area de atuacao e do edificio teatral”. Tais
investimento e organizacdo estabeleceriam o “jogo de correspondéncias e
proporgdes” entre o0 espaco da apresentacao cénica e o espaco do projeto de
encenacgdo. Avancando, o autor descreve as qualidades e as funcdes de diferentes
espacos cénicos ao longo da histéria do teatro ocidental, e alerta a que “o espaco
do teatro contemporaneo [...] ndo € mais concebido como concha em cujo interior
certos arranjos sao permitidos, mas como elemento dinamico de toda a concepgéao
dramaturgica.” (2003, p. 135).

Aparentemente, escrever no espago e escrever o espago sdo modos diferentes
de trabalhar o espaco da cena. Atrelado a contextos historicos, o primeiro permitiria
a cena atuar para um publico externo a ela; ja o segundo atuaria com o publico
com o intuito de fazé-lo entrar, de imergir no /nterior da cena. Cada modo de
trabalhar e pensar sobre o espaco expde, alem de uma configuracao cenografica,

as imaginagdes de pesquisadores/as e artistas sobre suas cenas.
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E muitas vezes em reflexdes de gedgrafos que encontramos configuragdes
espaciais que ndo se restringem ao espaco dado, seja ele exterior ou interior, mas
avancam a esfera das experiéncias. O geografo David Wiles (in Bowler, 2016, p. 20)
compreende o espaco “‘como esfera da possibilidade de uma existéncia de
multiplicidade no sentido de uma pluralidade que existe no mesmo tempo; como
esfera na qual distintas trajetdrias coexistem” A partir desta proposta, “talvez
possamos imaginar o espago como a simultaneidade de histérias™. Se podemos
“imaginar o espaco”, ainda assim o espaco de que fala Wiles se arrisca a uma
anacrbénica harmonia, se nao se leva em conta que tal simultaneidade € marcada
por diferencas no jogo de posicdes e de poder intrinsecas a um trabalho cénico

que, na dialética entre interior e exterior, se dispbe a se expor.

E na disposicao a exposigdo que se tornam perceptiveis e sensiveis os espagos
e suas narrativas, nas cenas e nas pesquisas, como sobreposi¢cdes de experiéncias
passadas e presentes. Neste sentido, o geodgrafo brasileiro Milton Santos fala de

“atualidade do espaco”™

O passado passou, e s6 0 presente é real, mas a atualidade do espacgo
tem isto de singular: ela é formada de momentos que foram, estando
agora cristalizados como objetos [...] 0 momento passado esta morto
CoOMo tempo, Nao porém como espago, 0 momento passado ja ndo &,
nem voltara a ser, mas sua objetivacdo ndo equivale totalmente ao
passado, uma vez que esta sempre aqui e participa da vida atual como
forma indispensavel a realizagdo social. (Santos, 2012, p. 14).

Em Santos se pode vislumbrar uma percepcdo de espagos que ndo estao
mortos e seguem existindo como uma especie de mortos-vivos, de cadaveres
benjaminianos: alegorias (Benjamin, 2011) espago-temporais com 0s quais as cenas
podem interagir a ponto de aviva-los. Como propositores de experiéncias dialdgicas
dentro da totalidade do processo artistico, eles convivem com os publicos e as

cidades, as pessoas e 0s lugares, as individualidades e os coletivos.

® Leia-se no original: the sphere of the possibility of the existence of multiplicity in the sense of
contemporaneous plurality; as the sphere in which distinct trajectories coexist. [...] Perhaps we could imagine
space as a simultaneity of stories so-far. (Tradugao nossa)
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Entender espacos enquanto fendmenos vivos e ativos, que perturbam as
estruturas perceptivas daqueles/as que neles existem e se movem, conduz a
reflexdo acerca do impacto da configuracao espacial sobre a percepcao de si e do
mundo — uma percepcao que dissolve seja a unilateralidade do espago como
primazia objetiva seja a construcéo rigida. Objetos e edificios ndo mais se justificam
por si sés, quando pensamos em espacialidades que nao se bastam em

arquiteturas urbanas ou cénicas.

Para Michel de Certeau, o espaco se constitui de vetores moveis, de praticas

e interacOes sociais que sdo da ordem das “relacbes de coexisténcia™

Um lugar € a ordem (seja ela qual for) segundo a qual se distribuem
elementos nas relagdes de coexisténcia. [...] Al impera a lei do “proprio™
os elementos considerados se acham uns ao lado dos outros, cada um
situado num lugar “proprio” e distinto que o define. Um lugar €, portanto,
uma configuracdo instantanea de posices. Implica uma indicagdo de
estabilidade. [...] Espaco € o efeito produzido pelas operagdes que o
orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em
unidade polivalente de programas conflituais ou de proximidades
contratuais [...] € um lugar praticado. (Certeau, 1994, p. 201 — 202).

Nesse sentido, o “lugar praticado” de Certeau se opde ao espaco “investido”
de Pavis, remissivo a um espaco sem qualidades historicas e sociais. Ou melhor,
tratado como um espago neutro e virgem: a caixa preta vazia que se oferece a
investida de vontades artisticas e a uma cenografia que dele toma posse com gesto
conquistador, sem a contrapartida do gesto contestado. Um espaco que se tornou
(quase) soberano no (quase) esquecimento de que tambem é construcdo social
historica. Nesse esquecimento, corre o risco de nao se problematizar a si mesmo
no interior da producao social como espaco ficcional-dramatico que mostra seus

materiais cénicos, mas oblitera suas proprias dimensdes ideoldgicas.

Num primeiro momento, também o palco cénico se configurava como
performance cultural histérica. Mas, a partir da suposta (mas, de fato configurada)
virgindade espacial do palco vazio, passou a prender a atencdo dos presentes no
espaco ficcional, no ambito das ideias e dos ideais, na predominancia do drama e

sua ilusao antropocéntrica. Nao parece ser mera coincidéncia que o palco a italiana
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tenha surgido na Renascencga, época que também viu surgir a primeira onda de

colonizacao.

Na “civilizacao”, esta configuragdo cénica acabaria por entrar em profunda crise
quando as praticas cénicas modernas passaram a suspeitar do espaco ficcional
determinado em favor de um espaco ndo so ficcional, mas tambem material fluido,
instavel, como na proposta de Adolphe Appia (1962, originalmente publicado em
francés em 1898). A suspeita se acirrou nas praticas contemporaneas que valorizam
a distancia e as tensdes entre a materialidade do espaco cénico e a imaterialidade

do espago ficcional.

Portanto, pode-se perceber que o trabalho no espaco da cena que se dirige
ao publico externo e desde ja também um trabalho com esse publico. Se a
integracao do publico no espaco nao se da apenas por meio de algo como uma
estética cénica relacional, a questao se desloca, antes, para os modos como o
publico se relaciona com o espago e como essa integracéo se torna ela mesma

espacialidade.

Podemos pensar, por exemplo, nas diferentes maneiras de solapar a
objetividade de um espaco a italiana por efeitos de perspectiva vertiginosos que
colocam em crise a estabilidade desse espaco®. Entretanto, essas construgdes do
espaco e 0s jogos com o ponto final da perspectiva central em relacdao ao
espectador ainda costumam partir da ideia de um espago objetivo e introduzir o
efeito relacional enquanto vertigem, como excecéo da relagdo do espectador com
O espago cénico e empirico. A partir dos experimentos cénicos de, por exemplo,
Adolphe Appia (Hal3, 2014) assim como dos reconhecimentos europeus de que 0
espaco euclidiano é tanto fisica quanto antropologicamente a excegao - € ndo a
regra® -, configura-se um trabalho com o espaco cénico que ampliou as
concepgBes cénicas tanto para uma visao mais cosmica quanto para concepcoes
ostensivamente historicizantes no que diz respeito a percepcéo espacial humana.

Em ambos os casos, a relacao espacial que vincula os seres humanos aos espacos

“Ver o artigo: Transfiguras temporais e espaciais de Nikolaus Muller-Scholl neste nimero da Urdimento.

® Ver Einstein (1930) e Cassirer (1931), respectivamente (In: Dinne e Gunzel, 2006).
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vivenciados € uma forca criadora instavel dotada de certa plasticidade inerente. Por
isso, ela é tanto sintoma quanto forga matriz nao so de qualidades cénicas, mas de
visbes de mundo que pendulam entre mundos antropocéntricos e nao

antropocéntricos.

Em outras palavras, torna-se central o desafio a tedricos da cena e artistas do
teatro pensarem como as dramaturgias da configuragcdo espacial oferecem ao
espectador experiéncias cénicas como modalidades daquilo que é da ordem do
corporeo. Como fonte de mundos com diferentes qualidades e caracteristicas, o
espaco objetivo perde em estrutura fixa para ganhar em intersubjetividade. Por isso,
trabalhavamos na chamada de artigos para este dossié com a ideia de “processos
de configuracdo espacial” e ndo com a ideia de uma organizacao do espago ou de

um investimento no espago.

Fechando... espacos e lacunas deste dossié

Sempre que, indicando a localizagdo de um corpo, ndo referirmos outros
corpos que lhe possam servir de referéncia, estaremos a fazer uma
afirmagao sem sentido.

L.B. Landau e lu. B. Rumer

Neste dossié esta publicada cerca da metade de artigos a ele submetidos. A
qualidade que sobressai deste extenso conjunto €, sem dulvida, sua
heterogeneidade. Para nos, editores, foi dificil (mesmo impossivel) organiza-los em
categorias especificas, dado que a intersubjetividade descrita antes como
caracteristica das configuracbes espaciais da cena se prolonga e alastra a
intersubjetividade das reflex6es sobre os processos refletidos, com maior ou menor

intensidade.

O que estes artigos mostram, como conjunto, € algo que vai de reflexdes sobre
corpos trans e corpos negros, corpos indigenas e corpos de mulheres que descem
por escadarias, sobem por paredes, se libertam em cadeias publicas e se prendem

a tela de um computador. Sédo espectadores e transeuntes, interessados e
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distraidos, contemporaneos e neobarrocos, livres e escravizados que escalam
montanhas e sobrevivem nos campos e nas cidades, nas metropoles e em
pequenas vilas. Todos os escritos juntos configuram uma polissemia espacial de

interagGes e processos dos e nos espagos das artes da cena.

Ultima observagao: neste dossié, pouco ou nio aparecem os trabalhos
fundadores da reflexéo sobre a cenografia e o espaco teatral brasileiro, com nomes
e pesquisas tdo diversas quanto as de Anna Mantovani (1989), Gianni Ratto (1996) e
José Serroni (2002). O que essa auséncia pode significar? Que compartilhamos uma
falha na memoria histérica da pesquisa do espaco teatral? Ou sera que as
experiéncias no ambito da producao cénica mudaram tanto que essas pesquisas
ja ndo podem contribuir com as reflexbes sobre as configuragbes espaciais

contemporaneas nas cenas brasileiras e latino-americanas?

Questdes que ficam para um proximo dossié, talvez, em outro espago-tempo.
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