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A P& de Stawomir Mrozek, e A Armadilha, de Tadeusz Rozewicz: Drama,
Testemunho, Memoaria e Traducao'

Marcelo Paiva de Souza?
Resumo

Em um plano tedrico mais amplo, a matéria sob escrutinio neste artigo é o teatro
como um medjum artistico su/  generis de testemunho e memoria
da Shoah (conforme estudiosos como Robert Skloot e Grzegorz Niziotek, entre
outros). Aborda-se a questdo contra o pano de fundo das realizagbes de
encenadores e dramaturgos poloneses desde o imediato pds-guerra até os dias de
hoje — riquissimo acervo criativo ainda vastamente desconhecido no Brasil. Para
efeito de exemplificagdo e exame de aspectos especificos do problema, duas pecas
fundamentais, ainda sem tradugdo em portugués, sao objeto de comentario e
discussdo um pouco mais detidos: Pieszo (A pé, 1980), de Stawomir Mrozek,
e Putapka (A armadilha; 1982), de Tadeusz Rézewicz.

Palavras-chave: Testemunho e memoria da Shoah. Teatro polonés do pods-guerra ao
presente. Pieszo. Putapka. Tradugao de/para teatro.

On foot, by Stawomir Mrozek, and T7he Trap, by Tadeusz Rozewicz: Drama,
Testimony, Memory and Translation

Abstract

At a broader theoretical level, the subject matter of this article is theater as a su/
generijs artistic medium of testimony and memory of the Shoah (according to
scholars like Robert Skloot and Grzegorz Niziotek, among others). This issue is
addressed in the background of Polish theater and drama from the immediate post-
war period to the present day — an impressively rich body of creative achievements
in its most part still unknown in Brazil. For the purpose of exemplifying and
examining particular aspects of the problem, two major plays still untranslated into
Portuguese — Pjeszo (On foot, 1980), by Stawomir Mrozek, and Putapka (The trap;
1982), by Tadeusz Rozewicz — are analyzed and discussed in more detail.

Keywords: Shoah's testimony and memory. Polish theater from post-war to the
present. Pieszo. Putapka. Theater translation.

T Este texto é resultado das atividades que desenvolvi, ao longo de 2019, em um pos-doutorado no Programa
de P6s-Graduagdo em Estudos da Tradugao (POET) da Universidade Federal do Ceara, sob a supervisdo do
Prof. Dr. Walter Carlos Costa. O trabalho teve seus topicos principais apresentados em comunicagdo no XVI
Congresso Internacional ABRALIC (realizado na UnB, de 15 a 19 de julho de 2019) no Simpdsio Tematico
Literatura e Testemunho: Teorias, Limites, Exemplos, coordenado por mim, juntamente com os Profs. Drs.
Marcelo Ferraz de Paula (UFG) e Wilberth Salgueiro (UFES). Em versao abreviada, o texto foi publicado nos
Anais Eletronicos do evento.

2 Prof. Dr. Departamento de Polonés, Alemdo e Letras Classicas e da Pds-Graduagdo em Letras da
(Universidade Federal do Parana UFPR); tradutor. mrclpvdsz@gmail.com
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A ple, de Stawomir Mrozek, y La Trampa, de Tadeusz Rézewicz: Drama, Testimonio,
Memoria y Traduccion

Resumen

En un nivel tedrico mas amplio, el tema que se analiza en este articulo es el teatro
como medio artistico su/ generis de testimonio y memoria de la Shoah (segun
estudiosos como Robert Skloot y Grzegorz Niziotek, entre otros). El tema se aborda
en el contexto de los logros de los directores de escena y dramaturgos polacos
desde la posguerra inmediata hasta la actualidad, una coleccién creativa muy rica
que aun es desconocida en Brasil. Con el fin de ejemplificar y examinar aspectos
particulares del problema, se analizan y discuten dos obras importantes aun sin
traducir al portugués: Pieszo (A pie; 1980), de Stawomir Mrozek, y Putapka (La trampa;
1982), de Tadeusz Rézewicz. con mas detalle.

Palabras clave: El testimonio y la memoria de la Shoah. Teatro polaco desde la
posguerra hasta la actualidad. Pieszo. Putapka. Traduccion desde / hacia el teatro

Marcelo Paiva de Souza Urdimento, Florianopolis, v.3, n.39, p.1-24, nov./dez. 2020 -



Urdimento A Pé, de Stawomir Mrozek, e A Armadilha, de Tadeusz Rozewicz:
Drama, Testemunho, Memoria e Tradugao

A principio, personagens e circunstancias podem dar uma impressao de
familiaridade, e o curso da acado talvez pareca conformar-se aos limites do
meramente biografico. Mergulhados em um torvelinho de emocgdes convulsas e
desencontradas, confrontam-se Franz Kafka e seu Pai. Nao conhecemos todos
esse Klnstlerdrama® Ja nao repassamos diversas vezes essa pagina da vida e
da obra de Kafka?* Para nossa surpresa, porem, o medo aqui deixou de ser
apanagio do filho. Embora a atitude e as palavras do Pai guardem seu travo de
ressentimento, seu agoite de recriminacao, ¢ ele agora a vitima de um terror
implacavel, sob o qual o velho Hermann desaba, desamparado, em uma espécie
de colapso. Franz presta-lhe socorro; coloca-o na cama, estende sobre ele uma

coberta, diz em tom protetor e reconfortante:

Figue deitado tranquilo, eu ja vou chamar um medico... durma... ndo tenha
medo de nada, papai... vocé ainda vai viver muito... vai me enterrar e por
uma lapide tdo grande em cima da minha cabega que eu nunca vou
conseguir levantar...

PAl senta-se Anschel®... pelo menos uma vez, ouga seu pai... vocé € uma
toupeira cega... vocé nao vé essa matilha de cdes correndo pela terra,
pelas aldeias e cidades, pelas florestas e ruas... vocé ndo ouve os latidos...
mas eu sinto [...] que eles estdo em nosso rastro... eles vao nos alcangar
na terra e debaixo da terra, eles vdo achar vocé no teu reflgio... vao
asfixiar e queimar todos nods.. [...] O Pai pbe-se a escutar Ja estao
chegando... Estéo vindo atras de nds... (Rézewicz, 2005, p. 290-291°).

Termina com essa agourenta fala o décimo quarto — e ultimo — quadro da

peca A armadilha (Putapka, 12 ed. 1982), de Tadeusz Ro&zewicz (1921-2014),

° Literalmente, em portugués, “drama do artista”. Sobre o conceito de AUnstlerdrama e seus usos nas
pesquisas sobre a literatura dramatica mundial, ver Gobler (2009).

* A referéncia indispensavel aqui, obviamente, € a célebre Carta ao pa/ (Kafka, 1994).

® Anschel (?wiR): nome judeu de Franz Kafka. Ver “Kafkas Grabinschrift” (O epitafio de Kafka). Disponivel em
http://www.franzkafka.de/franzkafka/fundstueck archiv/fundstueck/457436. Acesso em: 6 jun. 2020.

6 Lez spokojnie, zaraz pojde po doktora... $pij... nic sie nie bdj, tato... bedziesz jeszcze zyt dtugo... pochowasz
mnie i postawisz na gtowie taki wielki kamien nagrobny, ze nigdy go juz nie podwaze../OJCIEC siada
Amschel... cho¢ raz postuchaj Ojca... ty jestes slepy kret... ty nie widzisz tej sfory psow co biega po ziemi, po
wsiach i miastach, po lasach i ulicach... nie styszysz ich szczekania... a ja czuje [...], Ze oni sg na naszym
tropie... oni nas dopadng na ziemi i pod ziemig, oni cie znajda w twoim schronie... oni nas wszystkich wydusza
i spala... [...] Qjciec nastuchuje Oni juz nadchodza... Oni idg po nas.. (Todas as publicagdes estrangeiras
citadas neste artigo tém tradugéo de nossa autoria).
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sugestivamente intitulado: “Ele nunca vai crescer”. Mas de fato a obra ainda néo
chegou a seu desfecho, a pena do dramaturgo faz com que deparemos no texto
com uma derradeira surpresa, uma cena breve, sem dialogos, descrita em

didascalia sob o titulo: “Contra a parede”. Leiamos:

Palco vazio. Ao fundo, parede negra. A luz dos refletores corta o espago.
Da escuriddo, uma por uma, vao saindo pessoas. Todas as pessoas que
tomam parte nesta histéria. Os atores se seguram pelas maos, se
aproximam da ribalta, recuam; os atores se inclinam diante do publico,
alguém traz uma cesta decorativa de flores com um cartdo branco
dependurado... Lentamente — centimetro a centimetro — a parede negra
se abre. Entram em cena os Verdugos. Andam entre as pessoas, gritam
algo, por fim comecam a fustiga-las em direcao a parede. Fustigam as
pessoas como uma manada em um vagdo de gado, empurram,
espremem. Veem-se rostos, maos... Um Verdugo atira a cesta de flores...
A parede negra se fecha lentamente... ainda se veem maos, dedos. Os
Verdugos saem. A parede esta fechada. A Parede da Morte’. (Rdzewicz,
2005, p. 291).

O engenho teatral do autor € de uma sofisticacéo notavel. A cena entre Franz
e seu Pai acaba sob uma atmosfera de tangivel ameaca e tensdo. Que a cena
seguinte, por seu turno, parece resolver até certo ponto em um resoluto
movimento de distensao.

Ainda reverbera no ar, decerto, a nota de ameaga, mas tudo indica que é
tempo de algum alivio. Ndo estamos mais lidando com personagens; da
escuridao, emergem agora (udzie, aktorzy (pessoas, atores), que, apos avangar
ate a ribalta de maos dadas, recuam e se curvam em uma convencionada
mesura, sugerindo assim a iniciativa do aplauso, bem como, portanto, o
cessamento do regime ficcional e a concluséo da fabula. S6 que n&o. Irrompem
no palco Verdugos (Oprawcy) e nos achamos de novo em poder da ficcéo
dramatica, constrangidos, diante do que acontece em seguida no espetaculo

imaginado por Rézewicz, a desempenhar o papel perturbador de testemunhas. A

" Pusta scena. W gtebi czarna sciana. Przelatuje swiatto reflektorow. Z mroku wychodza pojedynczo ludzie.
Wszyscy ludzie bioracy udziat w tef opowiesci. Aktorzy trzymaja sie za rece, zblizaja sie do rampy, cofaja sie,
aktorzy ktaniaja sie publicznosci, ktos wnosi dekoracyjny kosz kwiatow z przyczypiong biata karta.. Czarna
sciana powoli — centymetr po centymetrze — rozsuwa sie. Na scene wchodzga Oprawcy. Chodza miedzy
ludzmi, cos pokrzykuja, wreszcie zaczynaja popedzac w strone czarnej sciany. Popedzaja ludzi jak stado do
bydlecego wagonu, wpychaja ich, ugniataja. Widac twarze, rece... Oprawca wrzuca kosz z kwiatami... Czarna
sciana powoli zamyka sie... jeszcze widac dtonie, palce. Oprawcy odchodza. Sciana jest zamknieta. Sciana
Smierci.
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truculéncia, os gritos, o vao na parede negra que de subito se torna a entrada de
um dos vagdes destinados as fabricas de morte da Shoah — eis-nos perante um
duro memento, um flagrante de um passado que nado passa, que ndo pode
passar.

Tocamos nesta altura o nervo da problematica que nos interessa na presente
oportunidade. Deixando de lado por um momento a Armadilha rézewicziana,
tratemos de balizar rapidamente os multiplos niveis do terreno de nossas
reflexbes e o roteiro a ser percorrido daqui em diante. O principal objetivo em
vista consiste em dar a conhecer, introdutoriamente, duas obras fundamentais
da literatura dramatica polonesa da segunda metade do séc. XX: alem da ja
mencionada A armadilha, de Tadeusz Rozewicz, A pé (Pieszo, 12 ed. 1980), de
Stawomir Mrozek (1930-2013). Em ambas as pecas, assoma com especial
intensidade a experiéncia historica da Shoa/h, em ambas, os expedientes criativos
da dramaturgia, a sua maneira, respondem aos desafios do testemunho e da
memoria. Para demonstrar como, propde-se nestas linhas uma espécie de
dispositivo critico-textual, que articula, emoldura e destaca fragmentos
escolhidos das obras, em traducdo para o portugués®. Assim, talvez, o proprio
trabalho de linguagem de Mrozek e de Rozewicz, recriado em nossa lingua, revele
seus segredos — as feicdes da escrita de cada autor, seu enorme poder de
sugestdo literaria e cénica.

Antes de passar as pecas, porem, cabe um aceno as amplas perspectivas de
investigacdo a que elas convidam. A primeira questéo tedrica mais geral sob
escrutinio € a especificidade do fenbmeno teatral como forma de testemunho e
medium de memaoria do Exterminio. Conforme advertia, em fins da decada de
1980, Robert Skloot (1988, p. XIV): “O Holocausto no teatro apresenta problemas
que sao distintos daqueles encontrados na prosa ou na poesia, N0 cinema ou na
musica, e eles merecem discussao™. Ou, mais recentemente — e em termos mais

incisivos —, conforme advertiu Grzegorz Niziotek (2013, p. 84): “De costume, o

& A traducgdo de A armadilha e A pé faz parte de um projeto tradutdrio maior, a que venho me dedicando ha
alguns anos: uma antologia comentada de dramaturgia polonesa moderna em portugués.

° The Holocaust in the theatre presents problems that are different than those found in prose or poetry, film

or music, and they deserve discussion.
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teatro tem sido marginalizado [...] e a singularidade do medium da cena tem sido
quase que inteiramente desconsiderada™ nas pesquisas em torno da Shoah.

Cioso da densidade toda propria da dimensao do palco, das dinamicas
peculiares intrinsecas a maquinaria do espetaculo, seja quanto ao trabalho de
criagdo, seja quanto aos processos de recepcdo, Niziotek salienta que uma
tentativa de “apreensdo mais plena” do teatro como espago de testemunho e de
rememoracdo do Exterminio requer rigoroso exame critico e “reformulacéo de
muitas estratégias de investigacao elaboradas nos dominios de outras artes™
(Niziotek, 2013, p. 84). O pesquisador enfatiza, aléem disso, a necessidade de
considerar com cuidado os distintos condicionamentos socio-historicos de cada
realizacdo teatral, o especifico pano de fundo de cultura e de experiéncias
coletivas que tem “influéncia ndo apenas nas formas da representacao artistica
mas, igualmente, na economia dos afetos que configuram a relagédo entre a cena
e a plateia, entre os atores e o publico™. (Niziotek, 2013, p. 84).

Ao contrario do que talvez possa parecer, 0s pontos assinalados por Niziotek
ndo concernem tao so a interrogacdo da mise-en-scene, da complexa e
evanescente concretude do evento teatral; dizem respeito também ao estudo da
literatura dramatica. Com efeito, entretanto, das particularidades do “drama do
Holocausto” — para aludir a formula no subtitulo da ja mencionada obra de Robert
Skloot (1988) — decorre um segundo feixe de questdes tedricas com que Nos
defrontamos. Estao em pauta agora, antes de mais nada, os tragos distintivos do
género dramatico enquanto tal. Em “sua existéncia literaria”, assevera Jean-Pierre
Sarrazac, o drama ndo deve ser separado de seu “devir cénico”, daquilo que, nos
proprios meandros do texto, “pede pelo teatro, pela cena” (Sarrazac, 2007, p. XV).
Ao analista das poéticas do drama, por conseguinte, compete transitar por uma

regiao de fronteira, alerta, de um lado, para as coordenadas literarias relevantes

0 Teatr podlegat zazwyczaj [...] marginalizacji, a odrebnos¢ scenicznego medium nie byta niemal zupetnie brana
pod uwage.

" petniejsz[e] uchwyceni[e] [...] przeformutowani[e] wielu strategii badawczych wypracowanych w przestrzeni
innych sztuk.

2 wptyw nie tylko na formy artystycznej reprezentaciji, ale réwniez na ekonomie afektow ksztattujacych relacje
miedzy sceng a widownia, aktorami a publicznoscia.
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caso a caso e, de outro, para 0s nexos significativos (ndo raro bastante obliquos)
entre a escrita dramatica e o ambito das tradicbes e praticas cénicas.

Ainda acresce a tanto, todavia, mais uma série de desafios, ao levarmos em
conta em especial o numeroso contingente de pecas teatrais que lidam com o
tema da Shoah. Citando de novo Skloot: agrupados, esses textos constituem “um
conjunto enormemente variado na forma e no conteudo®™ (1988, p. Xlll), com
implicacdes eticas e politicas intrincadas, graves, de permanente atualidade. Em
diversas linguas, em diversos estilos e registros, eles demarcam “um imenso
territorio intelectual e emocional” (Skloot, 1988, p. XV) a explorar™ — sob pena de
darmos as costas a perguntas que, ndo possuindo quica resposta cabal, precisam
ser (re)feitas. Perante o “longuissimo século XX” (Sarrazac, 2007, p. XXIl) da
modernidade do drama — assim denominado por oposigéo ao “breve seculo XX”
de Hobsbawm -, perante as “profundas mutacdes” (Sarrazac, 2007, p. 2) que a
forma dramatica vem conhecendo “a partir dos anos de 1880 até os dias de hoje”,
Sarrazac afirma sua conviccao de que, “de colapso a restabelecimento ou, caso
se prefira, de ‘crise’ a ‘retomada’ quase instantanea, [0 drama moderno] ndo para
de se reinventar” (Sarrazac, 2007, p. 15). Nos termos muito certeiros do
pesquisador, nossa tarefa consiste entdo em examinar como o drama moderno
se reinventou, que mutagdes se deram em suas formas, sob um dos traumas da

Era dos Extremos.

O drama polonés da Shoah

Como ficou patente desde o comeco, o foco aqui proposto incide em obras
de dois dramaturgos modernos poloneses. Dito isto, e frisando ademais que nem

A armadilha, de Rozewicz, nem A pé de Mrozek, estao disponiveis por ora em

an enormously varied lot in form and content.

an immense intelectual and emotional territory. O proprio Skloot, além do ja referido estudo, dedicou outras
obras a tal exploracdo: ele é o organizador de dois valiosos volumes que coligem pecgas acerca da Shoah
(Skloot, 1982 e 1999). Entre outros resultados da pesquisa académica internacional voltada para a Shoah na
literatura dramatica e no palco, ver Schumacher (1998) e Patraka (1999).
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traducdo integral para o portugués do Brasil®, ingressamos em uma derradeira
frente de problematizacao teodrica, em cujo horizonte se delineiam outros
desafios e tarefas a solicitar esforcos™. Grosso modo, a sorte da dramaturgia
polonesa nas letras e nos palcos brasileiros ndo tém sido das melhores. Em que
pese a relativa notoriedade entre nés de encenadores e tedricos do teatro como
Tadeusz Kantor e Jerzy Grotowski, ou mesmo de um critico como Jan Kott, a
excepcional literatura dramatica produzida por criadores deles coetdneos -
bastem como exemplos Mrozek e Roézewicz — permanece ainda inedita e
amplamente ignorada em nosso pais'’. Ora, a vasta fortuna cénica mrozkiana e
rozewicziana, seja na Polbnia, seja pelo mundo, e a solida bibliografia académica
polonesa e internacional acumulada em torno da producdo dramaturgica dos
dois autores® nao permitem duvida. A estatura artistica de Mrozek ou Rézewicz
ndo se mede somente em escala local: um e outro sdo vultos de destaque na
historia do drama e do teatro modernos. Ocioso talvez acrescentar, em face
disso, quao severo € o saldo negativo resultante da quase completa auséncia de
tais escritores em nosso meio — em cena ou ao menos em livro. E ndo se trata
apenas da falta deste ou daquele nome, insistamos, mas sim da virtual
inexisténcia, /in totum, de um acervo dramaturgico impar, de exuberante vigor
criativo e imponente riqueza de assuntos e de tecnicas.

Dada a geopolitica da Shoah e o terrivel quinhdo que tocou a Polbnia na
Segunda Guerra, ndo admira que a sombra do Exterminio recaia precoce e
duradouramente sobre esse acervo, espraiando-se por parte apreciavel dele em
um diferenciado espectro de testemunho e memoria. Apontemos um caso

ilustrativo, entre muitos: em 1946, o Comité Central dos Judeus Poloneses da a

® Ambas as pecas encontram-se traduzidas em diversas linguas. As edicdes em lingua inglesa sao talvez as
mais acessiveis. Ver Mrozek (2004) e Rozewicz (1997).

® Sobre a tradugao de literatura dramatica no contexto do teatro brasileiro moderno, ver Souza (2015).

" Em certa medida, o caso de Mrozek exige uma ressalva: a Enciclopédia de Teatro Itau Cultural registra cerca
de uma dezena de montagens de pegas do autor no Brasil (a maioria na década de 1970), algumas com a
participagéo de nomes de grande importancia em Nosso meio cénico. Ver
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa403044/slawomir-mrozek. Acesso em: 6 jun. 2020. Ate onde
pude apurar, no entanto, essas empreitadas nao redundaram em iniciativas editoriais: o dramaturgo continua
inedito entre nos.

8 Ver, entre inumeros outros itens de mérito, Btorski (1995), Stephan (1997), Filipowicz (1991), Niziotek (2004).
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estampa a peca Wielkanoc (Pascoa), de Stefan Otwinowski (1910-1976).
Prefaciando a obra, cuja agéo tem por eixo o levante no gueto de uma cidadezinha
polonesa, o autor se debrucga sobre as motivacdes e circunstancias de elaboracéo
do texto. Conta que no verdo de 1941 saiu em viagem de Varsovia, de 6nibus,
rumo a casa da familia. No caminho, o 6nibus faz uma parada em uma pequena
cidade, “defronte de uma estalagem que ha dois anos decerto era judia. Seguindo
viagem” — anota Otwinowski — “compus os esbocos de um futuro drama™® (1946,
p. 17). Que ndo tarda a se completar! No verao de 1943, sobrevem o que para o
escritor foi a “experiéncia mais excruciante” (Otwinowski , 1946, p. 17) que viveu
no decorrer da guerra: a liquidacao do Gueto de Varsovia apos as seis semanas
de seu Levante® contra as forcas nazistas. Naquele momento, ao prologo antes
concluido vieram se somar as partes que faltavam.

“Pois entao ndo so a épica”, indaga Otwinowski, tambeém o drama se presta
ao registro “de um vestigio da historia™ (1946, p. 17), seja ela de tamanho horror?
A despeito de um qué de ingenuidade e da modéstia de sua envergadura cénico-
literaria, Pdascoa, sem margem de duvida, prova que sim. Prova-o, de modo ainda
mais categorico, a producao dramatica polonesa dos Ultimos anos??, com seu
resoluto impeto de memoria, suas polimorfas, insistentes estrategias de choque
antiamneésico. Entrevistada sobre essa tendéncia — que nao é exclusiva do drama
e do teatro, mas se faz observar igualmente em varias outras linguagens artisticas
—, a antropologa Joanna Tokarska-Bakir (2012, p. 265) atribuiu a ela um sentido
de enfrentamento dos fantasmas da historia, de investida contra as barreiras

existentes “entre a efetiva influéncia do passado e o que desse passado chega

® przed zajazdem, ktéry przed dwoma laty byt napewno zydowski. Jadac, komponowatem proby przysztego
dramatu. O grifo na tradugao do trecho é nosso.

20 Najstraszniejsz[e] przezyci[e. O Levante eclode, recordemos, no dia 19 de abril de 1943.
21 A wiec nie tylko epika [...] dla sladu historii

22 S80 tao numerosos os autores e obras dignos de nota, que sequer uma listagem minimamente abrangente
se mostra viavel aqui. Deixando o assunto para outra ocasido, chame-se atengdo ao menos para um
punhado de nomes de relevo, somente entre os dramaturgos nascidos a partir de meados dos anos 1960:
Matgorzata Sikorska-Miszczuk, Pawet Demirski, Zyta Rudzka, Artur Patyga, Dorota Mastowska. Deve ser
mencionada nesse contexto uma importantissima iniciativa do teatro brasileiro: traduzida (da versao inglesa),
dirigida e adaptada por Zé Henrique de Paula, foi encenada pelo Nucleo Experimental, em S&o Paulo, a pega
Nossa classe (2010), de Tadeusz Stobodzianek (1955). Ver o material disponivel em:
http://nuclecexperimental.com.br/portfolio-item/nossa-classe/#1465922645207-92205b54-3699.  Acesso
em: 6 jun. 2020. O espetaculo teve duas temporadas: de 19/07 a 15/09/2013 e de 4/03 a 1/05/2016.
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ate a [...] consciéncia e o discurso publico™. Nessa ordem de ideias, ndo por
acaso Tokarska-Bakir se reporta a Jonathan Littell, para evocar as Erinias como
“‘um poderoso simbolo da memodria”* (Otwinowski, 2012, p. 268-269):
perseguidoras das culpas inconfessas, sob seu latego, cedo ou tarde, os crimes
vém a luz para o devido julgamento. Aproveitando a oportuna deixa da estudiosa,

retomemos afinal as engrenagens d’A armadilha de Rozewicz.

Testemunho e memoria da Shoah em A armadilha

Conforme ja se verificou, 0 mecanismo concebido por Rézewicz tem por base
a biografia de Kafka. Dela provém a maioria das dramatis personae, bem como,
substancialmente, a matéria-prima dos episodios de cujo encadeamento a peca
se compbe. Como tambem ja foi salientado, a obra nao se estrutura em atos e
cenas, mas em quadros (obrazy). Ha saltos temporais entre um quadro e outro,
contudo, os acontecimentos vao se desenrolando em uma linha de progressao
cronolodgica razoavelmente nitida. Ao surgir diante de nossos olhos pela primeira
vez, Kafka € um menininho magro com cerca de seis anos de idade que, temeroso
da ira paterna, busca refugio no quarto da empregada da familia. Em seguida, ja
adulto, ei-lo em seus conflitos com o pai e em seus sucessivos — e malsucedidos
— noivados, ei-lo a desfrutar da companhia das trés irmas e, mais adiante, a pedir
ao amigo Max Brod que lance ao fogo os papeis com sua obra literaria. Se
considerarmos além disso a diligéncia de Ro&zewicz na caracterizagédo dos
ambientes e na moldagem da psicologia das personagens, certa impressao de
naturalismo parecera inevitavel. Esta claro, entretanto, que nao estamos diante
de uma mera biografia dramatizada ou de fatias de vida veristas em estrita
aderéncia ao Kafka historico. O que importa de fato n’A armadilha, arrazoa Halina

Filipowicz, além de seu instigante dialogo intertextual com os escritos kafkianos?,

2® pomiedzy oddziatywaniem przesztosci a tym, co z tej przesztosci przenika do [...] Swiadomosci i do dyskursu
publicznego.

2% potezny symbol pamieci

2% Sobretudo com a Carta ao paj, a correspondéncia e os Didrios, mas nao so. O dialogo intertextual com a
obra de Kafka também ¢é fundamental em outra pega de Rozewicz — Odejscie Gtodomora (A partida do
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e a figura de Kafka como “um flexivel constructo” cultural “que assombra nosso
presente”® (Filipowicz, 1991, p. 121). Redesenhada pela ficcdo dramatica, essa
figura passa a exibir novos contornos e matizes, em que se projetam, agora, as
preocupacdes do proprio Roézewicz como escritor.

Integrante da resisténcia polonesa nas fileiras clandestinas da Armia Krajowa
(o Exército Nacional), desde sua estreia como poeta o autor se obrigou a
resguardar em seus versos, segundo Henryk Siewierski, “a memoaria dos fuzilados
e enforcados”, “do desespero das maes das vitimas”, da multiddo “dos mortos
nas camaras de gas [..]. Rozewicz fala em nome da geragao cuja juventude foi
perdida na guerra, fala como quem foi salvo por acaso e [..] tem de dar
testemunho®”™  (Siewierski, 2000, p. 187-188). Como vimos, os dispositivos
empregados para tanto no drama rozewicziano sdo contundentes. Convem que
nos detenhamos neles uma vez mais, inspecionando de perto seu
funcionamento.

O Quadro Xl da pega, intitulado “No barbeiro”, surpreende Franz Kafka em
uma atividade rotineira e pedestre. Na linguagem e na aparéncia, seus
coadjuvantes levam tintas caricatas, e a agdo avanga com um marcado acento
comico. Entre uma torrente de salamaleques dirigidos a seu distinto (e mudo!)
cliente e repetidas espinafradas em seu jovem ajudante, o Barbeiro vai se
preparando para cortar o cabelo de Kafka e depois escanhoa-lo. Nesse interim,
adentra o estabelecimento um segundo cliente, o Senhor Conselheiro, elegante,
de barba longa e grisalha. Prometendo logo atendé-lo, para ganhar tempo o
Barbeiro pede ao recem-chegado o obseéquio de permitir que o ajudante do salao

lhe lave a cabeca. Este Ultimo acomoda o novo cliente em uma poltrona e entéo:

De repente, com um movimento brutal, afunda a cabeca do Senhor
Conselheiro em uma pia. Segura até que este comeca a ficar sem ar, puxa
para cima pelos cabelos e afunda de novo na dgua. O Senhor sufoca...

Artista da Fome), cuja 12 ed. vem a lume em 1976.
26 a flexible construct [...] that haunts our present

27 A énfase é nossa. Traducdes de alguns dos poemas rozewiczianos que abordam a Shoah, precedidas por
um breve comentario, estéo disponiveis em Souza (2019).
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SENHOR o que.. 0 que € isso.. se engasga eu... policia.. onde esta a
policia?!

RAPAZOTE calmamente Mensch... Mensch
SENHOR eu...

RAPAZOTE du alter Strohsack

SENHOR eu...

RAPAZOTE alte Pipe

SENHOR eu...

RAPAZOTE Maul halten!?®. (Rézewicz, 2005, p. 270).

A escalada de insultos e agressdes continua. O Rapazote pega a bengala do
Senhor, puxa-lhe com violéncia a barba e a rubrica seguinte informa sobre um
detalhe cenografico de que ja nos ocupamos, a ominosa parede negra do desfecho
d’A armadilha:

A parede negra se abre. Ao fundo, semiescuriddo... Uma unica ldmpada
acesa, embaixo dela uma cadeira.

Com a bengala, o Rapazote empurra o Senhor rumo a parede. Adentram
o escuro (p. 271).

[..]

Ao mesmo tempo em que o Barbeiro fala com Franz, no escuro, para ld
da parede negra, que permanece aberta, prossegue a cena com o
Rapazote e o Senhor. As cenas se sobrepbem. Para ld da parede negra a
luz aumenta, na barbearia, enfraquece.

RAPAZOTE empurrando o Senhor com a bengala E agora sem roupal
Revista corporal. Os trastes, aqui na esquerda! Tirar tudo e arrumar.

O Senhor tira, sucessivamente, roupas, sapatos, meias, roupa de baixo.
Arruma tudo ao lado da cadeira.

RAPAZOTE Abre a boca! Cavouca com o dedo a cavidade bucal do Senhor;
empurra-o na cadeira, examina entre os dedos das mdaos e dos pés,
dentro da orelha, debaixo da lingua... Pega uma mdaquina de raspar cabéelo,

28 Nagle zanurza brutalnym ruchem gtowe Pana w umywalni. Trzyma tak dtugo, az ten zaczyna sie dusic,
cliggnie za wtosy do gory | znow zanurza w wodzie. Pan sie krztusi../ PAN co... co to... krztusi sie ja... policja...
gdzie policja?!/ WYROSTEK spokojnie Mensch... Mensch.../ PAN ja.../ WYROSTEK du alter Strohsack.../ PAN ja.../
WYROSTEK alte Pipe/ PAN ja../ WYROSTEK Maul halten! A passagem do polonés para o alemao no original
torna ainda mais drastica a violéncia da cena. Em portugués, as falas do Rapazote tém o seguinte teor:
Cara... Cara/ seu farrapo velho/ tralha velha/ focinho fechado!
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niquelada, brilhante Agora vamo’ fazer aqui bem no meio dessa cabeca
uma boa Lauspromenade?®... trés dedos de largura... bonito! ‘Cé tem agora
uma divisdozinha... os piolhos vao poder passear!® (Rézewicz, 2005, p.
272).

Por pouco nao atingindo o intoleravel, a cena caminha para o fim: com a
bengala, o Rapazote separa algumas roupas velhas de um monte e ordena que o

Senhor se vista:

Sucessivamente, [o Senhor] pbe uma longa camisa de dormir, um suéter
feminino verde esburacado, calcas velhas rasgadas, meias curtas,
sapatos. uma grande botina masculina com cadar¢os compridos e um
pequeno sapatinho feminino que ndo cabe em seu pé... Na manga, enfia
uma bragadeira branca com a “estrela de Davi*®’ (Rozewicz, 2005,p. 272-
273).

Sob os gritos de “raus! raus!”*? (Rozewicz, 2005, p. 273), o0 Senhor Conselheiro
ainda tropeca no meio do saléo antes de passar pela porta e desaparecer. O
Rapazote, por sua vez, como se nada houvesse se dado, vai até o espelho e, apos
contemplar o rosto e pentear o cabelo, comeca a folhear um jornal. A noticia que
lé em voz alta provoca um sobressalto no Barbeiro, que, para seu grande
embaraco, pressiona em demasia a navalha, causando uma pequenina ferida no
rosto de Kafka: “nds declaramos guerra a Servia”..* O Imperio Austro-Hungaro

declara guerra a Sérvia, desencadeando assim a Primeira Guerra Mundial, no dia

29 Alameda de piolho (em alemao no original).

3 Czarna Sciana rozsuwa sie. W gtebi panuje potmrok... Swieci sie jedna zaréwka, nad krzestem./ Wyrostek
popycha Pana laska w strone czarnej sciany. Wchodza w mrok. [...] W tym samym czasie, kiedy Fryzjer do
Franza, w mroku, za czarng sciang, ktora jest rozsunieta, rozgrywa sie dalej scena miedzy Wyrostkiem a
Panem. Te sceny naktadaja sie na siebie. Za czarna sciang swiatto rosnie, a w zaktadzie przygasa./\WYROSTEK
popedza Pana laska A teraz rozbiraj sie! Rewizja cielesna. Klamoty zt6z na lewo. Wszystko zdjac, utozy¢./ Pan
zaczyna kolejno zdejmowac ubranie, buty, skarpetki, bielizne. Wszystko sktada obok krzesta/ WYROSTEK
Otworz gebe! Wyrostek grzebie palcem w jamie ustnej Pana — popycha go na krzesto, zaglada miedzy palce
rak i nog do uszu, pod jezyk.. Trzyma w rece niklowana, [sniaca maszyne do strzyzenia wtosow Teraz
zrobimy ci przez srodek gtowy pieknom Lauspromenade... szeroka na trzy palce... no... pieknie! Masz teraz
przedziatek... wszy beda miaty gdzie szpacirowac!

3! zaktada kolejno nocna dtuga koszule, zielony, dziurawy damski sweterek, stare podarte spodnie, onuce, buty:
Jjeden wielki kamaszek z dtugimi sznurdwkami i maty damski bucik, w ktcrym nie miesci sie stopa... Na rekaw
wcigga biata opaske z ‘gwiazda Dawida”

32 “Foral fora!” (em alemao no original).

2 my wypowiedzieli wojne Serbii
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24 de julho de 1914. Ate algumas linhas atras, porém, a ficcado dramatica havia
transposto a parede negra de um outro passado, deixando-nos cara a cara com
a crbnica das atrocidades da Segunda Guerra! Acionado ao longo da obra em
momentos-chave, o expediente concebido por Rozewicz embaralha os tempos
em um mesmo agora, faz colidirem dois passados no presente avassalador da
cena do testemunho.

Reconstruida pelo gesto critico-tradutorio, deslocada para um outro agora,
um outro presente — 0 N0sso —, a cena do testemunho descerra as cortinas para
novos sentidos e novas urgéncias. E produz efeitos tanto mais poderosos, na
medida em que se armazenam nela as tensdes do calendario historico no qual
originalmente teve lugar. A esse respeito convém recordarmos, com Krystyna
Duniec e Joanna Krakowska, que do inicio dos anos 1980 data um intenso
processo de revisitagao e rearticulagdo da memoria do Exterminio na Polénia. As
pesquisadoras observam que tal processo estava ligado de diversas maneiras aos
embates politicos da época: reagia pontualmente as arremetidas do
nacionalismo antissemita alinhado com o Partido comunista, mas também
“derivava da necessidade de incursionar por regides no limite entre a histoéria
oficial e a historia silenciada™* (Duniec; Krakowska, 2012, p. 27). De um jeito ou de
outro, portanto, representava uma atitude de contestagéo e oposicao, trazendo
a baila assuntos “potencialmente subversivos” ou, no minimo, “desconfortaveis”
(Duniec; Krakowska, 2012,p. 27) para o regime em vigor®. A kafkiana Armadilha de
Rozewicz, perceba-se, toma outra dimensédo nesse contexto. E 0 mesmo se

aplica a peca de Mrozek que, para concluirmos, cumpre agora comentar.

3t wynikato z potrzeby penetrowania obszaréw z pogranicza historii oficjalnej i przemilczanej

3% potencjalnie wywrotowe [...] niewygodn[e]. Um empenho combativo analogo, reparemos, anima as inumeras
prospeccdes de memaria que tém sido levadas a cabo nos palcos poloneses nas duas Ultimas décadas,
empenho especialmente acirrado em face da guinada autoritaria e retrograda promovida pela ultradireita
gue se instalou no poder desde 2015. A terceira edigdo da MITsp, em 2016, apresentou ao publico brasileiro
uma das realizagcbdes de maior impacto em toda essa leva de espetaculos: (4)pollonia, de Krzysztof
Warlikowski, encenacdo que estreou em 16 de maio de 2009 no Teatr Nowy, em Varsovia, para uma longa
carreira de éxitos dentro e fora da Poldnia. Sobre o impressionante espetaculo, ver o material disponivel no
catalogo e no guia digitais da Mostra: https://mitsp.org/2016/publicacoes/ Acesso em: 6 jun. 2020.
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Testemunho e memoria da Shoah em A pé

A pé revisita o trauma da Segunda Guerra de modo frontal: ja pouco faltando
para que o conflito termine, as personagens da obra perambulam pela paisagem
de devastacdo do territéorio polonés. E vao exibindo, enquanto a acao se
desenrola, ndo apenas as cicatrizes — e muitas feridas abertas — que cada uma
traz consigo, como também as de toda a sociedade a qual pertencem. Mas a
pagina seguinte da histdria do pals tampouco fica de fora do texto de Mrozek. No
Epilogo da peca, saltamos certo intervalo de tempo e nos achamos na azafama
do pos-guerra. Apos arrematar ironicamente o Ato Il com os acordes da
Internacional, o dramaturgo nos oferece um vislumbre das trajetorias de suas
personagens na alvorada de uma outra Polénia — submetida a Stalin e ao poderio
da Unido das Republicas Socialistas Sovieticas (URSS). Em plena voga do
Solidariedade, ndo por acaso esse aspecto, entre os demais elementos de
testemunho e memaria em A pé, teve maior impacto em sua recepgao®. E por
si so decerto faria jus a analise e discussao meticulosas. No encalco do tema da
Shoah, todavia, sera preciso retroceder ao inicio do arco epico-dramatico®
desenhado pelo autor, mais exatamente falando, até as Cenas 3 e 5 do Ato | da
peca.

Mrozek dispde suas dramatis personae em pares, “moléculas cénicas”
(Btonski, 1995, p. 223) de proveniéncia social diversa, entregues a seus proprios
(des)caminhos, movidas por seus proprios objetivos e necessidades, sob as
agruras de um mundo despedacado. Entrelacando gradativamente suas

errancias, fazendo repontar suas diferencas e animosidades, o dramaturgo enfim

%6 Para o que contribuiu, decisivamente, a primeira montagem da obra, que estreia no Teatr Dramatyczny, em
Varsovia, sob a diregdo de Jerzy Jarocki — e estrondoso aplauso do publico —, em 22 de maio de 1981 (ver
Fik, 1991, p. 906-907): alguns meses antes, portanto, de o regime reagir ao movimento de oposicdo com o0s
tanques do general Jaruzelski e todas as violéncias da lei marcial. Tenha-se em mente, outrossim, o cacife
da autoria. Mrozek era persona non grata do Estado comunista desde 1968, quando se manifestou em
repudio a participagdo polonesa na invasdo da Tchecoslovaquia para reprimir a Primavera de Praga. Naquela
altura, o autor pediu asilo politico a Franga e, em 1978, obtém cidadania francesa. Ver Niemczynska (2013, p.
150-180).

37O carater épico da obra é enfatizado por Jan Btonski, um dos maiores conhecedores do teatro mrozkiano.
Em sua arguta analise de A pé (1995, p. 235), o critico procura demonstrar “a onipoténcia [...] do narrador
oculto na pecga” (wszechmoc [...] utajonego w sztuce narratora). O assunto exigiria uma discussao a parte,
abrangendo igualmente A armadilha rozewicziana — também ela com evidentes tragos épicos.
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concentra todas juntas em meio aos restos de uma estacgdo ferroviaria, a espera
desesperancada de algum trem. Assim, cada novo desdobramento da acgao pde
a mostra um vivido recorte, uma espécie de flagrante teatral de uma das muitas
facetas da guerra que A pé nos desafia a confrontar. E o somatdrio desses
recortes produz a poderosa sintese artistica de uma visao panoramica da guerra.
Estdo em jogo aqui, obviamente, a extensa tradicao do drama historico®® e seu
rico repertorio de convencdes e formas. Tal como no caso de Rozewicz e sua
Armadilha, no entanto, convém advertir que o palco mrozkiano ndo se deixa
constranger em seus inventos por ingénuos ditames mimeéticos. A matéria da
historia nao tem lugar nele como arremedo, como suposta reproducao ou reflexo:
gracas as surpreendentes prerrogativas da ficgdo, torna-se presenca e deuvir,
afeto e reflexdo - esteticamente configurados por uma dramaturgia anti-
ilusionista, com toques de surreal.

O escritor confia a uma das personagens da obra uma proeminente funcgao
simbolica. Trata-se de um garoto de quatorze anos de idade, introduzido em cena
ao lado do pai (este com cerca de quarenta anos). Pai e Filho — assim sé&o
designados no texto — desconhecem o paradeiro da mae: o hospital em que
estava internada foi evacuado por forga do avancgo do front. A jornada dos dois
para reencontra-la continua em aberto ao fim da peca, o que de maneira alguma
quer dizer que seja infrutifera. Para o adolescente, com efeito, essa travessia

proporciona a dura “educacao da guerra™® (Btonski, 1995, p. 228). Uma de suas

38 Situando A pé entre outros textos da dramaturgia polonesa que fizeram frente a catastrofe da Segunda
Guerra, Jozef Kelera (1990, p. 96) sublinha as peculiaridades da pega como um drama histérico. Segundo o
critico, a partir da auténtica substancia da historia, a criagdo de Mrozek plasma “um continuum de sangue
e lama” (jedno continuum krwi i btota) em que se condensa o acidentado calendario da guerra, em que
“todos os anos, todos os meses [do conflito] se sobrepdem e coexistem” (wszystkie lata, wszystkie miesiace
naktadajg sie na siebie i wspotistnieja.

%9 wojenna edukacja. Mrozek abordou essa terrivel experiéncia geracional — em primeira pessoa — em “Dzieci
wojny” (Os filhos da guerra), cronica publicada em 1977 (pouco antes, note-se, de Pieszo vir a lume): “Eu
tinha nove anos quando, em um crepusculo de inverossimil limpidez, vi uma estrela sobre os bosques de
Radtéw. Era uma estrela peculiar, um ponto vermelho, como que inchado; subiu ligeiro, depois, cada vez
mais pesado, parou e, vagarosamente, mas acelerando, comegou a cair. Durante os cinco anos seguintes,
aconteceram coisas que, a guisa de espetaculo, superaram imensamente essa pequenina cena. Ela, todavia,
gravou-se antes de mais nada em minha memoaria. [...] Naquele grdozinho vermelho ja estavam todos os
frutos e colheitas posteriores. Naquela bolinha de fogo ja ardia o mundo que ainda haveria de arder
longamente depois.// Entdo teve inicio a verdade da minha geragdo. Até agora ndo a contamos. Talvez até
aqui fosse demasiado cedo. Daqui a pouco, sera demasiado tarde” (Miatem dziewiec lat, gdy o zmierzchu
nieprawdopodobnej czystosci zobaczytem nad radtowskimi lasami gwiazde. Byta to szczegdlna gwiazda,
czerwony punkt, jakby napuchniety, wznosit sie zwawo, potem coraz bardziej ociezale, przystanat i powoli,
lecz przyspieszajac, zaczat opadac. W ciggu nastepnych pieciu lat dziaty sie rzeczy, ktore jako spektakl
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primeiras licdes tambem para nds sera muito instrutiva. A Cena 3 do primeiro ato
principia exibindo no centro do palco, sentado de costas para a plateia, um
desconhecido. Tem a cabeca raspada, descreve a didascalia, e veste “um
sobretudo militar sem insignias [...], empoeirado e surrado™® (Mrozek, 2009, p. 59).
Pai e Filho entram pela direita conversando ruidosamente. A sequéncia oscila

entre o suspense e o cOmico, até a drastica reviravolta que lhe p&e termo:

FILHO (abaixando a voz): Quem é esse?

PAl: Calado, o que que cé ta berrando...

FILHO (com a voz ainda mais baixa): O que ele esta fazendo?
PAl: O diabo é que sabe.

FILHO: Esta armado®?

PAl: Pode estar.

[..]

FILHO: Nao esta vendo a gente.

[..]

PAl: Melhor falar alguma coisa. Se pensa que estamos fugindo, comeca
a atirar.

FILHO: E pra eu dizer o qué?

PAl: Vocé ndo diz nada, eu falo.

O Pai aproxima-se do desconhecido.

PAIl: Desculpe, senhor...

FILHO: Talvez em alemao?

PAI: E se for russo? Vai pensar que somos alemaes e atira.

FILHO: Entdo em russo.

PAI: Sua besta. Pode ser um alemao.” Desculpe, senhor... [...] Um cigarro
ai?

Pausa

PAl (adulador): Um cigarrinho, ahn?

ogromnie przewyzszaty te scenke. A jednak ona przede wszystkim utkwita mi w pamieci. [...] W tym
czerwonym ziarenku byty juz wszystkie plony i zniwa pozniejsze. W tym ogniku sptonat juz swiat, ktory dtugo
potem miat jeszcze ptonac.// Wtedy zaczeta sie prawda mojego pokolenia. Dotad jej nie opowiedzielismy.
Moze do tej pory byto za wczesnie. Za chwile bedzie za pdzno; Mrozek, 2009, p. 40). “Dzieci wojny” é editada
em livro em 1981, na coletanea Mate listy (Pequenas cartas).

40w szynelu wojskowym bez dystynkcji [...], zakurzonym i wytartym

“0 tempero comico de todo o quiproqud ndo deve nos fazer deixar passar despercebida a gravidade da
questdo de fundo. Se a memoria cultural das nagdes ocidentais costuma frequentemente esmaecer (ou
obliterar) o pacto que vigora entre Hitler e Stalin de pouco antes do inicio da Segunda Guerra até meados
de 1941, do ponto de vista polonés o conflito envolve logo de saida um duplo trauma histdrico. o ataque
nazista ao pais no dia 12 de setembro de 1939 e pouco depois, no dia 17 de setembro, a invasdo soviética.
Dai em diante, a Polonia se acha sob duas ocupagdes ao mesmo tempo — sofrendo todas as consequéncias
que disso decorrem. Sobre a memoaria polonesa da Il Guerra e das ocupagdes ver o diversificado leque de
estudos reunidos por Anna Wolff-Poweska e Piotr Forecki (2016).

Marcelo Paiva de Souza Urdimento, Florianopolis, v.3, n.39, p.1-24, nov./dez. 2020



Urdimento A Pé, de Stawomir Mrozek, e A Armadilha, de Tadeusz Rozewicz:
Drama, Testemunho, Memoria e Tradugao

Toca o ombro do desconhecido sentado. Este inclina-se lentamente para
trds e desaba de costas. Seu rosto, rubro de sangue, é irreconhecivel*
(Mrozek, 2009, p. 59-63).

Aturdido, s6 apos alguns instantes o Pai afasta o olhar, se vira e vai saindo do
palco pela esquerda. Quando percebe que o Filho ndo o acompanha, chama por
ele, mas o garoto permanece imovel, com os olhos fixos no cadaver, ate que o
Pai se aproxima para puxa-lo pelo brago e entédo sairem. As luzes apagam. Ouve-
se no escuro “um choro de bebé&™** (Mrozek, 2009, 63). Como derradeiro acorde
da cena, a indicacao da rubrica revela-se téo sutil qudo sugestiva. A morte arranca
do adolescente um sentido choro de crianga — da crianga, pelo visto, que ele
irremediavelmente deixa de ser.

Por toda parte, o inimigo esta a espreita. Que lingua ele fala? Que
nacionalidade possui? A quinta cena do Ato | mostra Pai e Filho de novo sob
ameaga. O medo que sentem dessa vez, contudo, ndo tem a ver com os invasores
de seu pals, porque os dois homens a cerca-los sao seus compatriotas. Um deles,
inclusive, se jacta de sua patente militar, tornando ainda mais facil identificarmos
em sua figura e na de seu companheiro uma dupla abjeta de facinoras. Pior ainda
para Pai e Filho, facinoras armados; um com uma pistola; outro, com um

machado. A sequéncia € conduzida pelo autor com precisao de mestre:

TENENTE ZIELINSKI: N3o conhecem o tenente Zieliriski.
VELHACO: N&o pode ser.

TENENTE ZIELINSKI: Pergunte pra eles.

VELHACO: Vocés nao conhecem o tenente Zielinski?
PAIl: N...n&o.

VELHACO: E quem sao eles?

TENENTE ZIELINSKI: Estdo dizendo que s&o dos nossos.
VELHACO: E ndo conhecem o tenente Zielinski?
TENENTE ZIELINSKI: Pois é.

42 QYN (Sciszajac gtos): Kto to?/ OJCIEC: Cicho, co wrzeszczysz./ SYN (jeszcze ciszej): Co on tu robi?/ OJCIEC:
Diabli go wiedza./ SYN: Ma bron?/ OJCIEC: Moze miec. [...] SYN: Nie widzi nas. [...] OJCIEC: Lepiej zagadac. Jak
pomysli, ze uciekamy, zacznie strzela¢./ SYN: Co mam powiedzie¢?/ OJCIEC: Ty nic nie mow, ja sam powiem./
Ojciec zbliza sie do siedzacego./ OJCIEC: Prosze Pana../ SYN: Moze po niemiecku?/ OJCIEC: A jak to jest
Ruski? Pomysli, ze my sa Niemcy, i bedzie strzelat./ SYN: To po rosyjsku./ OJCIEC: Gtupis. To moze byc¢
Niemiec. Prosze Pana... [...] Moze papierosa?/ Pauza/ OJCIEC (przymilnie): Papieroska, co?/ Dotyka ramienia
siedzgcego. Ten przechyla sie powoli do tytu | wali na wznak Jego twarz jest szkartatna od krwi
nierozpoznawalna.

3 ptacz niemowlecia

Marcelo Paiva de Souza Urdimento, Florianopolis, v.3, n.39, p.1-24, nov./dez. 2020



Urdimento A Pé, de Stawomir Mrozek, e A Armadilha, de Tadeusz Rozewicz:
Drama, Testemunho, Memoria e Tradugao

[..]
VELHACO: E pra apresentar?
O tenente Zielinski circunda Pai e Filho, observando-os atentamente.

TENENTE ZIELINSKI: Eu conheco eles de algum lugar. [...] A gente conhece
eles de algum lugar, ndo €?

VELHACO: Parece que...

PAI: NOs ja...

TENENTE ZIELINSKI (interrompendo-o): Andando daqui.

Pai e Filho vao saindo pela esquerda.
TENENTE ZIELINSKI: Halt!**
Paj e Filho detém-se.

TENENTE ZIELINSKI: Vocés s&o judeus?

PAI: O qué? A gente?

TENENTE ZIELINSKI: Porque talvez vocés sejam judeus.

PAl: Seu tenente!

TENENTE ZIELINSKI: Porque se vocés forem judeus...

PAl: Seu tenente... Que € isso, seu tenente... O seu tenente ndo reconhece
0s seus?

TENENTE ZIELINSKI: Bom, podem ir andando. Mas atengdo 4. Porque se
vocés fossem...*®* (Mrozek, 2009, p. 66-67).

Muito embora nenhuma agressao fisica se consume, a violéncia marca o
nervoso pulso da cena. Eles sdo dos nossos, julgam Pai e Filho, presumindo
(tentando?) estar a salvo. Enganam-se. A movedica fronteira entre “eles” e “nos”
ndo serve de abrigo, por pouco o Velhaco e seu machado nao se incumbem da

“apresentacado” do infame Tenente Zielinski. O nucleo de todo o entrevero, porém,

4“4 “Alto!” (Em alemao no original.) Vale ressaltar a importancia desse detalhe, tanto para efeito de
caracterizagdo da personagem, quanto para a construcdo da tensdo da cena: a despeito do seu nome
polonés — e como se fosse pouco o fato de estar intimidando compatriotas —, o autodeclarado “tenente”
Zielinski vocifera sua ordem na lingua do Terceiro Reich...

45 PORUCZNIK ZIELINSKI: Oni nie znaja porucznika Zielinskiego./ DRAB: Nie moze byé./ PORUCZNIK ZIELINSKI:
To sie ich zapytaj./ DRAB: Nie znacie porucznika Zielinskiego?/ OJCIEC: N... nie./ DRAB: A oni kto?/ PORUCZNIK
ZIELINSKI: MOwia, ze swoi./ DRAB: | porucznika Zielinskiego nie znaja?/ PORUCZNIK ZIELINSKI: Wtasnie./ [...]
DRAB: Zapoznac ich?/ Porucznik Zieliriski obchodzi Ojca i Syna dookota, przygladajac im sie uwaznie/
PORUCZNIK ZIELINSKI: Ja ich skad$ znam. [...] My ich skads$ znamy, nie?/ DRAB: Co$ jakby.../ OJCIEC: My$my.../
PORUCZNIK ZIELINSKI (przerywajac md): Odmaszerowad./ Ojciec i Syn ida na lewo.] PORUCZNIK ZIELINSKI:
Haltl/ Ojciec i Syn zatrzymuja sie/ PORUCZNIK ZIELINSKI: WyScie sg Zydzi?/ OJCIEC: Co? My?/ PORUCZNIK
ZIELINSKI: Bo moze wy jestedcie Zydzi./ OJCIEC: Panie porucznikul/ PORUCZNIK ZIELINSKI: Bo jak wy
jesteécie Zydzi../ OJCIEC: Panie poruczniku.. Co pan, panie poruczniku.. Pan porucznik swoich nie
rozpoznaje?/ PORUCZNIK ZIELINSKI: No, mozecie odej$é. Tylko uwazajcie na siebie. Bo jak wy byscie byli...
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esta na reacdo do Pai quando se insinua que ele e o Filho possam ser judeus. As
inflexdes e pausas que a partitura dramaturgica empresta a suas falas permitem
inferir, no minimo, que ele faz ideia do destino que teriam se fossem...

Evitando qualquer explicitude, nesse trecho da obra Mrozek puxa com
acuidade o doloroso fio da meada da problematica da Shoah. E justamente,
talvez, por evitar qualquer explicitude, sem abrir méo da lucidez e do destemor,
seu teatro faculta em A péuma perspectiva su/ generis no ambito do testemunho
e da memodria do Exterminio. Os acontecimentos que se precipitam entre as
Cenas 5, 6 e 7 do segundo ato da peca constituem o climax preparado pelo
dramaturgo em seu enfoque do assunto. No acampamento que improvisaram
nas proximidades da via férrea, de subito todas as personagens da peca tém sua
atencao despertada pelo som de um trem em meio a noite. Apds alguns

momentos de alvoroco, tudo é expectativa. Leiamos:

Cena 6

A julgar pelos ruidos, o trem ja deveria estar diante de nds, mas ndo o
vemos, é um trem invisivel. Pesados, rangentes, repletos vagbes de carga
percutindo os trilhos sem pressa, ritmada, monotonamente. O Musico
pobe-se a tocar — berm baixo — “A cidadezinha de Betz”.

Os que se aglomeraram junto da linha de ferro perrmanecem imaoveis, o
grupo estacou, inerte. O trem se distancia, faz-se ouvir cada vez mais
brandamente, mais brandamente, mas por muito tempo ainda. Quando
Jd ndo é mais possivel ouvi-lo — cessa no mesmo instante a musica.

Cena’

Vagarosos, sonolentos, os que se aglomeraram junto da linha de ferro se
viram. Dirigindo-se rumo a plateia, comecam a falar, a meia voz, como
que impessoalmente.

MULHER: N&o & o nosso.

VELHACO: O nosso daria pra ver.

SENHORA: Ndo somos nos.

TENENTE ZIELINSKI: A gente ia, eles, levaram.

PROFESSOR (objetivo): Um transporte.*® (Mrozek, 2009, p. 95).

% Scena 6/ Sadzac z oqgtosow, pociag powinien byc juz przed nimi, ale go nie widac, jest to pocigg niewidzialny.
Niespieszne, rozklekotane, ciezko wytadowane wagony towarowe, stukajace po szynach powolj, miarowo,
monotonnie. Grajek zaczyna grac — bardzo cicho — ‘Miasteczko Betz'| Zebrani przy torze stoja nieruchomo,

Marcelo Paiva de Souza Urdimento, Florianopolis, v.3, n.39, p.1-24, nov./dez. 2020



Urdimento A Pé, de Stawomir Mrozek, e A Armadilha, de Tadeusz Rozewicz:
Drama, Testemunho, Memoria e Tradugao

A melancolica melodia de Miasteczko Betz (Mayn shtetele Belz), cancao
ildiche popularizada em versao polonesa na voz de Adam Aston, assume aqui um
valor de contraponto que provavelmente escapa em alguma medida a leitores e
espectadores brasileiros. Mas nem por isso a cerrada urdidura cénica resulta
menos potente. A objetividade do Professor nao exorcisma os fantasmas que
atravessaram o palco. A sintaxe quebrada do Tenente Zielinski, as poucas
palavras do Velhaco, da Mulher e da Senhora, mal se concatenando em

rudimentos de um dialogo, interpelam de fato a plateia.

Ainda ouvimos o trem e os que foram levados por ele. Que essa escuta se
prolongue, para além da pagina, na dimensdo do palco e em sua arrebatadora

partilha de imaginacao, de inteligéncia e de afetos.
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