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Resumo

Este artigo procura mostrar, a partir
deumestudo exploratorio, possiveisinter-
faces entre filosofia e teatro. Defende a
necessidade de proporcionar as criancas
um espacgo proprio de expressao como

“lugar de fala” rompendo, assim, com a
condicao de infante - sem fala. A filosofia
é compreendida enquanto praxis, que
parte do reconhecimento dos careci-
mentos do sujeito (Heller, 1983). Aliando
pratica de jogos teatrais e improvisagcao
com base na teoria de Viola Spolin (2010)
e nas reflexdes de Walter Benjamin (2009),
conclui que este entrelacamento torna
possivel conduzir o processo educativo
de modo a garantir as criancas a reali-
zacao da infancia.
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Abstract

This article seeks to show, from
an exploratory study, possible inter-
faces between philosophy and theater. It
defends the need to provide children with
their own space of expression as a “place
of speech”, thus breaking the condition
of infant - without speech. Philosophy is
understood as praxis, which starts from
the recognition of the subject's needs
(Hwllwe, 1983). Combining the prac-
tice of theater games and improvisation
based on Viola Spolin’s theory (2010) and
Walter Benjamin's reflections (2009), he
concludes that this intertwining makes
it possible to conduct the educational
process in order to guarantee children
the realization of childhood.
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Prélogo

[.]

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o voo de um passaro

botando ponto final na frase.

[.]

(Manoel de Barros - O menino que carregava dgua na peneira, 2010)

A arte, de modo geral, e a filosofia sempre foram areas do conhecimento rele-
gadas a segundo plano dentro das escolas e nos seus curriculos (Koudela e Almeida
Junior, 2015, p. 176-177). A presenca do teatro, em especial, é resultado de lutas e
da defesa deste como conteudo programatico. Com a criagcao da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n2 9394/ 1996) rompe-se com a ideia de uma
educacdo artistica, fruto da Ditadura Militar, e passa-se a propor o ensino de arte, re-
conhecido como conteudo curricular obrigatdrio.

Neste processo, que acarretou um deslocamento de paradigmas no campo do
ensino da arte, foi necessario aos estudiosos do teatro-educacao considerarem a ne-
cessidade de nado cair na armadilha do espontaneismo?, endossando apenas a técnica
em detrimento da teoria (Koudela; Almeida Junior, p. 177). Neste sentido, surgem no
Brasil diversas praticas pedagodgicas de ensino do teatro, atentas a historia e a forma-
cao estética dos estudantes, garantindo seu lugar como area do conhecimento.

Do mesmo modo ocorreu com o ensino de filosofia proposto para criangas
que, através da criacao, promocao e implementacao do Programa de Filosofia para
Criangas, de Matthew Lipman (1990)°, chega as escolas publicas brasileiras e propde
uma pratica filosofica desde os anos iniciais do ensino fundamental com objetivo de
desenvolver o pensar, amparado pela pratica de uma Comunidade de Investigagao
centrada na realizagao de exercicios de logica. Tanto a pratica teatral em sala de aula
quanto a filosofica demandam subsidios e proposicdes por parte do professor, de
modo que pensar no entrelacamento destas areas tem a ver com a possibilidade de
trazer as criancas subsidios para suas cenas, sem carater enciclopédico, mas bus-
cando estar em consonancia com seus carecimentos (Heller, 1983), expressos nas

4 Tanto em seu verbete “teatro-educagéo” (Koudela; Almeida Junior, 2015, p. 177) quanto neste texto com Santana (2005, p. 148), Koudela busca evidenciar
que a pratica e o ensino de teatro na escola precisa ser revisto e que sua marca ndo é espontaneista, mas tem o compromisso com o ensino, aprendizagem e
formacéo do ser; ressalva importante pois, como indica, a “dicotomia e polarizagéo de objetivos e técnicas agravaram-se durante os ltimos trinta anos no Brasil.
Através da influéncia do escolanovismo e da postura espontaneista, pode-se caracterizar uma tendéncia que ancora os objetivos educacionais da atividade de
teatro na escola na dimenséo psicoldgica do processo de aprendizagem”, processo contra o qual os pedagogos teatrais lutam a fim de romper com uma defesa
do teatro no curriculo escolar a partir da busca por “objetivos comportamentais” a serem atingidos. O teatro € uma area do conhecimento que merece seu espago
no curriculo escolar ndo como instrumento, mas como conhecimento.

5 Apesar do carater mercadoldgico e instrumental desta proposta, foi a partir dela que se desenvolveram outras teorias e propostas de trabalho de filosofia com
criangas, atualmente mais presentes nas escolas privadas. Para mais informagdes sobre o programa lipmaniano e sua chegada ao Brasil é possivel ler a pesquisa
de Muranaka, 2007. Para préaticas atuais em escola publica ha o livro Kohan, 2012, que apresenta sua pratica em escolas da cidade de Duque de Caxias; e de
Oliveira, 2004.
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duvidas e questionamentos que surgem naturalmente nos jogos teatrais e nas impro-
visacdes e acabam por proporcionar ricos dialogos entre as criancas, demandando
explicagdes e troca de informagdes e conhecimentos entre as criangas.

Reconhecendo que é caracteristico da infancia o questionamento: “o que é
isto?”, “como?”, “por qué?”, “que finalidade tem isto?”, “por que tem de ser feito as-
sim?”, “por que nao pode ser feito desse outro modo?” (Matthews, 2001, p. 38) e
que a filosofia tem como ponto de partida a formulagdao de questdes “pueris”, pois
o filésofo formula “propositalmente as perguntas pueris: elas sdo o terreno no qual
ele pode espargir as sementes do seu saber, a partir do qual desenvolvem-se os pri-
meiros esbocos do sistema até chegar a sua plena maturidade” (Heller, 1983, p. 22),
estreita relacdao entre ambas areas do conhecimento foi se tornando cada vez mais
clara e necessaria.

Portanto, este estudo investiga a possibilidade de entrelacar uma educacgao fi-
losofica a pratica de jogos teatrais e improvisacao de modo a proporcionar as crian-
cas a realizagcao da sua infancia durante seu processo formativo. Propde também o
desenvolvimento das criangas enquanto atores sociais, rompendo com sua condi-
¢cdo de infante®, sem fala, reconhecendo o processo educacional como momento
para realizacdo da infancia (Benjamin, 2009). Atento a percepcao infantil, parte-se
da compreensao das dimensdes politica e estética da educagao proporcionando as
criancas a reflexao filosoéfica a partir dos seus carecimentos (Heller, 1983).

Agnes Heller traz em sua obra a concepcao de filosofia enquanto praxis, uma
filosofia radical, que nao compreende a filosofia como dogma ou conteudo a ser
transmitido, mas como “modo de vida”“, pois ao partir do carecimento (necessidades)
dos seres, social e historicamente localizados, busca-se na filosofia elementos para
escolher um modo de agir, viver e pensar (Heller,1983).

Importante ressaltar que esta pratica conjunta € pensada de modo a nao instru-
mentalizar nenhuma das areas do conhecimento, mas garantir a ambas seu estatuto
de conhecimento e seu espaco curricular. A teoria da capacidade mimeética de Walter
Benjamin (2012a, p. 117) e seu Programa de um teatro infantil proletario (2009, p. 113)
foram os propulsores deste itinerario ao proporcionar o reconhecimento de que o
jogo é a escola ontogenética da capacidade mimética, pois para o filésofo esta passa
de uma producao de semelhancas sensiveis as nao-sensiveis, como a linguagem e a
escrita. Ou seja, a crianga vai transitando da expressao através do jogo e da mimesis
mais fisicalizada a destreza na utilizacdo da linguagem e da escrita, em detrimento do
COrpo, para expressar-se.

Assim, entende-se que os carecimentos da infancia podem ser identificados a
partir de uma educacao que garanta um “contexto” formativo, ndao um ideario sujei-
tado as imposicdes do conhecimento programatico. E através do jogo que a crianca
tem garantida a realizacdao da sua infancia, pois neste processo ela esta em relagao
direta com seus pares e pode expressar-se, dialogar e produzir conhecimentos. A im-

6 Gagnebin (2005, 172) vai indicar que o termo “infancia” ndo remete a uma idade determinada, mas aquilo que caracteriza a fase inicial da vida humana, ou
seja, a incapacidade e a auséncia da fala. Lajolo (2016, p. 324) vai indicar que a palavra infancia e seus cognatos constroem-se a partir do prefixo in que indica
negacao e do sufixo fante, participio presente do verbo latino fari, que significa falar ou dizer, deste modo, o infante é aquele que n&o fala, o que historicamente
acaba por caracterizar a crianga como aquela que nao possui o direito ao discurso, como pessoa que nao esta autorizada pela sociedade a fazer uso da palavra.
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provisagcao e a encenag¢ao garantem a ela lugar de fala no espaco escolar, momento
no qual “o mais alto converte-se no mais baixo de todos [...] assim as criangas sobem
ao palco durante a encenacao e ensinam e educam os atentos educadores” (Benja-
min, 2009, p. 118), tornando-se possivel pensar numa barbdrie positiva na educacao,
que lhes proporcione uma outra relacao com o conhecimento, a memoaria e o outro.

Episédio 1

Em Benjamin (2009, p. 114) o teatro é o lugar da educacao dialeticamente de-
terminada, por proporcionar a crianga a relagcao com seus pares, a expressao daquilo
que percebe e pensa do seu contexto, assim como, por permitir a crian¢ca um espago
de fala e criagcdo; neste sentido que, compreendendo a filosofia como praxis, como
aquela que possibilita ao ser a escolha de um modo de vida, a partir dos seus careci-
mentos do sujeito, o que implica em ouvir a crianga, dar espaco para seus “porqués”,
suas inquietacdes, observar de modo atento sua relagao com seus pares e seu meio,
evidéncia o modo como estas duas area do conhecimento tornaram-se aliadas im-
portantes.

O jogo aqui é compreendido, a partir da perspectiva benjaminiana, como aquele
que auxilia no desenvolvimento ontogenético da capacidade mimética do ser huma-
no, que transita da producao de semelhancas sensiveis a producao de semelhancas
nao-sensiveis, como a linguagem e a escrita (Benjamin, 2012a, p. 117). Essa mutabili-
dade da capacidade mimética do ser humano é fundamental para pensar este entre-
lacamento da filosofia com os jogos teatrais e a improvisacdao: em Benjamin (Ildem)
temos nao o declinio da capacidade mimética no adulto, mas sua transformacao,
pois cada época descobrira e inventariara semelhancas. A mimesis nao € reproducao,
mas sim reconhecimento e a producao das semelhancas, ela esta ligada “por defini-
¢ao ao jogo e ao aprendizado, ao conhecimento e ao prazer de conhecer” (Benjamin,
2012a, p. 117).

Essa compreensdo é cara ao contexto atual da educacao, pois além de estar-
mos imersos no discurso de uma concepgdo de educagao como “aprender a aprender”
mantemos praticas que expressam o alheamento a condicao da infancia em relagao
ao mundo adulto, deixando-as a margem, preparando-as tecnicamente para serem ci-
dadas ativas na sociedade democratica, nao promovendo um processo educativo que
lhes proporcione espaco de fala, que lhes permita o uso da criacdo no processo de pro-
ducao de semelhancas, deixando de lado o carater estético e filosofico da educagao.

Em suma, quando se trata de ensinar, o processo se da por meio da transmissao
enciclopédica de conteudos, sem problematizacao, didlogo e reflexdo, entendendo
o professor como aquele que deve levar as criancas ao desenvolvimento de sua ca-
pacidade racional e intelectual. Este aspecto € enfatizado principalmente quando se
trata de pensar o ensino de filosofia para criancas e apontar a impossibilidade de sua
realizacao pelo seu nivel de abstracdao conceitual e complexidade que exige, o que a
torna impropria para a infancia.

O afastamento da relacdo entre a arte e a vida (Bakhtin, 2011, p. XXXIll), entre
a filosofia e a realidade devem-se, em parte, a divisao social do trabalho, a compre-
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ensao de que a arte nao responde pela vida e ao afastamento entre o receptor e o
criador seja da arte, seja da filosofia (Heller, 1983), neste processo destituiu-se o ser
humano da sua capacidade criadora e a filosofia e a arte deixaram de ser parte orga-
nica da vida cotidiana tornando todo sujeito apenas receptor, consumidor. No caso
da filosofia, como indica Heller (Heller, 1983); esse movimento acaba por tornar legi-
timo apenas o discurso daquele que, ou torna-se fildsofo profissional ou atinge um
status significativo dentro de alguma area profissional. Essa compreensao evidencia
a manutencao da crianca como in-fante, aquele que nao fala, que ndo possui status
social algum e por isso ndao pode manifestar-se socialmente.

Entretanto, quando a crianca e o adulto experimentam o momento criativo da
filosofia, da arte, por meio de uma experiéncia com a linguagem, por exemplo, inicia-
-se “um dialogo mais profundo entre os limites do conhecimento e da verdade nas
relagcdes entre as pessoas”, pois é o processo de conhecer e 0 modo como se da que
gerara critica ou conformismo ao dado, que suscitara a necessidade de questiona-
mento ou apreensao. Como colocam Pereira e Jobim e Souza (1998, p. 36), o mundo
da crianca, em que ela vive e se relaciona com o outro “é um claro-escuro de verdade
e engano. Nesse mundo, a verdade nao é dada, ndo esta acabada, impressa de forma
imutavel na consciéncia humana®, a verdade se “faz constantemente nas relagdes
sociais e por meio delas”, entendendo que a “linguagem é o local da producgao de
sentidos e o ponto para o qual jogo, criatividade e pensamento critico convergem”
(Pereira e Jobim e Souza, 1998, p. 36).

Essa compreensao da verdade faz refletir acerca da relacdo que ha com a histo-
ria, a cultura, a sociedade, a filosofia e a arte, de modo a pensar qual seja a possibili-
dade de propor novas praticas e lugares para ambas areas dentro da escola. Pensa-las
dentro do recorte epistemoldgico adotado no presente artigo é o que nos propomos.

Episédio 2

Walter Benjamin ao conhecer o trabalho de Asja Lacis’ propde-se a escrever um
programa da sua pratica teatral realizada com criancgas e jovens russos que haviam
sido abandonados por suas familias, os chamados besprisomye, que por este fato nao
haviam passado por uma experiéncia de vida familiar e nem mesmo um processo de
escolarizacao. O intuito de Lacis era proporcionar a estes uma formacao estética, o
que, para Benjamin, ja era uma consideracdo recorrente em seus escritos?, conside-
rando-se que se deveria atentar a percepcao infantil e as especificidades desta fase.

Ao elaborar este programa para Lacis o fildsofo demarca como elemento subs-
tancial a formacao politica e estética da crianca, garantindo a elas a realizacao de sua
infancia, sem a imposicdo de idearios de vida, mas atento as suas especificidades,
proporcionando-lhes um contexto formativo, no qual o professor esteja atento aos

7 Asja Lacis faz parte de um grupo de artistas que se preocuparam, na década de 1920, com o aperfeigoamento do processo educativo de modo a aprofunda-lo
e facilitd-lo. Lacis estava na Russia que apés a 1a Guerra Mundial, a Revolug&o e a crise econdmica de 1921-1922, gerou um contingente de sete milhdes de
jovens e criangas abandonadas, os chamados besprisomye, seu intuito era empreender uma educagao estética para essas criangas que ndo haviam passado nem
por um processo de escolarizagdo, tampouco haviam tido vida familiar, ou seja, sua educacéo por instituigdes tradicionais era impossivel. (Koudela, 1991, p. 27)

8 Isso pode ser observado em seus escritos: Uma pedagogia comunista, Chichleuchlauchra e Programa de um teatro infantil proletario, reunidos na obra Refle-
x0es sobre a crianga, o brinquedo e a educagéo (2009).
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gestos infantis® (Benjamin, 2009, p. 115).

Esse “gesto infantil®, possivel de ser visualizado nos jogos teatrais e na forma im-
provisacional do teatro, € reconhecido como passivel de ser potencializado através
de oficinas organizadas pelo(a) professor(a) que instiguem as criangas a se expressa-
rem do modo mais auténtico. Os enunciados podem ser produzidos na relagcao com
seus pares. E a partir da forma que a crianca vai, no transcorrer das aulas, aprendendo
novos conteudos. Também os materiais utilizados na producgao artistica vao ganhan-
do formas mais delineadas ap0s a reflexao filosoéfica, aqui, especificamente, entende-
-se que a linguagem é este material, que representa a dramaturgia da crianga.

Esta pratica enseja as criangas a insercao no trabalho coletivo, o que implicara
na troca e no reconhecimento das diferencas, assim como na resolucao de tensodes
do trabalho coletivo, que sdo “os verdadeiros educadores” (Benjamin, 2009, p. 114).
Seu objetivo ndo é de modo algum a conclusdao, mas sim o processo de “colocar” e
“resolver” tensdes. Entende-se, a partir desta pesquisa, que essas tensdes tém a ver
com a evidenciagao também de carecimentos humanos, principalmente no que diz
respeito a relacdo com o outro, e, neste sentido, colabora para a pratica filosoéfica
pois, ao problematizarem no coletivo e, apds o diadlogo e a investigacao, produzirem,
por meio da improvisacao teatral, uma cena, as criangas vao juntas construindo a
compreensao, resolvendo as tensdes ali geradas e transpondo a mera opiniao, para
o conhecimento filosofico.

Benjamin (2009) evidencia que as tensdes geradas no fazer teatral podem chegar
a tal intensidade que “sofrimentos encenados podem converter-se em sofrimentos
auténticos”, pois para a crianga, no teatro, a realidade e o jogo se fundem, visto que a
crianca neste processo ndo faz-de-conta, mas (re)vive essa realidade, o que possibilita
encontrar na repeticao uma marca da infancia (Benjamin, 2009, p. 113-114).

A lei da repeticao, que se configura como a alma do jogo para as criangas, tem
a formula magica do “mais uma vez”, e esta atrelado ao comecar de novo, do inicio,
sempre voltando a criar para si o fato vivido, esse desejo pela repeticao,

N3ao se trata apenas de um caminho para assenhorar-se de terriveis experiéncias
primordiais mediante o embotamento, conjuro malicioso ou parddia, mas tam-
bém de saborear, sempre de novo e de maneira mais intensa, os triunfos e as
vitorias. O adulto, ao narrar uma experiéncia, alivia o seu coragdo dos horrores,
goza duplamente uma felicidade. A crianga volta a criar para si todo o fato vivido,
comega mais uma vez do inicio [...] a esséncia do brincar ndo é um “fazer como
se”, mas um “fazer sempre de novo”, transformacdo da experiéncia mais como-
vente em habito. (Benjamin, 2009, p. 101-102)

“Fazer sempre de novo”, repetir o jogo, traz também a marca dos gestos, das
acdes que viram “sinais”, muitos desses se repetem a cada nova cena e expressam a
poténcia que o processo pode ter para compreender as criangas e seus carecimentos
através da observacao. Esse é outro aspecto central na colocagao benjaminiana: a
observacao, que deve ser o cerne da educacao em detrimento de sua influéncia mo-

9 Importante ressaltar que essa educagao estética ambicionada néo tinha como objetivo a transmissao de informagdes ou ensinamentos, Benjamin evidencia
que isso deve se dar apenas mais tarde, pois é através da praxis, ou seja, de um contexto que se educara a crianga e ndo sob um ideario. Deste modo, ele
renuncia as “praticas ‘imparciais’, ‘compreensivas’, ‘sensiveis’, como também as educadoras ‘cheias de amor pela crianga’, que impde as criangas a decoreba, a
reproducéo de ideias prontas. (Buck-Morss, 2002)

Raquel Aline Zanini,
Geraldo Balduino Horn Urdimento, Florianépolis, v.3, n.36, p. 223-234, nov/dez 2019




[Wirdimento Jogos teatrais e improvisacdo: por uma educacao
filosofica na infancia

ral. Assim, o professor, por meio da observacao e atencao aos gestos infantis, pode
liberta-los “do reino da mera fantasia” de modo a “conduzi-los a sua execugao nos
conteudos” através de oficinas (Benjamin, 2009, p. 115).

Na pratica, que Lacis (Koudela, 1991, p.29) contextualizou a Benjamin, ela “dava
as criancgas a possibilidade de exercitarem suas aptiddes através do desenho e pin-
tura, musica, escultura, ginastica e teatro”, a fim de propiciar o “desenvolvimento do
gesto infantil até as diferentes formas de expressao” citadas acima, mas, como indica
Benjamin, em todas estas a “improvisacao permanece como central [...] predomina;
ela é a constituicdo da qual emergem os sinais, os gestos sinalizadores” (Benjamin,
2009, p, 116). Esse processo, tem como intuito o desenvolvimento estético e politico
das criancgas, em detrimento da imposicao moral e ideoldgica.

Assim, essa educacao estética e politica, partindo do teatro na verdade tinha
nas oficinas a possibilidade do aperfeicoamento e reconhecimento da capacidade
expressiva pela crianga, na improvisacao a relacdo com seus pares e na encenagao o
processo de ensino dos adultos, pelas criangas (Benjamin, 2009, p, 116).

Com base nestas provocacdes benjaminianas, busca-se na pedagogia teatral
e no historico das investigacdes acerca do ensino desta linguagem compreender
como esta pratica pode a ocorrer na escola de modo a garantir ao teatro seu lugar
enquanto area do conhecimento em correlagdo com a filosofia. Assim, chega-se até
Viola Spolin® e sua teoria do jogo teatral (Koudela; Almeida Junior, 2015, p. 109),
sondando-se a possibilidade desta ser a base para empreender o principio da pratica
teatral entrelacada a educacao filosofica.

Spolin (2010) foi responsavel pela organizacdo de uma metodologia, os spolin
games ou jogos improvisacionais de regras, com intuito de ensinar para criancgas, jo-
vens e adultos, atores e nao atores, a linguagem artistica do teatro, entendendo que
“através do processo de jogos e da solucdo de problemas de atuacgao, as habilidades,
a disciplina e as convencdes do teatro podem ser aprendidas”, caracterizando-se por
serem, ao mesmo tempo, exercicios teatrais e atividades ludicas que aliadas formam
a base para o ensino desta linguagem.

Apesar da distancia temporal e do carater sistematico da proposta de Spolin
(2010), evidencia-se uma ténue relagao possivel entre ela e a proposta de Asja La-
cis e o programa escrito por Walter Benjamin (Koudela, 1991, p. 26), pois em ambas
pressupdem-se que o “atuante se torna artesao de sua prépria educacao, produzida
livremente por ele mesmo, embora dentro dos parametros de articulagao de uma lin-
guagem artistica — o teatro e a improvisacao teatral” (Koudela; Almeida Junior, 2015,
p. 109).

10  Viola Spolin (2010, p. 342) foi a responsavel pela organizacéo dos jogos teatrais, sua contribuicao € importante principalmente no que diz respeito a distingéo
entre dramatic play (jogo dramatico) e game (jogo de regras) que, do ponto de vista tedrico, tem sua distingao em relagéo ao corpo do participante: enquanto no
jogo dramatico impera o fantasiar e o “atuar e/ou viver através de velhas situagdes de vida (ou de outra pessoa) para descobrir como se adequar a elas; jogo
comum entre as criancas de maternal quando procuram tornar-se aquilo que temem, ou admiram ou n&o entendem; o jogo dramatico, se continuado na vida
adulta, resulta em devaneios, identificagédo com personagens de filmes, teatro e literatura; elaborar material velho em oposicéo a uma experiéncia nova; viver o
personagem; pode ser usado como uma forma simplificada do psicodrama, ndo é util para o palco”; 0 game, jogo de regras, tem a ver com um processo de apren-
dizagem j& mais consciente da representagdo corporal que, para ela “busca evitar uma imitagéo irrefletida, mera copia” através do principio da physicalization
(Koudela; Almeida Junior, 2015, p. 109).

11 Ressaltamos aqui a possibilidade de discussao, em artigo subsequente, acerca da distingdo e distancia entre os jogos e oficinas propostos por Asja Lacis,
nos quais Benjamin se baseia para a elaboragdo do Programa para um teatro infantil proletario (2009) e os jogos teatrais de Bertold Brecht, visto que ha uma
relagdo de proximidade muito grande entre Benjamin e Brecht, principalmente porque ha muitos escritos de Benjamin sobre sua obra (reunidos no volume Ensaios
sobre Brecht), mas que, como indica Koudela (1991, p. 26-27), ndo se sabe se Benjamin algum dia contou para Brecht sobre a pratica de Asja Lacis com os
menores abandonados e nem que tenha lhe dado o manuscrito do seu Programa para ler.
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Essa producao livre de sua propria educagcdao nao tem a ver com o espontane-
ismo, como indica Koudela e Santana (2005, p. 148), mas sim tem correlacdo direta
com possibilidade de espaco de criagao através da apreensao dos elementos que
compode o fazer teatral. Nesse sentido, ao pensar esse entrelacamento filosofico-tea-
tral pode-se, partindo dos jogos teatrais, que inserem a crianca na linguagem cénica
de forma ludica, principiar o processo de discussoes e reflexdao entre as criangas, pro-
porcionando ao professor o espaco-tempo de observacao dos gestos infantis. Essa
pratica com o jogo teatral traz em si outro elemento fundamental: é através dela que
a crianga, além de poder se expressar, vai apreendendo os elementos constituintes
da linguagem teatral: a relagdo com o publico, os modos de se comunicar, a relacao
do corpo com a expressao, seus elementos cénicos.

Apés essa atividade o professor pode propor a improvisacao teatral, ou seja,
que as criangas produzam uma cena a partir de uma provocacgao, que coloque em
evidencia os carecimentos das criangas, de modo a deixa-las livres para exporem sua
compreensao deste. Observando atentamente a construcao das criancas, o profes-
sor pode, como indica Benjamin (2009, p. 114), propor “conteudos, tarefas e even-
tos”, sem ambicionar uma influéncia imediata sobre eles, ou seja, pode propor textos
filosoficos e reflexdes que contemplem os carecimentos e tensdes observadas nessa
relacao entre os pares, de modo a proporcionar as criangas uma educacao filosofica
por meio da reflexao conjunta.

Esse espaco de leitura, discussao e reflexao filoséfica possibilita as criangas, na
interacao com seus pares, uma outra relacdo com o conhecimento, reconhecendo
que a crianga aceita as coisas sérias também (Benjamin, 2009, p.55), desde que sejam
honestas e espontaneas, respeitando e contemplando seus carecimentos.

Ao final desse processo pode-se propor uma apresentacao que, como colo-
ca o filésofo, caracteriza-se por ser uma sintese dos gestos até ali explorados pelas
criangas que, organizada de modo inesperado e irrepetivel, devido a efemeridade do
teatro e ao fato da repeticdo na crianga sempre se configurar como algo novo, aca-
ba sendo uma “grande pausa criativa no trabalho educacional”, visto que durante a
apresentacao, ao subirem ao palco, elas “ensinam e educam os atentos educadores”,
pois aqui vem a luz “novas forgas, novas inervacdes” nao previstas pelo professor
(Benjamin, 2009, p. 118).

Apesar de sua sistematizacdao dos jogos, vemos a ténue relagao possivel entre
a proposta de Asja Lacis, teorizada por Walter Benjamin (Koudela, 1991, p. 26), e a
metodologia de Viola Spolin (2010), pois em ambas se pressupdem que o “atuante se
torna artesao de sua propria educacao, produzida livremente por ele mesmo, embora
dentro dos parametros de articulagcao de uma linguagem artistica — o teatro e a im-
provisacao teatral” (Koudela; Almeida Junior, 2015, p. 109).

Percebemos, como coloca Manoel de Barros (2010), que “o menino” vai apren-
dendo a usar as palavras, vendo que pode fazer “peraltagens” com elas, que também
pode propulsionar sua relacdo com o outro e com o mundo através das suas enun-
ciag¢des, das suas producdes cénicas e, processualmente, vai compreendendo as di-
ferencas dos discursos, na arte e na vida. Entende que na arte pode “interromper o
voo de um passaro colocando um ponto no final da frase” (Barros, 2010) e que na vida
esse “ponto” pode ter outras formas, outros meios, dar-se a partir de diversas acoes.
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Epilogo

A partir desta investigagao, parece-nos que aqui pode estar o sinal da possibili-
dade de uma barbarie no seu sentido positivo (Benjamin, 2009) na educacdo: a crian-
¢a passa a ter outra relacdao com a linguagem, a filosofia, a arte, o social, a histéria e
a memodria, pois, através dos jogos teatrais e da improvisacao, permite-se emergir os
sinais secretos do vindouro, que falam através do gesto infantil.

Benjamin (2009, p. 119) via na pratica de Asja Lacis a abertura para “uma forcga
que aniquilara o posicionamento pseudorevolunionario do mais recente teatro da
burguesia®, nesse teatro infantil, produzido a partir da proposta de Lacis, ndao € a “pro-
paganda de ideias que atua de maneira verdadeiramente revolucionaria, propaganda
que instiga aqui e ali acdes irrealizaveis e perante a primeira consideracao sobria a
saida do teatro se da por vencida”“, mas sim sobre a acao, sobre a resolucao coletiva
das tensdes, dos carecimentos.

Por isso é importante ressaltar que essa sugestao de uma pratica aliando fi-
losofia, jogos teatrais e improvisagao nao tem como intuito em-formar a crianga,
depositar nela conhecimentos a revelia, mas sim tornar o olhar do professor atento
as criangas, tendo como papel mediar o processo educativo, observando os gestos
infantis e conduzindo a pratica de modo sutil, pois a proposta € de uma educacgao sob
um contexto, proporcionando uma relacao conhecimento-praxis e nao uma imposi-
cao filosofica, de um modo de agir, pensar e viver.

Assim, defende-se aqui que a pratica dos jogos teatrais e da improvisacao pode
possibilitar as criancas desenvolverem sua capacidade mimética e de comunicacao,
permitindo-se, na interacao com seus pares, a explicitagdao de seus carecimentos, as-
sim como a reflexdo acerca das tensdes que surgem, pois, como reforca Mafra (2010,
p. 237), € em sua vida cotidiana que o individuo vai determinando seus carecimentos
e dando aos outros conhecé-los, e o jogo teatral como contexto de formacgao, per-
mite as criangas na interagcdo com seus pares exporem-se (Benjamin, 2009, p. 115).
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