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Resumo

O Jardim lo lo Ito Ito, do espanhol
José Montalvo e da francesa Dominique
Hervieu, constitui-se cenicamente com
base em trés recursos no processo de
criacdo coreografica: o virtuosismo pre-
sente nas dancgas populares, a intercul-
turalidade como condigao histérica e a
tecnologia midiatica como intercessora
do projeto coreografico. Em perspecti-
va interdisciplinar, na interface entre os
campos da cultura e da comunicacao, o
objetivo deste artigo é demostrar e ana-
lisar como os coredgrafos, no dialogo
com o surrealista alemao Max Ernst, ilus-
tram a tese da danca como pensamento
do corpo (Katz, 2005) e sugerem a obra
coreografica como critica da cultura.
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Abstract

Le Jardin lo lo Ito Ito, by the Spaniard
José Montalvo and Frenchwoman Domi-
nique Hervieu, is scenically constituted on
three choreographic creative processes:
the present virtuosity of popular dance,
interculturality as a historical condition
and media technology as the intercessor
of the choreographic project. From an in-
terdisciplinary perspective, in the interface
between the fields of culture and commu-
nication, the aim of this article, in the form
of an essay, is to demonstrate and analy-
ze how the choreographers, in the dialo-
gue with the German surrealist Max Ernst,
illustrate the theory of dance as thought
of the body (Katz, 2005) and suggest cho-
reographic work as a critique of culture.
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mory; body; video.

ISSN: 1414.5731

Yuji Gushiken

[Wirdimento

O corpo € um guardador de memoarias que o tempo inscreve nas profundezas
do grande lago que é a consciéncia. O movimento que um corpo faz ja é exercicio
de recuperacao dessa memoria em forma de lembrancas. Quando o movimento se
da em forma de danca, o que se da a ver € uma experiéncia de tempo que o corpo
inscreve na producao da espacialidade cénica. Neste caso, danca € experiéncia pre-
sentificada como linguagem que incide na carne bem mais como projeto, tal qual ha-
bito que se instala, do que como obra do acaso. Danga, que impregna o corpo como
artificio da cultura, ja ndo pertence ao ambito do ndao-pensado, da suposta inspiracao
que vem linearmente do interior ou exterior. Mas é informagao que se da em transito,
no vai-e-vem da relacdao de uma consciéncia com o mundo. Em resumo, danca como
“pensamento do corpo”, na proposicao tedrica de Helena Katz (2005).

A consciéncia se tece num passeio entre o dentro e o fora em que o corpo in-
siste em capturar momentos. Sao esses instantes, perpassados uns nos outros, que
criam vocabularios de danca e frases coreograficas. Instantes combinam duracdes
que se dao ao mundo como fluxo recortado entre um antes e um depois. Cada fluxo
que se recorta entre as multiplicidades de fluxos possiveis sugere virtualmente uma
seérie potencial de imagens. Movimento que redunda instantes constrdi vocabulario.
Cria sentido por repeticdo. Quando a dancga se instala como redundancia de tempo
experimentado é que ela ganha sua forma singular. A contemporaneidade da danca
€ que ela transita entre aquilo que é e ainda pode vir a ser.

Danca pode ser entendida, assim, como linguagem que se instala no corpo até
chegar a um ponto em que, entre a razao e o desejo, transito que dispensa engarra-
famento de sentidos, ja ndo se sabe mais se o corpo é dono da danca ou se ela é que
€ dona do corpo. Movimento que se repete, variando em intensidade, € como um
dispositivo que se estrutura, e permanece: for¢cas em atrito que provocam sentido,
até que este volte a se dissipar. Quando o movimento se estrutura, em forma de vo-
cabularios que se desdobram em frases, € porque o corpo demanda uma repeticao
que deixa e recupera tracos de lembrangas na memoria.

Se uma danca ganha nome — que pode ser break, flamenco, balé classico... — é
porque um movimento constituiu um territério por repeticao. Movimento que se
repete ja € sinal de um desejo que reteve o tempo e o traduziu em vocabularios co-
reograficos. O movimento a sustentar o corpo sobre e acima do solo ja é condicao
para se transcrever um vocabulario de danca que se desdobra em frases. No corpo
que danca ha um amalgama de natureza e cultura. Em tal conexdo entre corpo e
processo de significagdo, o instante que ensaia uma sedimentac¢ao no lago da cons-
ciéncia € que produz memoria.

Multiplas memadrias na cena coreografica

O Jardim lo lo Ito Ito? coreografia do espanhol José Montalvo em cola-
boracdao com a francesa Dominique Hervieu, é dessas obras que, alegdrica da

2 Jo (interjeig&o): Hurral Grito de triunfo nas festas. /to: ir muitas vezes. Ver
Dicionario Latino-Portugués.
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danca como memoria produzida, da-se ao publico como colecionadora de ex-
periéncias de tempo.

Lembro-me da alegria de ver-me fascinado e excitado pelas “fiestas” de outono
de minha infancia. Havia uma espantosa multiddo de participantes coloridos e
cosmopolitas. A noite, as pessoas seriam transfiguradas pela danca e pela cangio
num turbilhdo de embriaguez e flerte. Todos tinham seu momento de estrela. Mo-
mentos fugazes transformavam a danga em celebracao, fantasia selvagem, prazer
ilimitado. Momentos de alegria quando o lado sombrio da natureza humana ex-
plodia em cor, ritmo, voz, canc¢do, intensa beleza. Esse espetaculo tomou forma
a partir do desejo de reconstruir essas emocdes de jubilo, palpitacdo, o jogo de
diferencas numa danga, de desafio de todas as formas de xenofobia. Uma alegre
ode ao cosmopolitismo [...].3

Neste trabalho coreografico, de 1999, José Montalvo, espanhol radicado na
Franca, e Dominique Hervieu, coredgrafa associada, ao capturarem lembrancas em
suas proprias memaorias pessoais € na memoria dos bailarinos, fazem uma exposi-
¢ao de memodrias do mundo. Os dois coredgrafos, com relevantes participacdes na
danca contemporanea na Franca, criaram a Companhia Montalvo-Hervieu em 1988,
recebendo desde entao importantes prémios dedicados as artes cénicas na Europa
— entre eles, o Lawrence Olivier Awards (The Society London Theatre, Gra-Bretanha),
em 2001, e o Prix SACD (Societé des Auteurs et Compositeurs Dramatiques, Franca),
em 2006. Em O Jardim lo lo Ito Ito, eles colocam em cena bailarinos de distintos gru-
pos étnicos/nacionais e com diferentes formacdes: dancas camaronesa, espanhola,
chinesa, antilhesa, barroca, break dance, além de balé classico e técnicas de circo. O
Jardim lo lo Ito Ito: paisagem-mundo ou o cosmopolitismo segundo o pensamento
coreografico de Montalvo-Hervieu.

Duos constituidos por mondlogos: a diferenca questiona a identidade Foto: Laurent Philippe

3 Texto de apresentagao da obra redigido pelo coredgrafo José Montalvo, em
programa exibido no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em 2 e 3 de julho
de 2000.
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Em dado trecho da obra, uma bailarina atravessa o palco com gritos e movimen-
tos vigorosos, tipicos do vocabulario coreografico de uma cultura popular de pais
africano. Com gritos agudos e movimentos frenéticos, a bailarina de origem africana
constroi um jogo cénico com outra bailarina, que ocupa o palco com vigoroso sapa-
teado espanhol e a sonoridade da castanhola. Suite dubia, em que o didlogo visual e
sonoro promove muito mais uma difusa afetacdo mutua entre os dois bailarinos do
que um processo de producao de sentidos compartilhados.

Diferentes suites, com duos formados sempre por dois vocabularios corpo-
rais distintos, sucedem-se no palco, que é atravessado por um repertdrio variado
de dancas étnicas e populares. As suites sdo amostras de tempo experimentado,
como memorias do mundo, que se presentificam em vocabularios singulares de
danca. Os trechos cénicos constituem-se de sequéncias nao lineares de duos, que
se transformam em trios, quartetos ou blocos mais numerosos de bailarinos. A én-
fase na apresentacao de duos, no entanto, privilegia a singularidade de cada voca-
bulario de danca. Na composicao da obra, os duos resultam cenicamente em uma
sequéncia de solos, em que cada solo é o mostruario de uma memoria corporal:
danca como repertorio de vocabularios que, por sua vez, tornam-se guardadores
de tempo experimentado no corpo.

Um bailarino executa passos lentos e contidos de uma danca tradicional chi-
nesa. No corpo de um bailarino da Costa do Marfim, os movimentos sao velozes e
frenéticos. Uma bailarina executa danca caribenha, de matriz africana. Trés baila-
rinos, ao que parece de nacionalidades diferentes, desenvolvem movimentos de
break dance. No palco, que ainda recebe outros bailarinos, ocorre um fluxo diversi-
ficado de vocabularios de danca que sugerem distintas experiéncias de tempo nas
culturas populares mundo afora. Nestes solos, cada corpo que danca apresenta nao
s6 a especificidade dos vocabularios e frases coreograficos produzidos por uma
experiéncia cultural, mas também o virtuosismo performatico que cada uma dessas
dancas demanda de um corpo.

Cada bailarino, como coproprietario dessa colecao de tempos, torna-se, assim,
um gestor desse imaginario cosmopolita, na medida em que faz de sua dan¢a um in-
vestimento na constituicdo subjetiva do projeto coreografico. Em O Jardim lo lo Ito
Ito, cada corpo apresenta aquele repertorio desenvolvido ao longo do tempo como
experiéncia de uma tradicao cultural. O que se vé em cena sao suites em que distintos
vocabularios de danca, ao insinuar o inicio de um didlogo, promovem nao mais que
interseccoes infimas entre codigos diversos, de modo que os virtuais sentidos apenas
esbocam produzir um lugar comum. Com base neste principio da fala sem audicao,
nao ha hegemonia de um cédigo sobre outro.

Os dialogos entre bailarinos, em profusdao babélica, tornam-se mondélogos si-
multaneos: a relacdo entre dois cdédigos distintos ndo produz uma terceira e nova
dancga que resulte de uma sintese das duas primeiras. Na manutencao de singulari-
dades coreograficas, em que se tece uma multiplicidade de cédigos, € que estaria a
promessa de uma imaginada dindmica cultural. O que entra em cena é o mais franco
processo de afirmacao de singularidades. Sem estrutura hierarquica para ditar a maior
ou menor “nobreza” de vocabularios de danca, é através desta composicao aberta e
heterogénea que a dupla de coredgrafos vai fazer a “alegre ode ao cosmopolitismo”.
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Flamenco ou danca chinesa, break dance ou danca camaronesa: em O Jardim
lo lo Ito Ito, cada danca se da a ver, em uma tal velocidade dos mondlogos, na base
de um “automatismo psiquico”. Esse recurso produtor de linguagem, formalmente
usado como experimentagao poética no movimento surrealista, buscava explorar, na
obscuridade do inconsciente, um novo imaginario para se refazer a realidade produ-
zida e percebida em estado de consciéncia. A pratica do automatismo psiquico bus-
cava ampliar consideravelmente o campo do “arbitrario imediato”, como lembrava
André Breton (2001).

O arbitrario imediato, na poténcia de fazer emergir uma imagem qualquer, tor-
na-se o indicio de que, pelo menos como memoaria produzida, a danca que se da a ver,
na brusca aparicao de tal automatismo, estava incrustada no corpo que danc¢a nao soé
como armazém do inconsciente. Mas, na coexisténcia virtual de presente e passado
na memoria (Bergson,1999; Deleuze,1999), estava também como lei que, em tese, s6
se produziria numa outra arbitrariedade do pensamento racional e selecionador. E eis
aqui o transito de faculdades que faz do corpo um dispositivo onde distintas forcas
se cruzam, em diferentes dire¢des, até que num dado instante produzem um “agora”
que permanece na memoria. Essa memadria permanece em sua poténcia virtual, até
ser recapturada e emergir em forma de lembrangas no corpo que danca.

A instantaneidade da danca que se atualiza no corpo, de forma abrupta e veloz,
endossa a perspectiva de que ela ja estava incorporada como memaoria, como lei
(Katz, 2005) e, portanto, como tempo arbitrariamente repetido até formar vocabula-
rios de danca e frases coreograficas. Um vocabulario de danca se singulariza porque
se repete, produzindo diferenca em relagcao a um outro vocabulario. E eis aqui um
paradoxo, no qual lei e acaso nao sao fundamentos antagdnicos, mas elementos de
um dispositivo que se dirigem a varias direcdes e que, num dado momento, firmam-
se numa estrutura que designa uma tipologia em danca.

Poética da justaposicao a servico do movimento

O Jardim lo lo Ito Ito, no dizer do proprio José Montalvo, produz as condi¢cdes
para que haja uma poética da justaposi¢cao e do desvio a servigo do movimento, do
desejo, do fantasma, do sonho, da infancia.* Desenvolve-se um pensamento coreo-
grafico que privilegia processos cognitivos e vocabularios de danga produzidos por
distintos povos em espacos e tempos diferentes. E a partir destas apostas na produ-
¢ao da diferenca que surgem as epifanias do corpo e de seu inconsciente.

A tese da danca como pensamento (Katz, 2005) se aproxima da tese da memo-
ria como acao que prolonga imagens do passado no presente (Bergson, 1999), na
medida que o projeto coreografico dialoga com singularidades culturais e as atualiza
na producao do espaco cénico. O que ha de contemporaneo em O Jardim lo lo Ito
Ito é o fato de memorias das culturas populares, consideradas como epistemes ou
saberes, atualizarem-se como elementos constituintes do pensamento coreografico.

4 Ver site da Compagnie Montalvo-Hervieu. Disponivel em: <http:/www.mon-
talvo-hervieu.com>. Acesso em 25 jun. 2012.
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Material de divulgagdo da peca em temporada na Franga. Fonte: Assessoria de Imprensa do Théétre National de Chaillot.

O break, por exemplo, tem seu proprio vocabulario, suas proprias imagens. Nes-
sa danca de rua, em que é forte a relagao do corpo do bailarino com o solo, o movi-
mento pode comecar tanto nas extremidades — pernas e bragcos — quanto no torso.
Aparentemente mais estatico nas frases de break, o torso funciona como ponto de
articulacdo que permite o fluxo dos movimentos que atraem a ateng¢ao do especta-
dor principalmente para as extremidades do corpo. Assim, o break constitui seu pré-
prio vocabulario e frases coreograficas, exigindo, para se dar a ver como danga, um
corpo disciplinado e que se desdobra em processos de repeticao de movimentos. Ja
existe ali um dispositivo de faculdades sendo requerido para que haja danca. Entre a
ascese do treinamento e a diversao da danca popular urbana, o disciplinamento do
corpo para gerir esse dispositivo € que demanda uma nog¢ao de virtuosismo que nao
se decalca para outra danca que nao o break. Questao de singularidade que passa
necessariamente pela afirmacdo de uma escrita corporal como processo de criagao.

Uma danga que se inscreve como uma tipologia de movimento tem la suas pro-
prias arbitrariedades — e cada arbitrariedade que se constréi é como aquilo que em
antropologia se chama de tradicao, ou seja, um modo de producao de linguagem
que, servindo como desvio de um parametro, se estabelece como outro parametro.
Em outros termos, uma antiga hipotese no campo da cultura, mas um tema ainda

Yuiji Gushiken Urdimento, v.1,n.22, p233 - 246, julho 2014

Meméria dos barbaros no jardim dos civilizados: corpo e video no
pensamento coreografico de Montalvo-Hervieu




Meméria dos barbaros no jardim dos civilizados: corpo e video no pens-
amento coreografico de Montalvo-Hervieu

insistente no mundo contemporaneo: o eu nao existe sem o outro, que é uma con-
dicao de producao de diferenca (Silva; Hall; Woodward, 2000). Em O Jardim lo lo Ito
Ito, nao se trata de dirigir corpos para que absorvam linguagens codificadas, seja a
do balé classico, essa ainda grande matriz disciplinar no repertério mundial de danca,
ou de outras variagcdes de danca moderna ou contemporanea. Nao se trata sequer
de um corpo apreender a producao de linguagem que outros corpos apresentam na
sequéncia dos solos. Trata-se, isto sim, de aproveitar, na composicdao da obra, uma
estrutura cognitiva e motora que cada bailarino ja detém como memoria.

Em cena, dancas de referéncias étnicas e populares afirmam-se como singulari-
dades constituintes de uma paisagem mundializada. Movimento que retém o tempo
€ porque ja comeca a fazer sentido. Memoria contém o sentido que permanece, ma-
nifesto ou latente, na producao e no uso da linguagem. Se assim é, trata-se de perce-
ber que o movimento se processa como lembranca capturada no fundo da memoria
e traduzida como danca-pensamento. O Jardim lo lo Ito Ito, ao afirmar singulari-
dades de memorias em forma de movimento, da-se a ver como danca-dissertacao
sobre as tensas relagdes interculturais que constituem a Unidao Européia. O pano-
de-fundo sociopolitico refere-se nao apenas a quebra de fronteiras entre as nacdes
do bloco econédmico, mas também ao fluxo criminalizado de imigrantes oriundos de
além-bloco e de além-continente, numa Europa em estado de atualizacao.

Para Michael Hardt, na leitura que faz do filésofo Henri Bergson, atualizagao
€ uma passagem da virtualidade ao ato, sendo propriamente um ato criativo, o que
acontece somente no que Bergson chama de “duracao” (Hardt, 1996, p. 49). Gilles
Deleuze, que produz um didlogo intenso com a obra de Henri Bergson, ja endossava
também a perspectiva bergsoniana, segundo a qual, duracdao, como experiéncia de
tempo, é essencialmente multiplicidade (Deleuze, 1999, p. 63).

Em um longo processo de atualizacao como este a que se chama de continen-
te europeu pode-se perceber o paradoxo virtual do tempo como multiplicidade. Na
mitologia grega, Europa € o nome de uma princesa nascida no Leste, mas que, dada
a sua vida tragica, é levada por Zeus a viver em Creta, isto é, no Oeste. Por conta de
uma princesa que migra forcadamente nessa narrativa mitica, a regiao de Creta, da
Grécia e todo o continente passou a se chamar Europa (Gandon, 2000, p. 108). Ou
seja, antes de se tornar uma entidade politica, o continente europeu ja trazia, em
sua fabulacdo mitica, um qué de Oriente. Desde seus principios, antes mesmo de
delimitar suas fronteiras geograficas e imaginarias, o continente europeu ja vinha se
constituindo com um transito entre um “dentro” e um “fora”.

A Europa, que se da forma como entidade politica a partir do século XVIII, cria a
ideia simultdnea de cultura ocidental e de cultura moderna. Da-se uma imagem, in-
venta suas proprias mitologias e vai se autorreferenciar como a mais elevada cultura
ja registrada em todos os tempos (Heller; Fehér, 1998, p. 214). Ela s6 se permite existir
como projeto politico tendo, ainda como parametro, tudo aquilo que era nao-Euro-
pa, nao civilizado. No entanto, aquilo que se designa de “cultura européia”, no fundo,
é ela propria uma multiplicidade de culturas: inglesa ou alema, francesa ou italiana, e
cada qual com as singularidades que as constituem enquanto identidades nacionais.
O que nédo esta sob o guarda-chuva de suas contingéncias socioculturais e de suas
fronteiras fisicas e imaginarias ganha um roétulo: os “Outros” enquanto “barbaros”.
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Como dissertacdo sobre o mundo, em especial sobre os desafios do cosmopo-
litismo, O Jardim lo lo Ito Ito coloca em cena e em pauta um tema caro as sempre
atuais preocupacdes relativas a convivéncia e a tolerancia entre individuos de distin-
tos padrdes culturais: até que ponto é possivel a convivéncia dos diferentes se o que
se afirma, nos dias de hoje, € ja nem tanto o projeto moderno da igualdade, mas a
afirmacao da proépria diferenca?

Video: demanda de corpos e a identidade convulsiva

A tensao entre identidade e diferenca, ou a representacao da alteridade como
monstruosidade (Sodré, 1996, p. 171), ganha em complexidade e atualidade quando
os coreodgrafos colocam em cena projecdes de video, nas quais seres de corpos hi-
bridos de humanos e outras espécies animais “dancam” em companhia dos bailarinos
de carne e 0sso que se movem pelo palco. Em dado momento, a figura de uma mu-
lher com corpo de peixe-dourado transfigura-se na midia digital e constitui a cena
coreografica. Em seguida, um torso humano instalado num corpo de tigre também
constitui a cena. Um torso humano feminino, contiguo a um corpo equino, integra
esta demanda de corpos no projeto coreografico. A recriacao de corpos fabulosos
prossegue na cena de um flamingo, ave de plumagem em tons rosa e vermelho, com
pernas humanas.

Corpos hibridos: video e colagem na releitura do surrealismo de Max Ernst. Foto: Laurent Philippe

A hibridacdo de seres humanos com outras espécies animais tende a ser do
ambito do biologicamente incompativel. No entanto, essas sdo combina¢des atu-
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alizaveis em processos de producao do desejo e de imagina¢ao na criacao co-
reografica. Arte é que também esgarca o processo légico de discursos, como o
cientifico, abrindo caminho para a faculdade da imaginacdo. Nessa recriacao do
imaginario de corpos, em que se faz um exercicio de fabulagao, recriam-se as
condicdes de pensamento para que haja danca.

Mas essas zonas de interseccdes entre corpos de naturezas distintas sao in-
dicios também de uma mistura que, se desejavel no plano da imaginagao, em
especial na imaginacao coreografica, nem sempre é possivel na concretude da
realidade cotidiana de etnias, nacionalidades e outras formagdes identitarias®>. O
absurdo dos corpos fabulosos atualiza uma hibridagdo nao no nivel tipoldgico,
mas no topoldgico, em que a estrutura do corpo — portanto, da identidade - fica
profundamente alterada.

A identidade profundamente alterada, instantdanea e convulsiva era uma
constante nas imagens surrealistas do alemdo Max Ernst (1891-1976), cujos traba-
lhos na fase de colagem — mistura, por assim dizer — ganham a traducao em video
na montagem de O Jardim lo lo Ito Ito. Nessa obra coreografica, os personagens
hibridos produzidos em video sao referéncias aos trabalhos de colagem, entre
outras técnicas criativas, de Max Ernst.

O principio da colagem, segundo Ernst, era a reuniao de dois planos disso-
ciados. A dissociacao entre planos constitui um vacuo tal qual imagens oniricas
justapostas que, na folia do inconsciente, ndo se ligam umas as outras através de
nexos. De certo modo, tal principio de justaposicao de imagens se aplicava a no-
¢ao de identidade pessoal. No caso, identidade como bricolagem de muitos eus,
uma composicao de muitos planos dissociados. A consciéncia do individuo, dizia
o surrealista alemao, era um espaco de cruzamento, de confrontagdo, que era,
por sua vez, o espaco da “beleza convulsiva” e da “identidade convulsiva” (Gim-
ferrer, 1983).

Max Ernst, leitor de Sigmund Freud, foi buscar a formacao desse outro ima-
ginario intempestivo no que o criador da psicanalise chamou, a principio, de in-
consciente. Nos sonhos, onde proliferam imagens insistentemente desprovidas
de conexdes logicas, ja estavam criadas as condigdes para que se ensaiasse — nas
artes plasticas, na politica, na danca, no que quer que fosse — uma dissolucao da
identidade até entdo fomentada em estado de vigilia. No estado de consciéncia
vigia-se a dindmica inconsciente de onde podem se originar os mais perigosos
delirios e as mais fantasticas imagens oniricas. Suspender a razdo, sem neces-
sariamente revoga-la, eis ai por conta de Max Ernst, como que pegando carona
artistica no inconsciente segundo Freud, um modo de fazer ver que 0 movimento
— a dindmica — também ¢é algo préprio da identidade.

O corpo demandado pela imaginagcao coreografica ja ndo é mais necessa-
riamente do ambito apenas da condicao bioldgica. O corpo que danga, portanto,
nem sempre se encontra no ambito de uma tipologia da natureza. Em processo de

5 Por tras de uma Unido Européia que busca se afirmar como projeto
politico ha uma série de tensdes identitarias relacionadas a grupos
étnicos contestando a formacéo histérica dos estados nacionais.
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obsolescéncia, o corpo que danca ja € um corpo em estado de devir: aquele que
esta la na imaginagao, processando-se mais como algo fabulado do que como
atualidade ja produzida em carne, 0ssoOs e nervos.

O que se vé em O Jardim lo lo Ito Ito sao condig¢des virtuais de haver corpo e,
portanto, de haver danca: um corpo bioldgico em seu devir tecnolégico. No video,
tecnologia veiculadora de imagens e produtora de imaginario, 0s corpos passam
por metamorfoses para ilustrar a imaginagcdao como aquela faculdade em que o
desejo (quase) tudo pode processar, distorcendo e refazendo o que se entende
por realidade. Seria como dizer que a hibridacdao-bricolagem de corpos é atuali-
zavel em sua poténcia virtual. Para além da concretude do palco, a simulacao do
corpo na tecnologia do audiovisual é que permite que a danga se instale — ja nem
tanto na carne, mas nos circuitos eletrénicos e digitais dos artefatos midiaticos.

Corpo que faz mediacao da danga como fluxo € o mesmo corpo que se per-
mite mediar pela tecnologia — indicios de que a danca se atualiza na medida em
que faz links para habitar outros espag¢os produzidos pela imaginag¢do. Essa me-
tamorfose que produz um novo imaginario, via artefato tecnoldgico, faz emer-
gir uma outra identidade — uma recriagao das tensdes entre natureza e artefatos
técnicos, constantes da obra de Max Ernst. Esta é a ideia do “corpo saindo de si
mesmo”, “adquirindo novas velocidades” e “conquistando novos espacos”, na vir-
tualidade de que fala Pierre Lévy (1996).

O corpo que danga, portanto, enfatiza sua atualidade como um corpo ar-
tificialmente monstruoso pela mediagdo tecnoldgica, na medida em que essa
mediacao torna-se elemento potencializador do corpo como alteridade de si
mesmo e que, nessa condicdo fabulosa, vai constituir o projeto coreografico
de Montalvo & Hervieu. O interesse atual pelo monstro como alteridade que
se apresenta — e que incide no pensamento em dan¢a contemporanea — se da
porque “talvez precisemos das suas figuras para recolocar a pergunta sobre a
humanidade do homem, esgarcadas as certezas da sua identidade e a inteireza
neste mundo onde fazermos proliferar as associacdes entre a carne e o metal”
(Tucherman, 1999, p. 99).

No palco de O Jardim lo Ito Ito Ito, as dancas que diferentes corpos — aque-
les ainda bioldégicos: de carne, 0ssos e nervos — processam nao se contaminam,
mantendo a singularidade de cada uma delas. Esta ndo-contaminacao contradiz
a hibridacao de corpos no video, sugerindo talvez que as hibridagdes culturais
sao potencialidades do virtual (oposto do atual), mas nao sdao, necessariamente,
uma demanda. A afirmac¢do de singularidades identitarias nos dias de hoje sus-
cita pelo menos duas questdes: uma se refere a producao de subjetividade que
incita a producao da diferenca e outra que, com base no discurso dos direitos
fundamentais, produz uma critica ao viés fascista incrustado mesmo nos movi-
mentos minoritarios.

Consideracoes finais

O palco em O Jardim lo lo Ito Ito € um espaco aberto em sua poténcia vir-
tual. Ali, ndo se pede licencga para dancar. Simplesmente se danga o que se sabe.
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Assim como nas “fiestas” espanholas, todo mundo, cada qual em sua singulari-
dade, tem sua “hora de estrela”, como dizia José Montalvo na apresentacao da
obra. Na construcao coreografica de O Jardim lo lo Ito Ito, o que tem demarca-
¢ao é cada movimento, que se constroi, cria vocabulario e ganha nome. Nomear
ja € uma forma de demarcar um territorio. Uma danca ganha uma designacgao,
um nome, colocando cerca nas variagdes do movimento.

Em O Jardim lo lo Ito Ito, o que ha sdo movimentos que se tornam marca-
dores de uma experiéncia de tempo: o tempo repetido pelas inven¢cdes de voca-
bularios de danca no ambito das culturas populares. Pelo projeto de composi-
¢ao por justaposicao, nao ha centro nem periferia nessa obra coreografica, nem
personagens principais nem figurantes. Cada vocabulario de danga colocado em
cena apresenta um movimento que ganhou nome e designa uma singularidade
qualquer. Mas, plenas de identidades, as dancgas apenas transitam pelo palco. Nao
permanecem. Principio de nomadismo que caracteriza o espago como multipli-
cidade (Deleuze; Guattari, 1997, p. 192).

A obra coreografica torna-se uma totalidade aberta porque o palco onde a
danca se da a ver aponta para um espac¢o nao transformado em lugar. A intensida-
de do transito faz poeira sobre a po6lis grega e a vila romana. Toda dancga é barbara
no Jardim lo lo Ito Ito. Nesse processo de criacao coreografica, as identidades, ain-
da que em estruturacdo, ao mesmo tempo se desvanecem, como imaginava Max
Ernst (Gimferrer, 1983). Esse desvanecimento nao significa retirar as tipologias das
nacionalidades e dos grupos étnicos, e nem indiferencia-las sob o guarda-chuva
de uma suposta cultura global e transnacional, cujo centro seria a Europa, herdeira
direta da civilizagao grega e suas influéncias sobre o mundo ocidental.

Pelo contrario, trata-se de uma afirmacao de identidades através da dis-
puta pela constituicao de imagens no espagco cénico, que é simultaneamente
ocupado e desocupado pelas diferencas que o atravessam. Condicao incoémoda,
porque fluida, de uma Europa cuja formacao na contemporaneidade parece se
aproximar, ela propria, muito mais de um dispositivo migrante-némade do que
de uma estrutura permanente e com identidade estavel. Europa: territério que
pode ser um pedaco do mundo ou o0 mundo inteiro, como ponto de passagem
em que o espagco é ao mesmo tempo permanéncia e fluxo, e os seus persona-
gens, sedentarios, migrantes e ndbmades.

Cada vocabulario de dan¢a que atravessa o palco desse Jardim é uma li-
nha de forca limitada por outras linhas de forca. O que ha é multiplicidade, que
se esgarca ainda mais com a tecnologia do video na medida em que rearranja
novas condi¢cdes de fabulacao corporal. E o que paira no ar ja nao sao apenas
corpos que dangcam, mas também o desconforto de se pressentir que identidade
produz nao so diferenca, mas produz — também - indiferenca. Dancgas que nao
se contaminam sao alegoricas da afirmacao da singularidade e da preservacao da
memoria inscrita como experiéncia de tempos, no plural. Tempos que coexistem
e constituem o espacgo cénico.

Espaco, para se tornar lugar comum, demanda a coexisténcia de experién-
cias de tempo. Quando produz identidade, um espago torna-se necessariamente
justaposicdao de tempos que coabitam. E que, em intensidades diversas, fazem
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amalgamas. Ou fazem apenas intersec¢des. Ou, pelo contrario, até mesmo se
repelem. Cada singularidade encontra um porto seguro no tempo que retém e
constréi como experiéncia. Por isso, danca que cria seu proprio vocabulario e
estrutura suas proprias frases constitui o projeto coreografico fazendo do imagi-
nado fluxo do tempo um tempo especifico e produzindo memoarias que se guar-
dam no corpo. Para bem além desse conforto proporcionado pela identidade, é
na sua relagdao com a exterioridade do mundo que uma consciéncia percebe que
o lado de fora do corpo tem também vocacao para produzir desconforto.

No entanto, esse desconforto da exterioridade também oferece potencia-
lidades de relagcdes interculturais que fazem diferenca no trajeto, que sempre se
deseja linear, de cada identidade. E desse desconforto com a exterioridade que se
cria O Jardim lo lo Ito Ito. Nesta danca-mundo, as singularidades que constituem
cada narrativa do projeto coreografico sao um pretexto para se falar das tensdes
entre xenofobia e cosmopolitismo. Danga: pensamento do corpo, projeto de sub-
jetivacao e modo de se fazer a critica da cultura no mundo contemporaneo.
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