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Resumo

Trash quer dizer lixo, e tudo o
que se pode relacionar com a nogio de
lixo. Lixo cultural, artistico, técnico e
intelectual — em seus mais variados
sentidos. Com especial atengdo a
critica cinematogréfica, o artigo
transita pelo universo conceitual do
trash, apontando praticas ironicas af
implicitas. O Grand Guignol (do inicio
do século XX aos dias atuais) surge,
entdo, como exemplo privilegiado do
trash no teatro.

Palavras-chave: trash, ironia, Grand
Guagnol.

Conceitos difusos

Abstract

Trash means rubbish, and
anything that may relate to the concept
of rubbish. Cultural garbage, artistic,
technical and intellectual — in its most
varied ways. With special attention to
film criticism, the article carried by the
conceptual universe of trash, pointing
ironic practices that are implicit. The
Grand Guignol (from the beginning
of twentieth century to present day)
appears then as prime example of Zrash
in the theatre.
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Frequentemente marcando a obra de diversos artistas cénicos, como

Gerald Thomas e Vigor Mortis®, aidéia de trash é tio evidente quanto nebulosa.
Nebulosidade advinda da acentuada abrangéncia que essa denominagdo
ganhou nas ultimas décadas, aliada a quase inexisténcia de bibliografias
especificas destinadas ao assunto. Se a palavra frash pulula no imaginario
popular contemporaneo (urbano, sobretudo), ela tem sérias dificuldades em
encontrar respaldo teérico que a auxilie na sua institui¢do como instrumento
e parametro de analise. No entanto, é possivel deparar-se com seu universo
conceitual em vefculos de comunicagdo pouco ortodoxos, como sites, blogs,
jornais, revistas especializadas, zines, etc.
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3Naif em francés
significa ingénuo,
ligando-se a idéia
de arte popular,
"primitiva".

Grosso modo, trash (traduzido do inglés) quer dizer liro, e tudo o
que se pode relacionar com a nogio de lixo. Lixo cultural, artistico, técnico e
intelectual. E na critica cinematografica que surge o termo trash, para designar
determinados tipos de filmes, frequentemente de baixo orgamento e salpicados
de proeminentes defeitos técnicos.

Kleber Mendonga I'ilho (2005), critico de cinema, questiona, de inicio,
o estatuto do lixo nos dias atuais: se até pouco tempo atras o lixo era o fim
do ciclo vital de um produto, refugo descartado e abandonado, hoje o lixo
é constantemente reciclado, fonte renovavel de matéria prima, sinébnimo de
dinamicidade produtiva. O lixo proporciona releituras, perdendo seu carater
desprezivel, indtil — tanto em termos materiais e econémicos, quanto em
termos sociais e artisticos.

O autor apresenta a defini¢do “conservadora” de trash que o entende como
uma obra de arte naif, fruto da produgio de um artista inapto, limitado na técnica
e na articulagdo de idéias. O artista ndo tem a intengdo de apresentar algo mal
teito, ele cria o lixo distraidamente, sem perceber o fato — visivel a uma abordagem
externa. O criador (que, obviamente, ndo intitula a si mesmo como trash) julga ter
realizado seu intento, ignorante da prépria precariedade. O frash, nesse sentido,
¢ um julgamento ex6geno, aparecendo muito mais como percepgdo distanciada
de um malogro artistico que como estratégia coerente de linguagem. O olhar do
espectador —ao comparar qualitativamente a obra a outras que considera similares
— flagra os defeitos da obra e rotula-a como lixo. Esse olhar, no entanto, nem
sempre ¢ depreciativo: é, também, um olhar de admiragéo e mesmo de carinho pela
ingenuidade. O fendmeno Zrash é lido, assim, como um evento de zronia observdvel
— ou seja, quando, a partir de determinadas situagdes, “o observador irdnico
reconhece ou descobre que este algo pode ser olhado como na verdade o inverso,
em algum sentido, daquilo que pareceu ser a primeira vista ou a olhos menos
agucados ou a mentes menos informadas” (MUECKE, 1995, p. 61).

Os filmes do diretor norte-americano Ed Wood, como Plano 9 do
espago sideral, de 1959 (famoso como o pior filme do “pior diretor de todos os
tempos”), e do brasileiro José Mojica Marins (o Zé do Caixfo), sdo exemplos
desse trash ndo-intencional, naif.

Em acréscimo a essa primeira visio do frash, destaca-se a existéncia
de artistas que, aproveitando o cardter reciclavel do lixo, se utilizam das
caracteristicas do trash (a rusticidade, o precario, o mau gosto, o “mal feito”,
o defeituoso, o grotesco, o gosto pelo bizarro, o excesso de efeitos, a falta
de recursos financeiros) para construirem obras que criticam e subvertem
Jjustamente as férmulas e os padroes considerados como “de qualidade” e “bom
gosto”, que ocupam hegemonicamente o mercado da arte.
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Usando a obra do cineasta John Waters (diretor de Pink Ilamingos,
1972) como exemplo, o critico percebe como pode ser invertida a légica
ingénua do trash, em favor de uma poética intertextual, irénica (HUTCHEON,
2000), que se utiliza de elementos “errados”, “malsucedidos” para contestar e
alargar as fronteiras do belo, do aceitdvel, ao mesmo tempo em que estabelece
com o publico um forte vinculo efetivo/intelectual baseado subliminarmente
na atragdo exercida pelo trash naif. Trash como elemento de ironia instrumental:
quando “o ironista, em seu papel de ingénuo, propde um texto, mas de tal
maneira ou em tal contexto que estimulara o leitor a rejeitar o seu significado
literal expresso, em favor de um significado ‘transliteral’ ndo-expresso de
significagdo” (MUECKE, 1995, p. 58). Assim, o trash de Wood ¢é oposto ao de
Waters, sendo que a intencionalidade é¢ um dos principais fatores de distingao.

Ecoando o lema punk “faga-vocé-mesmo”, muitos artistas defendem
uma arte onde se valoriza a precariedade, a despreocupagdo com o “bom
acabamento”, a impulsividade, a improvisag¢do, a ndo necessidade de grandes
orgamentos, como sinénimos de uma atitude mais “pura” por parte do artista,
que nio se submete aos ditames do “politica e esteticamente correto”. Petter
Baiestorf e Cesar Souza, cineastas independentes da cidade de Palmitos, em
Santa Catarina — dois dos maiores e mais prolificos produtores atuais de cinema
trash no Brasil — explicitam, ndo sem uma boa dose de sarcasmo, algumas de
suas preferéncias no Manifesto canibal (2002):

Um Kanibaru Sinema antropofagico, primitivo, selvagem,
niilista, ateu e cadtico, mas de uma pureza maldita capaz de assustar
tento os colonizados quanto os colonizadores. [...] A op¢do de filmar
com equipamento VHS-C/S-VHS/Digital/S-8 filmes amadores
de qualquer estilo e qualquer duragdo. [...] A op¢do de usar atores
amadores e/ou amigos pessoais que se coloquem, de livre arbitrio, a
disposigdo. A opgdo de se utilizar do Kanibaru Sinema e sua estética
do caos para finalmente poder flertar com a estética da falta de
estética. Leia-se aqui: a op¢do por destruir todos os valores estéticos
(BAIESTORF; SOUZA, 2002).

Maisafrente, osartistasdetalhamsuasestratégias, revelando procedimentos
bastante recorrentes e caracteristicos de uma obra com vocagio trash:

FIGURINOS: Pegue-os nas campanhas de arrecadagdo
de roupas para pobres (de preferéncia nas campanhas de inverno,
quando as roupas sdo melhores). Peca roupas velhas aos parentes e
amigos. Roube uniformes militares nos quartés (os recrutas costumam
negociar apetrechos militares por um precinho bem camarada). Faga
seus figurinos exclusivos utilizando-se de lixo, como pldsticos, latas,
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restos de tecidos, cascas de drvores, etc. Se for o caso, coloque seus atores
interpretando pelados. [...]

PESSOAL/ELENCO: Utilize seus amigos e freaks em
geral. Punks, putas, alejjados reais e mendigos sdo uma étima op¢do,
mas guarde uma parte de seu orcamento para pagar a eles um caché,
mesmo que stmbélico. [...]

EQUIPE-TECNICA: Faga vocé mesmo tudo, assim o_filme
sat do jeito que vocé quer. [...]

EQUIPAMENTOS: Utilize qualquer tipo de cimera. Se
vocé ndo tiver uma, arranje emprestado ou, ainda, vocé pode roubar
uma. [...] Sua mensagem é o que importa, qualidade é cotsa de cara
reprimido!!! (BAIESTORF; SOUZA, 2002).

Do cinema as outras artes

Se a origem do termo tfrash encontra-se na histéria do cinema, é
interessante acompanhar o seu desenvolvimento dentro dessa linguagem (o
paralelismo existente entre cinema e teatro, enquanto manifestagoes cénicas
distintas, é, no entanto, evidente). Com freqiiéncia, criticos e cinéfilos estabelecem
uma categorizacio: a) os filmes B—produgdes ligadas a industria cinematogrifica,
realizadas por estidios oficiais e que contam com um orgamento visivelmente
menor que os chamados filmes A, além de trabalharem com temas controversos;
b) os filmes trash — producdes independentes ou ndo que apresentam as mesmas
caracteristicas do frash naif, ndo-intencional; ¢) os filmes underground ou marginazis
— obras independentes (rejeitando o circulo comercial mantido pela industria
do entretenimento), de forte cunho provocativo e subversivo, caracterizado
pelo experimentalismo e pela pesquisa de linguagem, muitas vezes utilizando
parodicamente os recursos estilisticos do trash.

Essa diferencia¢io mostra-se um tanto fragil ao ignorar que o trash
(intencional e ndo-intencional) manifesta-se, em tltima instdncia, tanto em
produgdes de estddios tradicionais quanto em produg¢des independentes.
O trash, de fato, se coloca como fator estético (de processo, de resultado) e
nio como categoria baseada na existéncia ou nido de um aparato técnico ou
mercadoldgico especifico exterior ao ato criativo. No entanto, tal categorizagio
reforca um ponto-chave: o diminuto montante financeiro disponivel para
a realizagdo da obra — o orcamento é sempre insuficiente para se realizar
integral e convencionalmente as ambig¢des do artista, que insiste em coloca-
las em pratica mesmo assim.
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Segundo A. C. Gomes de Mattos (2003), a denominagdo B (de 1930
a meados de 1960) refere-se a filmes de baixo custo, filmados em no méaximo
trés semanas, destinados a preencher a programagdo das salas de cinema.
Em uma mesma seg¢io, o espectador assistia um filme A e um B, ou dois B
acompanhados de um curta-metragem. O reaproveitamento mais ou menos
disfar¢ado de imagens e locagdes de filmes anteriores era pratica corrente nos
filmes B.

Um aspecto do cinema B que é decisivo para a consolidagio do trash
¢é o chamado cinema de exploragdo ou exploitation. Para Licio dos Reis Piedade
(2002), o termo exploitation define filmes que tém como principal objetivo tirar
proveito a partir da exploragdo sistemdtica de temas ou formas considerados
polémicos ou tabus. Segundo Piedade, o estudo do cinema de exploragdo pode
ser estruturado em quatro vertentes: a) cinema de exploragdo cldssico: produzidos
com pouco dinheiro, entre 1920 e 1959, abordando temas “proibidos” ou de “mau
gosto”, como sexo, nudez, prostitui¢do, drogas e outros vicios, utilizando sefs
mal-feitos, imagens de arquivo, apresentando erros de continuidade e recursos
simplérios de cdmera, montagem e som; b) exploitation do pds-guerra: énfase em
documentdrios médicos sobre higiene fisica e mental; ¢) explosdo do exploitation
a partir de 1959 com o surgimento de sub-géneros, como o sexploitation (sex
+ exploitation), blaxploitation (black + exploitation); d) generaliza¢do em vérias
partes do mundo, predominando as influéncias do cinema maznstream norte-
americano e, em especial, do horror inglés.

O sexploitation teve inicio da década de 1940, com a produgdo de filmes
burlescos (garotas exibindo o corpo em shows musicais) destinados aos soldados
norte-americanos no front de batalha, além dos goona-goonas (nudez de indios
americanos, africanos, balineses em locagoes exéticas) e dos filmes nudistas. Em
1950 surgiram os nudie-cuties, caracterizados pela exibigdo parcial da nudez
feminina — seios, nadegas, pélos pubianos — sem sugestdo de atos sexuais,
apoiada em uma narrativa simples e bem-humorada; cruzamento malicioso
entre os filmes burlescos e nudistas. Mas é entre 1965 e 1972 que a relagio
entre sexo, violéncia e horror vai florescer com forga e langar as bases do trash
atual, com o surgimento de trés vertentes do sexploitation: a) roughies — filmes
violentos, com estupros, torturas e outras brutalidades, onde mulheres sdo
maltratadas por homens e outras mulheres em firias passionais; b) kinkies
— onde o fetichismo é o principal fio condutor, com intimeras cenas de sado-
masoquismo, bondage, espancamentos, dominagoes e toda sorte de “perversoes”
e mortes sangrentas; c) ghoulies — caracterizados pelos “elementos macabros
ou sobrenaturais, a utilizagdo de clichés de filmes de suspense e terror,
além do sangue e morte recorrentes, com detalhamentos de evisceragoes e
desmembramentos” (PIEDADE, 2002, p. 117). Se os roughies, kinkies e ghoulies
ndo chegam aos extremos explicitos do hardcore (1970 em diante), com certeza
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forjaram de maneira contundente uma das préticas temdticas trash de maior
repercussdo: a “bizarra” e instigante fusdo entre sexo, violéncia, sangue, morte
e horror.

Os mais influentes filmes de horror da histéria do cinema foram
produzidos de forma independente, marginal (PIEDADE, 2002). Marcado
desde 1896 até a década de 1940 pelo expressionismo alemio e seu
clima fantastico, e pela explosdo da fic¢io cientifica dos anos 50, o horror
cinematogréﬁco encontra seu amadurecimento em 1960, com o renascimento
do horror gético (castelos medievais cheios de corredores timidos e escuros,
vildes monstruosos e perversos, jovens vitimas inocentes, lendas e maldigdes
tenebrosas...) e o aumento da violéncia e do erotismo.

E éna exploragio do asco, do profundamente repelente expresso
por essa vulgaridade explicita que esse filme de horror-exploitation
vai erigir as suas estruturas, rompendo as barreiras e, através da
banaliza¢do do sangue e das tripas expostas, redimensionando os
cdnones do que é permitido mostrar nas grandes produgdes. Essa
exposigdo excessiva do imagindvel (no lugar do inimagindvel dos
tradicionais filmes de monstros) —jd que muitas das situagoes mostradas
sdo uma exacerbagdo de uma realidade familiar — talvez seja a chave
para a ambigiiidade de relagoes do espectador para com esses filmes
(PIEDADE, 2002, p. 23).

Em relagdo a forma narrativa bésica dos filmes de horror, Piedade
salienta:

Ndo ¢ preciso muito esfor¢o para ver as bases conservadoras
sobre as quais desenvolveu-se o género, principalmente até os anos 70.
A formula, aplicada a exaustdo, sempre foi a inser¢do de um elemento
perturbador — uma bolha vinda do espago ou um lobisomem, se
quisermos — a ordem estabelecida. Essa ameaga vai desestruturar esse
equilibrio e o grande momento desses filmes é a volta a normalidade,
aqui expressa como o status quo (2002, p. 24).

Ao longo das décadas de 1960 até 1980, companhias como a inglesa
Hammer e a AIP, e diretores como Roger Corman, Herschell Gordon Lewis
(Banquete de sddicos, 1963), José Mojica Marins (Esta noite encarnarei no teu
caddver, 1966), George Romero (A noite dos mortos vivos, 1968), Roman Polanski
(O bebé de Rosemary, 1968), William Petter Blatty (O exorcista, 1973), Tobe
Hooper (O massacre da serra elétrica, 1973), John Carpenter (Fog — a bruma
assassina, 1980), Ivan Cardoso (O segredo da miimia, 1981), Ridley Scott (Blade
Ranner, 1982), Sam Raimi (Uma notte alucinante, 1983), Wes Craven (A hora do
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pesadelo, 1984), entre intimeros outros, contribufram para a consolidagdo de
novos canones que iram transformar os filmes B (e underground) de horror em
sinébnimos de arte Zrash.

Uma extensa galeria de personagens-tipo é criada e constantemente
revisitada: vampiros, mimias, lobisomens, fantasmas, deménios e todo tipo
de seres sobrenaturais, com particular preferéncia por zumbis (mortos-
vivos); extra-terrestres, maquinas e robds inteligentes, animais descomunais
e monstros em geral; serial killers, psicopatas, manfacos, tarados, pervertidos,
sadicos e masoquistas. Praticas “proibidas” como ataques de furia, agdes
violentas, assassinato, tortura, incesto, canibalismo, necrofilia, satanismo e
libertinagem também sdo freqiientes.

O cinema goreou splatter', que, numa inspirada tradugio para o portugués
transformou-se em sangue-e-tripas, promove uma verdadeira carnificina na tela,
com constantes evisceragdes e esquartejamentos. Mattos fornece uma das chaves
para a compreensio desse tipo de filme que carrega a “esséncia” do trash:

O filme gore procura provocar nos espectadores uma reagdo
violenta de desgosto, mostrando os simulacros de corpos retalhados de
seres humanos ou de animazis banhados em suceddneos de hemoglobina.
Tudo é encenagdo, ao contrdrio da representagdo documentdria do
sofrimento e da morte, tal como a encontramos, por exemplo, nos jornais
cinematogrdficos de guerra. E um tipo de filme que permite truques
espetaculares por um prego muito baizxo: bastam espessas camadas de
maquilagem, carnigas e visceras de animazis, e uma boa provisio de
liquido espesso simulando sangue (2003, p. 62)

E importante vislumbrar o carater espetacular, de teatralidade
que impregna essas produgdes. O frash estd intimamente ligado a idéia
de encenacio, de falso, fake. Por mais assustador e nojento que seja, o
sangue frash é sempre sangue artificial’, o sofrimento e a morte frash sdo
sempre sofrimento e morte fingidos. E o fundamental: a artificialidade
e o fingimento apresentam-se em grau tdo superlativo que é impossivel
nido percebé-los como tais. A materialidade, a natureza mesma das coisas
é exposta e frufda dentro da obra, encarada como elemento poético,
exibindo claros tragos de metalinguagem. A realizagdo (ou a tentativa
de realizagdo) de “efeitos especiais” surpreendentes, inenarrdveis,
assustadores, emocionantes, também é marca do trash: o efeito que mais
parece um “defeito”, e que é mantido na obra, sem maiores pudores —
afinal, o conceito de “qualidade” do trash ndo é, evidentemente, o mesmo
conceito pretendido por outros tipos de obras de arte. O efeito trash
realiza-se, de certa maneira, na sua néo realizagio.
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4Gore é uma palavra
inglesa utilizada
originalmente para
designar sangue
derramado, coagu-
lado. O termo gore

é encontrado princi-
palmente na critica
norte-americana e
suas ramificacoes. Ja
o termo splatter (es-
pirrar, esparramar)
é preferido pelos
ingleses.

Pode-se utilizar
glicose de milho
("Karo") tingida com
algumas gotas de
anilina comestivel
vermelha, azul e ama-
rela. Misturam-se as
anilinas a glicose até
obter o tom desejado
(por exemplo: um
sangue mais escuro,
VEN0so, ou mais
claro, arterial).
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®Uma visita ao blog
Digital Trash (http://
www.ewpdigital-
trash.blogspot.com)
proporciona um inte-
ressante panorama
deste tipo produgdo
e fruicdo artistica,
amparado em discus-
soes conceituais

Embora seja ligado a histéria e a estética do cinema, o trash também
se manifesta em outras modalidades artisticas. A atragdo pelo morbido,
sombrio, horripilante é encontrado nas pinturas autobiograficas de Irida
Kahlo, nas esculturas e instala¢cdes macabras de Damien Hirst, nas ilustragoes
sobrenaturais de Stefan Heilemann, nas esculturas, pinturas e desenhos neo-
géticos de Kris Kuksi e H. R. Giger. O flerte com o sexo, a sensualidade, em sua
relagdo ambigua com a morte, é visivel nos ensaios fotograficos de Jeffery Scott,
nas pinturas falsamente pueris de Mark Ryden, nas fotogratias nada tranqiiilas
e frequentemente sanguinarias de Gottfried Helnwein. O horror cléssico é tema
das fotografias de Joshua Hoftine; o sangue-e-tripas é instrumento de critica dos
desenhos de James Cauty; e o humor (negro) é presenga constante nas esculturas,
pinturas e instalagdes kitsch de Nelson Leirner e Jeft' Koons.

Finalizando esta breve incursio pelo universo conceitual do Zrash, vale
a pena sublinhar a prolifera¢do do chamado digital trash®. marcado pela veloz
apropriagdo de elementos (do lixo) da cultura de massa, aliada a popularizagdo
dos meios de produgdo digital (equipamentos digitais e softwares) e da internet,
possibilita o surgimento de uma ativa comunidade que cria e compartilha sua
proépria arte no ciberespago.

O Grand Guignol

Surgido em Paris, em 1896, o Grand Guignol tornou-se uma das
principais fontes do espirito trash no teatro, com desdobramentos e influéncias
que se estendem até hoje. O Thédtre du Grand Guignol era um pequeno edificio
dedicado a montagem e apresentacdo de espetdculos naturalistas. Segundo
Hand e Wilson (2000), o teatro foi instalado na capela de um antigo convento
situado em uma viela escura de uma regido famosa pela prostituicio, o que,
segundo os autores, contribuiu muito para popularizar e mesmo criar uma
atrativa atmosfera de “perigo”, obscuridade e até clandestinidade em torno
das montagens. O espago era bastante reduzido, for¢ando uma grande
proximidade entre palco e platéia — essa proximidade, que limitava muitas das
possibilidades cenogréficas e de movimentagdo do elenco, obrigou os artistas
a criarem técnicas ilusionistas bastante apuradas.

Oscar Méténier — fundador e primeiro diretor — foi secretdrio do
departamento de policia de Paris, o que, somado & sua experiéncia de muitos
anos como dramaturgo no Théditre Libre de André Antoine, forjou sua visdo
de arte e seu estilo teatral. No inicio de suas atividades, o teatro do Grand
Guignol concentrava-se em dois tipos de espetdculos curtos de forte tendéncia
naturalista: a) moeurs populaires (maneiras populares), pequenas cenas sem
conflitos draméticos, retratando detalhadamente as maneiras e os valores das
camadas sociais baixas; b) fait divers (fatos diversos), illustrando cenicamente
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pequenas noticias retiradas dos jornais, como roubos, raptos, atentados tisicos,
etc. Numa mesma noite, apresentavam-se varias pegas curtas, intercalando
uma histéria de horror e uma comédia (uma farsa) com outra de horror, e
assim sucessivamente.

Em 1898, o teatro foi comprado por Max Maurey, que, percebendo
0 sucesso que os fail divers alcangavam (em especial os que tratavam de
situagdes violentas e assustadoras), direcionou a maior parte dos espetéculos
para o horror. O principal dramaturgo deste periodo foi André de Lorde,
conhecido como o “principe do terror”, autor de classicos como O sistema
do doutor Goudron e professor Plume (1903), e responsavel pela fixacdo de
uma das condutas dramatuargicas bésicas do Grand Guignol: “Murder, suicide,
and torment seen on the stage are less frightening than the anticipation of that
torture, suicide, or muder” (DE LORDE apud DEAK, 1974, p- 36). Maurey
foi o principal responsavel pela transformacdo do Grand Guignol de teatro
naturalista para teatro de horror, apostando na publicidade (um exemplo
é a contratagio de um médico residente no teatro para as pessoas que
passassem mal durante as se¢des — pratica retomada pelos produtores do
cinema exploitation).

Ap6s anos de sucesso, permeado por criticas que acusavam um
esgotamento da estética grandguignolesca, o teatro foi novamente vendido,
em 1914, para Camille Choisy, que incrementou a utilizagdo de truques em
cena, com o intuito de aterrorizar a platéia. Em 1930, Jack Jouvin assumiu
a sala de espetdculos, promovendo uma volta ao horror psicolégico, ao lado
de novelas policiais e musicais. Tais reviravoltas, empreendidas também por
proprietarios posteriores, contribuiram para o longo processo de declinio que
culminou com o fechamento definitivo do teatro em 1962, gerado em parte
pelo desinteresse do publico por histérias de horror (DEAK, 1974) e em parte
pela superagdo técnica proporcionada pelo cinema, em especial os filmes da
produtora inglesa Hammer (HAND; WILSON, 2000).

Mortes, crimes, insanidades, sexo, adultério, vingangas, hipnoses,
torturas, cirurgias e experiéncias médicas eram os principais temas dos
espetdculos apresentados no teatro do Grand Guignol. O Grand Guignol
¢ herdeiro de duas correntes teatrais: o naturalismo e o melodrama. Do
naturalismo ¢é evidente a importancia dos detalhes realistas, o foco em
eventos brutais e o tratamento moral imparcial dos temas; j4 a importancia da
atmosfera, as emogoes extremadas, e a presenga de elementos desconhecidos e
misteriosos sdo marcas do melodrama. Essa dupla filiagdo manteve os enredos
do Grand Guignol atastados tanto de figuras sobrenaturais, como também de

enredos ndo-lineares e solugdes dramaticas inverossimeis.
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""Assassinato, suici-
dio, e tormento vistos
no palco sdo menos
assustadores que a
antecipagdo daquela
tortura, suicidio ou
assassinato" (TA).
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8'Em Les Infernales,
de André de Lorde,

o rosto de um dos
internos de um
hospicio é queimado
em um fogdo por dois
de seus camaradas.
Um bulbo elétrico
vermelho dava a
impressao de se
tratar de um fogdo
quente. P de lactose
era aplicado ao topo
do fogdo. Uma bobina
incandescente produ-
zia fumaca do pé. 0
mesmo principio era
usado para queimar
0s olhos com um
aticador de lareira.
No topo do aticador
havia um pequeno
bulbo elétrico verme-
Iho coberto de tecido
e p6 de lactose. Para
simular sons de os-
sos se quebrando, um
envelope de borracha
preenchido com
nozes era colocado
no cabelo da vitima.
Se era necessario
quebrar uma garrafa
na cabegca de alguém,
essa garrafa era
feita de aglcar. Para
enforcar ou crucificar
alguém, um enge-
nhoso sistema de
cintos era usado para
suportar o corpo"
(TA).

Em relagdo aos valores subjacentes a exposi¢do dos temas, estudiosos
do Grand Guignol apresentam uma divergéncia central: enquanto I'rantiSek
Dedk (1974) vé o sensacionalismo, o exoticismo e a amoralidade como fatores
definidores do horror grandguignolesco, Hand e Wilson (2000) consideram
o Grand Guignol um teatro de forte cunho moralista, embora apoiado em uma
moral controversa, com firme cren¢a em uma solug¢io divina ou do destino.

O tamanho reduzido do palco (além das exigéncias da dramaturgia)
induzia a escolha de cendrios que representavam locagdes claustrofdbicas,
como celas de prisdo, salas, quartos, hospicios, salas de operagoes,
laboratérios. A iluminagio, ténue, exercia papel preponderante na criagdo
de ambientes obscuros, que tinham uma dupla funcio: gerar e manter
uma atmosfera sombria, de constante suspense; e esconder possiveis
imperfei¢des do cenario e a realizacio técnica dos variados truques, que, se
visiveis, poderiam destruir a ilusdo tdo necessdria ao desenvolvimento do
espetaculo (DEAK, 1974, p. 40). Da mesma forma, a sonoplastia reforgava
as ambiéncias propostas pela cenografia, buscando a verossimilhanca:
feitos sonoros produzidos ao vivo — nas coxias e atras da platéia — com
materiais diversos, gemidos, gritos.

No entanto, é a constante produgdo e utilizagido de truques cénicos
uma das maiores marcas do Grand Guignol, principalmente em cenas de
violéncia. Sangue falso (em pequenas ou jorrantes quantidades — numa
espécie de teatro gore avant-la-lettre), maquiagens realistas de ferimentos e
deformagoes colocadas rapidamente no rosto dos atores, facas com laminas
cegas ou retrdteis, fumagas, suspensdes, membros de borracha, jogos com
espelhos eram truques quase obrigatérios em uma noite de espeticulos.
Os segredos dos truques eram guardados em sigilo absoluto, tornando-se
um dos maiores fatores do mistério que rondava e fazia a fama do Grand
Guignol.

In Les Infernales by André de Lorde, the face of one of
the inmates of a mental hospital is burned on a stove by two of her
comrades. A red electric bulb gave the impression of a hot stove. Lactose
powder was applied to the top of the stove. A heating coil produced
Sumes from the powder. The same principle was used to burn out eyes
with a poker. At the top of the poker was a little red bulb covered by
tissue and lactose powder. To stmulate the sounds of cracking bones, a
rubber envelope filled with walnut shells was placed in the hair of the
victim. If it was necessary to break a bottle on somebody’s head, the
bottle was made of sugar. To hang or to crucify someone, an ingenious
system of belts was used to support the body* (DEAK, 1974, p. 41).
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Mesmo que, segundo Hand e Wilson (2000), o poder poético
horrorizante do Grand Guignol esteja mais na sugestdo e na incitagio de
um estado de expectativa na platéia que na consumacdo explicita das agdes
violentas, é a espetacularidade, a teatralidade dos efeitos frash realizados na
cena grandguignolesca que mais interessa para a discussdo levada a cabo
aqui. Um teatro gore, splatter, onde o efeito cénico (falso, artificial), por mais
camuflado que se pretenda, é imprescindivel para a criagdo e a consumagéio do
fendmeno artistico.

Uma das preocupagdes constantes dos artistas, principalmente dos
atores do Grand Guignol é justamente a perfeicdo no manuseio dos artificios
cénicos: um tom exagerado, um truque mal executado, uma maquiagem
mal feita, uma interpretagdo inverossimil podem transformar um sinistro
espetdculo de horror em uma grande e jocosa comédia. Os atores sido
os grandes responsaveis por esse equilibrio, andando na “corda-bamba”
entre o naturalismo e o melodrama, entre o inesperado e o crivel, entre o
sentimentalismo e a frieza da técnica. O ator do Grand Guignol deve manter
a tensdo da cena e o naturalismo emocional do seu personagem e, a0 mesmo
tempo, executar tecnicamente (e, de preferéncia, de forma imperceptivel)
truques e malabarismos nem sempre de ficil resolugéo.

Apesar de ter fechado suas portas em 1962, o Téithe du Grand
Guignol continua influenciando a criagdo de vdarios grupos atuais,
interessados no resgate e na renovagio desse género teatral. Em Londres, a
companhia The Sticking Place’ promove eventos anuais dedicados ao teatro
de terror. Nos EUA, o Molotov Theatre Group'®, tundado em Washington
em 2007, e a companhia Thrillpaddlers', de San Francisco, sdo os principais
representantes do ressurgimento do Grand Guignol, procurando manter
(com atualizagOes técnicas) a estrutura narrativa e as coeréncias formais
cristalizadas na primeira metade do século XX. A brasileira Vigor Mortis"
afina-se com a tendéncia conservadora, figurando entre as companhias
de referéncia mundial do novo Grand Guignol. Em New York, porém, os
Blood Brothers, da Nosedive Productions'®, promovem a contaminacdo dos
preceitos grandguignolescos com outras formas narrativas, com acentuado
teor erdtico, construindo cenas burlescas onde o impacto dos efeitos ganha
destaque. Surgida no teatro, a estética do Grand Guignol exilou-se no cinema
— com decisivas contribui¢des a linguagem de horror desenvolvida nos
classicos filmes da produtora Hammer e seus seguidores, entre as décadas de
1960 e 1980 — para entdo retornar a cena teatral, agora carregada de novas
técnicas e referéncias.
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°Disponivel em:
<http://www.thesti-
ckingplace.com>

%Disponivel em:
<http://www.molo-
tovtheatre.org>

Disponivel
em: <http://www.
thrillpeddlers.com>

2Disponivel em:
<http://www.vigor-
mortis.com.br>

BDisponivel em:
<http://www.
nosediveproductions.
com>
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