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Durante os anos de 1990 a 1994 participei ativamente na
organizagio dos Encontros de Teatro de Rua de Angra dos Reis- litoral sul
do Estado do Rio de Janeiro - onde retinem-se durante uma semana diver-
sos grupos de teatro e pesquisadores para apresentacgoes ¢ debates sobre a
prética do teatro de rua em nosso Pafs.

Dos grupos que assisti, gostaria de destacar os que se dedi-
cam a um circuito alternativo - periferia dos grandes centros e cidades do
interior — e, carregam em seus espetdculos teméticas referentes as comu-
nidades onde trabalham, s#o eles: “Guarda a chave no Trombone” de Parati,
“Revolucena” e “Cutucurim” de Angra dos Reis, “Creche na Coxia” de
Cabo Frio e “Dia a Dia” do Rio de Janeiro.

No presente estudo procuro analisar as encenagdes de dois
desses grupos “Chora o rio, o rio chora” ¢ “Help, please! A fantasia nao
desgruda”, respectivamente, Revolucena ¢ Dia a Dia, verificando como
estas se constituem enquanto linguagens de teatro de rua, onde a cidade se
constitui um elemento presente na construgdo cénica.

O teatro de rua ainda é um tema pouco discutido pelos pes-
quisadores brasileiros. O status de marginalidade que este modelo teatral
adquiriu ao longo da histéria do teatro ocidental, faz com que nossa
historiografia teatral se cale frente as produgdes teatrais brasileiras que
optaram pela rua como espago de realizagdo de seus espetdculos. Para o
fim deste siléncio, também queremos contribuir.

“Acorda, pra discordar!”: O Grupo Dia a Dia

Fundado em 1976 por um grupo de estudantes da UFF, o Grupo
Dia a Dia inicia suas atividades com o objetivo de manter vivo o teatro de
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rafzes populares, inserindo nos espetdculos uma visdo critica frente ao
contexto social.

Tendo na lideranga do grupo o dramaturgo e encenador Jodo Siqueira,
o Dia a Dia se torna um expoente do movimento teatral independente na
cidade do Rio de Janeiro nos fins dos anos 70 e inicio dos 80, como
pontuou o Grupo em seu manifesto “a prdtica do Grupo é herdeira de uma
postura de se fazer “teatro politico”, via Arena/CPC."

Do Teatro de Arena, podemos perceber a intengiio de trazer para a
cena os exclufdos da sociedade: o operdrio, o desempregado, a diarista,
entre tantos outros. Mas a forma que o Grupo opta € a mais aguerrida, se
filiando muito mais a uma influéncia cepecista. Basta lembrar a ligagdo de
Jodio Siqueira com o CPC no Paran4.?

No manifesto escrito em 1981, ano que o Grupo amplia suas ativi-
dades voltadas para o teatro de rua, tem a intengdo de reavaliar o sentido da
sua prética teatral, vinculada a um “teatro politico” e, valorizando a inde-
pendéncia estética dos grupos. Afirmam: “cada grupo tem seu processo e
mesmo trilhando concepgdes estéticas as mais diferenciadas, estardo ten-
do postura politica em relagdo a sociedade.”™

Ao perceber as possibilidades ¢ variagdes estéticas do dito “teatro
politico”, o Dia a Dia, consegue apontar para um caminho semelhante aos
grupos independentes paulistas*;. valorizando a produgdo de um teatro po-
pular de criagdo coletiva, a ser apresentado fora o ambito comercial, bus-
cando na periferia da cidade do Rio de Janeiro um piblico que puidesse
com ele, estabelecer uma relagio critica frente 2 realidade.

Em 1994 o Grupo apresenta no Encontro de Teatro de Rua de An-
gra dos Reis, o espetdculo “Help, please! A fantasia ndo desgruda” de
Jollo Siqueira. O espetdculo é uma releitura de outra encenagdo do Grupo
“Os Filhos de Mamde Grande". O grupo o define como “grande liturgia
dionisfaca, que funde a pompa ¢ o prestigio da corte de papai-grande,

'Manifesto “O Colonialismo do chamado Teatro Politico”, Grupo Dia a Dia, outubro de
1981, mImeo

*Para verificar a atuagio de Joo Siqueira junto a0 CPC, ver BARCELLOS.J. CPC da
UNE: Uma histéria de paixiio e consciéncia. RJ:FUNARTE/Nova Fronteira,1994.
pdg.273-282

'Manifesto. Op.cit.

‘Silvana Garcia ao estudar os grupos independentes de S3o Paulo define alguns aspectos
recorrentes nestes que slio também verificados na trajet6ria do Dia a Dia. Ver: GARCIA,

S. Op. Cit. pdg.124.
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banqueiro de bicho e traficante carioca com a corte dos Borgia."

Em “Help, please!...”, o grupo traz como temética o universo cari-
oca e suas contradigdes. Mostrando o submundo do carnaval, desfilam
pela cena: bicheiros, diaristas com carteira assinada, cameld, marginais,
traficantes/mafiosos, e a “putana, carioca, gra-fina”. Esta dltima, mulher
do bicheiro Papai Grande, se vé grudada 2 fantasia de Lucrécia Borgia,
vivenciando em determinados momentos do espetdculo esta personagem.

A encenagio ¢ construfda com o objetivo de contar uma histéria-
ficgio. O préprio narrador diz a platéia que “estd a fim de reatrar”, e
comega a se pintar na frente do piiblico, “como manda a etiqueta” e, ao
final de sua fala, avisa & todos que na verdade ele € cameld, ali da baixada
fluminense.

“Help, please!...", se relaciona como universo da periferia da ci-
dade do Rio de Janeiro — onde estd o piblico preferencial do Grupo -
através dos personagens-tipo colocados em cena.

Ao utilizar personagens que representam uma generalizagdo, uma
determinada categoria social, o Grupo consegue com que a platéia ndo
tenha dificuldade de identificar aquele tipo, presente em seu universo soci-
al. Segundo Pavis, “el tipo representa si no un individuo, al menos un
grupo bastante restringido de personas.”*

Na cena, os personagens a todo 0 momento passam por situagdes
onde hé o confronto entre opressores ¢ oprimidos; as misicas, constantes
em toda a encenagfio, cumprem o papel de reforgar a idéia do texto, alertando
o piiblico da necessidade de mudangas na ordem politica e social do pafs.

A construgio dos personagens-tipo se dd através das informacdes
j4 contidas no texto e através de laboratérios de observago. E nas ruas da
cidade do Rio de Janeiro, em especial dos subiirbios e da baixada, que se
encontram os referenciais a serem utilizados pelos atores em seu trabalho.

Sio estes laborat6rios que permitem ao Grupo absorver a “cultura
da rua”: um modo de falar, um vocabuldrio e uma gestualidade prépria que
os atores levam para a cena. Nio hé preocupagdo com um trabalho atoral
mais técnico, utiliza-se o necessério para a construgdo do tipo, nada mais.

O piiblico fica no tradicional papel de contemplador do espetéculo.
Nio h4 por parte do Grupo nenhuma proposta de alteragdo desta estrutura.
A platéia cabe entender a mensagem, absorvé-la, e af sim, se quiser, modi-
ficar a situagdo. Mesmo se colocando como um reeleitor do “teatro politi-
SRelease do Grupo apresentado  comissdo organizadora do Encontro de Teatro de Rua

de Angra dos Reis
SPAVIS, P. Dicionério del Teatro.Barcelona:Paidos, 1984. Pdg. 514
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co” dos anos 60, a encenagiio de Jodo Siqueira ndo avanga muito no senti-
do de propor algo mais do que a mensagem. Toda a proposta
transformadora se fixa na dramaturgia e, € ela que promove possibilidades
de mudanga. “(...) vocés irdo se defrontar com uma construgdo
dramatirgica de personagens que carregam seus proprios contrdrios. Tal-
vez esse recurso leve a gente a uma reflexdo mais dialética e transformadora
de nés mesmos e do mundo.’”

A sobreposi¢do de histérias entremeadas por misicas que ora falam
do carnaval carioca, ora da méfia italiana, dd ao espectador a sensagdo de
estar mergulhado no préprio

caos urbano de uma grande metrépole, onde um gigantesco nime-
ro de informagdes sdo jogadas em vocé a todo o instante. Cria-se em cena
uma nova ordenagdo do mundo, instaura-se a ordem do caos, onde as
contradigdes sociais s@o colocadas em tensdo, objetivando uma melhor
apreensio critica por parte do piiblico. A encenagfio perde a linearidade da
histéria de papai grande para se sobrepor a ela ,a luta de Lucrécia Borgia
pelo poder papal, e seu envolvimento com a méfia italiana ¢ a compra de
cocaina.

Esta tensdo é também reforgada pelos elementos cenogréificos. Nesta
montagem s@o usadas duas escadas colocando os atores num patamar
acima da platéia e dos personagens oprimidos, reforgando a diferenga de
poder ¢ status social entre os personagens personagens.

O teatro de rua, como vemos na encenagdo do Dia a Dia, nédo pro-
pde nenhuma interferéncia no espago urbano, ao contrério, o Grupo opta
pela roda no centro da praga ou da rua, onde o piblico em volta acmpa-
nha a histéria e apreende a mensagem.

A linguagem de teatro de rua do grupo, tem como marca o
enfrentamento com a cultura dominante e o teatro comercial.

André Carreira identifica este aspecto transgressor como inerente
s produgdes de teatro de rua: “frente a los diversos discursos teatrales
dominantes, el teatro callejero ocupa una posicién de marginalidad que
determina que, para llevar a cabo su tarea, los integrantes de los grupos
callejeros deben realizar grandes esfuerzos, tanto en lo que se refiere al
mundo espiritual como al mundo material; deben poseer una potente
motivacion ideolégica, la cual los condena a ocupar un lugar de oposicion
y de enfrentamiento con la cultura que os margina.”*

A relagdio da cidade do Rio de Janeiro com as montagens do Dia a

TSIQUEIRA.J. O Teatro de Jodo Siqueira .RJ: ed. do autor, 1984. Pig. 08
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Dia, € pautada pela necessidade que o grupo tem de mostrar as contradi-
¢oes existentes nela, através dos personagens. E € essa postura que deter-
mina a linguagem do grupo, € o aspecto marginal de seu teatro.

Grupo Revolucena: quando a cena vira rua

O Grupo Teatral Revolucena se forma no ano de 1979 por alt.mos
do Colégio Estadual Arthur Vargas (CEAV), sob a diregdo de Zequnnh_a
Miguel. Ao longo dos anos o grupo, niio fugindo a regra, passa por modi-
ficagdes no elenco original e, se desvincula do local de formax;io..

O préprio nome do Grupo jé demonstra sua inquictude diante do
mundo, uma inquietude que se configurou em seu projeto teatral, como
nos diz o ator José Marcos Castilho: “A discussdo do Revolucena néao
passava pelo teatro cldssico, nés discutiamos desde o inicio a importéncia
do teatro como instrumento de conscientizagdo."

Tendo como matrizes te6ricas-estéticas as propostas de Paulo Freire
¢ Augusto Boal", o Revolucena encontrou no teatro de rua o espago de
discussdo ¢ dentincia da situag@o social de seu municipio. i

Foi a possibilidade do teatro como vefculo de conscienuzagip para
a transformagdo, que fez o Grupo escolher a rua como espago cénico. .

“Nés decidimos priorizar a rua como espago cénico em fungdo dis-
so. Era fundamental que a gente fizesse teatro de rua porque era um ins-
trumento importante na luta politica.” .

Em 1989, o Grupo apresenta o espetéculo “Chora o rio, o rio cho-
ra”. Enfocando o problema da poluigéo do Rio do Choro - l:io que passa
pelo centro da cidade e que devido ao crescimento urbano foi se transfor-
mando em depositério da rede de esgoto — 0 Grupo mais uma vez parte da
deniincia de um fato, o tema para construir seu espetéculo.

Realizado no préprio leito do rio, o espetéculo iniciava-se com os
atores, em procissio, trazendo o andor com o “Velho Galixo""? entoando
um céntico de lamento pela degradagiio do rio. Num determinado ponto,
em frente a principal avenida do centro da cidade, a procissdo parava

*CARREIRA, André. Delimitacion del Concepto de Teatro Callejero, 1998, (Texto
inédito) P4g. 06

“Entrevista de José Marcos Castilho 3

"*Estas propostas sfo vinculadas ao teatro ¢ a pedagogia do oprimido , e serfio discutidas
com maior profundidade em minha dissertag3o de mestrado.

"Entrevista de José Marcos Castilho
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ouvindo-se apenas os cinticos. E, devagar o andor era suspenso até a
altura da rua, onde iniciava-se o moné6logo do “Velho Galixo”, que aparecia
com uma roupa cheia de lixo: latas, garrafas, objetos de higiene pessoal.
Durante a fala deste personagem questdes da histéria do rio e a deniincia
do atual estado de degradag@io eram focalizadas. Ap6s o texto o andor era
arriado e a procissdo ia embora se distanciando aos olhos do piblico.

Somente o ator de faz o personagem “Galixo" tem um figurino pré-
prio, todos os outros estdo vestidos de preto, com tochas na mio - dnica
iluminagdo da cena - e rostos brancos, caracterizando um cortejo fiinebre.

Esta encenagiio apresenta aspectos interessantes a serem discuti-
dos: primeiramente, a forma que o Grupo se utiliza do espago urbano.

Diferentemente de trabalhos anteriores do Revolucena, “Chora o
rio..." 0 Grupo utiliza o espago urbano tal como ele €, ou seja, a cenografia
ndo € construfda para um fim teatral, ela é dada pelo préprio tragado urba-
no da cidade e € o Grupo que a define no momento do espetdculo como
um espago cénico, imbricando-se a ele. Assim, a cena permeia o espago
urbano transformando-o em um determinado momento em espago teatral,
onde a comunhio com o piiblico se faz fundamental.

No dia do espetdculo o Grupo foi de casa em casa, pedindo aos
moradores que durante o hordrio da pega ndo dessem descarga em seus
banheiros, pois se isso ocorresse todo o esgoto iria em cima dos atores.

Um outro aspecto € a participagio do publico.

O piiblico no espetdculo do Revolucena é um elemento de extrema
importancia. O préprio processo de construgdo da cena € pensado com a
participagéo dele. Neste, em especial, contribui efetivamente para a realiza-
¢lio integral do espetsculo, pois, ao atenderem o pedido dos atores para
nlio usar as descargas sanitdrias durante a apresentacio, assumem uma
outra condigfio frente a0 mesmo: o de co-realizador.

Esta atitude, faz com que a platéia seja realocada de seu estado de
passividade, de contemplagéio a0 que é mostrado em cena. Mesmo aqueles
que ndo moram préximo ao local do espetéculo, ao terem que — para ob-
servar o cortejo no leito do rio — descobrir uma forma e um local mais
adequado para olhar a encenagiio, passa também, por um momento de
interag@o junto & cidade, descobrindo uma nova forma de se portar no
€spaco.

Essa possibilidade de rompimento do tradicional formato de ocupa-
¢lo da rua como espago teatral, que o teatro de rua do Revolucena trés,

"Galixo era o nome dado a0 Rio do Choro no infcio do séc. XIX
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realocando a relagdo da encenagdio com a cidade, faz com que este grupo
se dedique apenas em apresentar seus espetéculos no préprio municfpio-
sede. Angra dos Reis € o local onde o teatro do Revolucena ocorre ¢
adquiri forga, vitalidade.

Sobre esta questio, gostaria de mencionar algumas palavras de
Fernando Peixoto: “o espago cénico é tudo. E sua escolha ou aceitagdo
determina ndo apenas aspectos de ordem fisica, com evidentes consegiién-
cias estéticas mas igualmente aspectos sociais.”"

No Revolucena todo o trabalho de criagiio dos atores era realizado a
partir de indimeras improvisagdes. As cenas eram criadas ¢ acrescidas da
pesquisa individual dos personagens, jé realizadas pelos atores.

Esta disponibilidade de escolha do personagem pelo ator e a liberda-
de de criago passava por uma ética presente entre 0s préprios membros
do Grupo. O ator era livre, mas dentro de regras, ou seja, toda a criagdo
era debatida, antes de ser colocada efetivamente no espetdculo.

“No processo de criagdo com muita gente, comegou a surgir vdrias
idéias, cada um comegou a optar pelo seu proprio personagen, entendeu,
nosso processo sempre foi das pessoas escolherem e criarem seus proprios
personagens.”"

Todo o trabalho de criagio dos atores era realizado a partir de ind-
meras improvisagdes.

S#o as improvisagdes continuas que marcam a forma de treinamen-
to dos atores. Ao acreditar que a espontancidade possa ser um dos elemen-
tos fundamentais para o ator, o Revolucena, mesmo sem assumir direta-
mente, utiliza-se de elementos presentes no método de Stanislavski da “ané-
lise ativa”. E da prépria improvisagdo que 0s dilogos sdo criados. Disto,
estabelece-se uma organicidade maior entre a interpretagdo ¢ o (exto, pois
os dois nascem de um mesmo processo.

Para os atores-revolucenas o treinamento do ator passa por uma
disponibilidade para a cena, objetivando adquirir uma vivéncia maior do
personagem:

“Eu sempre senti que o personagem do teatro de rua é parte do
momento da cena, é diferente do palco. Vocé naquele momento estd sendo
o préprio personagem”".

Assim, os personagens sdo construfdos com as informagdes (for-
mas de andar, falar, gesticular, etc) pesquisadas pelos atores nas ruas, ¢

PPEIXOTO, Fernando. Espago Cénico, qualquer espago Revista da POIESIS, s/d.
“Entrevista de Marcelo Germano
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daf, passam por um processo de reelaboragdo através das improvisagdes
nas circunstincias da cena. Sobre esta questio o ator Marcelo Germano
afirma: “‘a gente mistura o ator, o personagem e alguém que a gente viu na

rua.

A pesquisa individual do ator, conforme podemos perceber, ultra-
passa o campo especifico da interpretagio, €, ocupa espagos maiores de
construgdo da cena, como a criagdo do préprio figurino.

A cidade, também, é enfocada pela dramaturgia do espetdculo. Com-
posto apenas pelo monélogo do Velho Galixo, o texto se propdem uma
revis@o do passado como elemento de reflexdo do presente.

Ao narrar sua histéria, o Velho Galixo descreve o processo histérico
da cidade e a relag@io desta com o rio, chegando ao atual estado de degra-
dagdio, derivado do préprio crescimento urbano do municipio.

O teatro de rua tal como € entendido pelo Revolucena nesta monta-
gem, se baseia em retirar das ruas os elementos de sua proposta estética, e

assim, pensar a cena como um territério lidico no espago urbano da cida-
de de Angra.

Conclusao

As encenagdes de “Help, please! A fantasia ndo desgruda!”, do
Grupo Dia a Diae “Chora o rio o rio chora™ do Revolucena, possuem uma
intrfnseca relag@io com suas cidades.

A primeira leva a cena o universo carioca, seus conflitos ¢ gontradi-
gbes, através dos personagens-tipo que promovem uma assimilagdo imedi-
ata da platéia com o espetdculo e, reafirma o aspecto marginal do teatro de
rua. Sem buscar possibilidades de interag@io com o espago urbano, o grupo
se apresenta em roda e o piblico fica no tradicional papel de contemplador
da histéria. Mesmo tendo assistido o espetéculo fora da cidade-sede do
grupo, niio verificamos nenhuma possibilidade de alteragdo nesta estrutu-
ra.

A encenagiio do Revolucena também traz a cidade representada nos
personagens, mas também propde uma relagdo da cena com a cidade,
resignificando o espago urbano.

Utilizando-se do leito do Rio do Choro, a encenagdo cobra uma
postura social ¢ cénica do piblico frente & sua degradag@o, promovendo,
assim, a conscientizagdo da platéia sobre a questdo ¢ uma interagdo dela
com O espago.

YEntrevista de Marcelo Germano

N._____—___
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As linguagens teatrais desses grupos, com suas diferengas ¢ seme-
lhangas, buscam uma relag@o mais préxima com suas comunidades, levam
A cena seus projetos, anseios e visdes sobre a sociedade onde se inserem.
O Revolucena e o Dia a Dia, configuram uma identidade prépria do fazer
teatral, onde a cidade — espago cénico ou personagens — tem um papel
fundamental.
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