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Um mesmo estado de graga - o teatro ¢ o candomblé da Bahia'
Armindo Bifio

Os cultos afro-brasileiros, inclusive o Candomblé da Bahia, 1ém sido
objeto de importantes pesquisas. Consuliando essa bibliografia, ¢ interessado
na comstrugio epistemologica de uma etnociéncia dos  fendmenos
espetaculares, decidi reunir algumas notas comparativas, concernenies ao
teatro ¢ aos rituais de possessio. Gostaria, assim, de contribuir para o projelo
proposto por Jerzy Grotowski, ao longo de suas aulas magistrais para o
Collége de France, que criou especialmente para cle em 1997 a cadeira de
Antropologia Teatral: o de investigar a experiéncia mistica e a leatral em
tomo de suas performances piblicas. Grotowski ¢ um dos homens de teatro
que mais tem atuado na construgdo dessa area interdisciplinar de
conhecimento tedrico € pratico. Scu interesse pelos cultos afro-americanos
tem se mantido ¢ ampliado ao longo dos dltimoes oito anos.

Jean Duvignaud, fazendo referéncia aos ‘miltiplos aspectos da
pritica social do teatro”, que, segundo cle, permitem “estabelecer este lago
tio procurade entre a estética ¢ a vida social”, qualifica o Candomblé da
Bahia como forma “de teatralizagio por assim dizer espontinea”. A proposito
da festa, e igualmente do Candomblé da Bahia, ele afirma: "0 transe de
possessio ¢ um espeticulo ... aqui atuar e ser. na festa desencadeada pelo
transe, literalmente se confundem™. 3

| Texio escrito originalmente em francés para o periodics Thed ATre do Depanamento de Extudas

Teatrais da Universidade Paris 8, traduzido por sa Trige (Mestranda em Artes Cénicas da

Universidade Foderal dn Bahis, UFBA) ¢ Ana Luiza Friedmann {Bolsista de Aperfeigoaments TPy

1 Escola de Teatro da UFBA), com revisie final do autor

1 0f Jean DUVIGNAUD, Let ambrex collvetives - Sociolagie du teddtre, PUF_ 1973, p 13 (para a

primeira citagio), & DUVEGNALID, Feres o covilizarions, Scarabée, 1984, p. 195 {para & segunda

referéncia). Também sobre o Candomble dn Bahia, ef DUVIGNALUD, Lacteur, sociologie du

comédien, Gallimard, 1965, p 246 et 5.

& Permito-me aqui uma digress3o & proposito dos rituas de de-possessio ¢ 0 1alro; & proposiio de
priticas espetaculares de exorcismo (ou, dito de oultis modo, de riuais de de-posoecedo], na
Inglaserra, no tempo de William Shakespeare, Stephen Greenbalt analisa as acusaghes feias aos
cattilicos pelos protestantes. Esies denunciavam 3 frawde ¢ 0 encenacso praticadas, segundo eles,
em particular pelos Jesuitas! exorcistas, posto gue a possessio, e por consequincia a de-
possessio, seria "teatral”. Além disso, ele mostra come as refeséncias 1o exorcismo nas pegas de
Shakespeare (The Comedy of Errors, Twelft Night, AN Well Thar Ends Well, A Mid Summer
Nights' Dream, e sobretudo King Lear) servem de reforgo @ idéin do améilgama froude’ teatrof
EXOTCISHL0, asEim que & rejeigho an catelicismo O autor mostra igualmente as mflu#ncins mituas
{inclusive o empedstimo de frases inleitas) entre o Leatro de Shukespeare ¢ 08 textos publicados
por sutoridades protestantes sobre o tema @ epoca Mas ele conclul, wtilizande o exemplo da ceni
dn falsa possessio de Edgar em Kimg Lear "rituais svacuados de sun significagdo onginal sao
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. Michel Simon, em seus comentirios sobre o teatro brasileiro, incluiu
as cerimdnias do Candomblé e outras dos cultos afro-brasileiros num tipo de
“teatro popular do Brasil™*

Roger Bastide, para quem “os cultos de possessio englobam uma
cnorme variedade de tipos”, fala de *transes espontdneos, criativos... de
mitos, animadores de espeticulos reatados e renovados, como aqueles dos
zdr, estudados por Leiris”. Segundo Bastide, um dos maiores especialistas em
cultos afro-brasileiros, as funges manifestas. dos cultos de possesslio slio: 1)
* a necessidade de assegurar a harmonia do cosmos e da sociedade; 2) a
profecia...: 3) a cura das doengas”. * Ao lado destas fungBes ‘manifestas’,
ainda ha outras, que ele denomina ‘latentes’, mas que nio seriam “menos
importantes™ que as primeiras. Entre estas fungBes ‘latentes’, ele afirma que
0s cultos de possessiio teriam funcdo de catharsis, que as aproximaria “dos
psicodramas (René Ribeiro), dos sociodramas (Roger Bastide), ou ...
einodramas (Lois Pri-:a-Mars}“.’ Além disso, no seu livro Le Candomblé de
Bahia (Rite Nagd), Bastide fez incidentalmente referéncia aos “aspectos
espetaculares ou dramdticos” do culto: “A danga resulta em uma ‘6pera
fabulosa’, a expressfio célebre de Rimbaud aplicando-se exatamente ao
fendmeno™" Da mesma maneira que Duvignaud ou Simon, Bastide, no
entanto mais atento aos aspectos religiosos dos cultos, bem como s
“sobrevivéncias” africanas no “nove mundo®, nfio deixou de assinalar os
PONTos COMuUNSs ao lealro ¢ aos cultos de possessio.

Umberto Eco, num contexto menos tedrico que jomnalistico, afirma, a
propdsito das injustigas sociais no Brasil, que os cultos afro-brasileiros “sdo
perigosamente proximos dos ritos do camaval e do futebol”, como maneiras
diferentes de “conter as massas deserdadas nas suas reservas”.” Niio é demais

preferiveis @ nusEncia total de ritusis® (eu traduzo), in Stephen GREENBALT, Shakespearean
: fn’u’!&r.‘rrrmr'w_ University of California Press, 1988, p. 127 & passim,
Cf. Michel SIMON, “Thédires Malionaux - le Brésil", in Histoire des s, dir Du
f i AL
_E.a Pléiade, 5 d., pp. 1303-1304 i o >
Cf Roger BASTIDE, “Prolégoménes & Pétude des cultes de possession” (communication au
Collogue 1968 sur la podsession), in R. BASTIDE, Le réve, la transe of lo folie, Flammarion, 1972,

P B4-85

BASTIDE, ihid
] ;

Cf R BASTIDE, L!.m?fﬂlvlilﬂul' de Bahia (Rire Nagdl, Mouton, 1958, p. 174 e 5. {0 sutor insiste
sobre o3 aspectos de violéncia ¢ de “sexualidade” das dangas ritusis). Uma nova ediglio deste livio
gue se lormou um classico, estd sendo organizada por Jean Duvignaud. )

Umberto ECO, "Avec qui sont bes Orixa™, in La guwerre di four, Grasset & Fasquelle, 1985, p. 151
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pontuar que o autor de A guerra do falso (uma coletinea de artigos de jornal)
aproxima os cultos de possessiio afro-brasileiros daquilo que se pode chamar
“priticas espetaculares” (0 camaval, as competicdes esportivas). Sobre suas
intengdies neste livro, ele afirma: “Se estes artigos tentam denunciar alguma
coisa aos olhos do leitor, ndo se trata de descobrir as coisas sob os discursos,
mas muito mais os discursos sob as coisas... E uma escolha politica criticar os
piass midia através dos mass midia. No universo da representagio "mass-
midiatica’, esta ¢ talvez a tinica escolha de liberdade que nos resta”™

O espirito critico demonstrado pelo grande mestre italiano, a respeito
do assunto, certamente salutar, nfio obstante se inscreve na postura dos
intelectuais, a quem a histéria do Ocidente e da Modernidade cnsinaram a
desconfianga em relagio ao espetacular. Infelizmente, néo se encontrou ainda
o texto de Aristdteles sobre a comédia, que fazia um dos centros da intriga do
Nome da Rosa. Se ele tivesse sido achado, talvez tudo fosse diferente. A
Poética de Aristdteles que conhecemos é um dos documentos fundadores da
cultura ocidental ¢ da modemidade, assim como, pele menos parcialmente, a
origem desta desconfianga.

Victor Turner tem uma abordagem dos cultos afro-brasileiros, bem
como do futebol e do carnaval brasileiros, oposta & de Eco. De fato, Turner ¢
um dos intelectuais contemporineos que representam melhor o novo
paradigma que parece querer s¢ constituir criticando o da modernidade. A
partir da interface teatro/antropologia, onde inscreve sua nogio de “drama
social’, ele se interessou, jd nos dltimos anos de sua vida, particularmente
pelo Brasil e pelo Japdo. O que se poderia chamar ‘praticas espetaculares’
corresponde, em grande parte, ao que ele chama “géneros de performance™,”
A respeito precisamente do Brasil, ele afirma que esses “géneros de
performance” (Cultos, carnaval, futebol) gozam ai de grande popularidade,
impressionando todos os que o visitam. “Importantes nagies industrializadas
como o Brasil € o Japio nio desprezaram scus festivais publicos, Elas os
clevaram & categoria de suas realizagbes seculares — tudo isso sem destruir o
encantamento e a teatralidade de suas raizes”."” Depois de ter analisado em
detalhe o sistema proposto por Roger Caillois para descrever o elemento
lidico, Turner mostra que todas as categorias de lidico sugeridas por

8 BECO, "Préface 4 Padition frangaise”. i ap cit, p 13
¥ Of *Social dramaz in Brozilion Umbanda - The diadetics of meaning®, "Carnaval m Rig”
Dicnysian drama in indusirializing seciety” et "Rokwo's Jealousy: liminaliry and the performalive
, in Victor TURNER, Anthrepology of Performance, PAJ, 1986
TURMER, ap. cit., p. 128 (eu traduzo)
1 TURMER, ap. cil,, p. 137 (eu tradhezo).
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Caillois se encontram no  camaval do Rio. E conclui: “0 Camaval & feito
para servir como uma sorte de paradigma. ou de modelo, para todo o mundo
moderno e pos-modemao™, "'

Julian Beck, na época diretor do Living Theater, e Georges
Lapassade, pesquisador especialista em transe € outros estados modificados
de consciéneia, visitaram junios diferenies lugares de culios de possessio no
Brasil, O primeire observou a falha essencial do “teatro religiose’, a saber, o
de ser “a mais vilida apatia, o opio do povo®, Mas ele afirmou igualmente, a
proposito mais particularmente dos rituais de quimbanda (uma variante dos
cultos afro-brasileiros do Rio), num texto intitulado “Teatro Sexual™ “E o
caminho do pove oprimido. E a sua revoluglio. EE a expressio verdadeira de
um sonho popular. E o teatro desesperado pleno de esperanga™ '* As
observagbes sobre o “teatro religioso™ e sobre o “teatro sexwal” sdo
reveladoras de uma atitude que se desejava ao mesmo tempo “revoluciondria™
e “anarquista’”. Esta atitude, da qual Beck ¢ um dos representantes,
caracterizou certas aventuras artisticas do comego dos anos 70, Se a elas me
refirey, nido € porgue as sustente, mas simplesmente porgue quero rcunir o
maior numero possivel de comentirios de homens de teatro e de ciéncia,
relativos & interface teatro/ rituais afro-brasileiros . Na minha opinido, Beck
nio  fezx sendo  cancaiurar  de maneira  exacerbada as  qualidades
“conservadora™ e “revoluciondria” que podem eventualmente ser atribuidas
as formas sociais designadas pela expressiio “priticas espetaculares™,

Lapassade. que prosseguiu suas pesquisas sobre os “estados
muodificados da consciéncia”, escreveu para a coleco “Que sais-je’™ um livro
sobre o transe'’, onde ele faz referéncia ao comentirio de Beck — “a melhor
comediante do Rio" — sobre uma adepta dos cultos. MNessas rellexdes sobre
“Possessio e Teatralidade™ reconhece a “dimensdo de teatralidade nessas
praticas, como sublinhou Michel Leiris™ e conclui com uma eitagio de Jean
Duvignaod:

“A ambigiliidade mesmo desses estados — sobre a qual Leiris € o
anico a insistir porque € artista tanlo quanto etnografo — constitui a
realidade do fendmeno. £ porque a simulagdo ndo seria um estado
marginal entre o teatro ¢ o éxtase, a mentira ¢ a verdade, mas um

12 Julian BECK, Lo vie aw thidtre, Gallimard, 1978.p.152 et §

YA proposit de temas parecidos, ver Gilbert ROUGET, La musigue o la franse, Gallimard, 1980 ¢
Jacques PIMPANEALL © Les liens enire les colles médiumnigues et le thédire, entre les chamans et
les uclewrs”, in Actes des Remcontres imternaiionales sur la fée ol la commumication - Transe,
chamunisme porsersion, SemeMice Anmmition, | 986

M Georges LAPASSADE, La transe, “Que sabs-je'™™ 2508, 1990
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dos elementos componentes do  estado de possessio.  Esta
abreviagiio feita a proposito da possessdo ritual e de sew teatro
poderia ser generahznda ao conjunto dos transes”,

Nio tenho a intengdo de discutir o “conjunto de transes”, mas no gue
concemne @ possessdo ritual, penso ji ter demonstrade que a questdo da
sinceridade ai ndo é pertinente’”. Ndo obstante salvaguardo a “idéia de
ambigilidade™ de Duvignaud, que me parece aproximar-se da nogio de
“liminaridade™ de Tumer, isto ¢, da qualidade do que estd ac nivel do limiar,
ou dite de outra forma, o que estd entre duas manifestagdes. Ora, o teatro
reunindo jogo e vida, e o transe, reunindo divindade ¢ humamdade. s3o bem o
dominio da ambigiiidade ¢ da liminaridade.

Peter Brook, um outro homem de teatro sempre muilo ativo, se
pronuncioy também sobre os cultos afro-brasileiros. A proposite destes
contatos com os adeptos do culto no Rio ele fez a seguinte reflexio:r = a
possessio entre cles pﬂn:i.'i: repousar inteiramente sobre o fato de que a
pessoa perde a consciéncia® . Ora, como Ruth ¢ Seth Leacock observaram, a
propasito dos cultos afro-brasileiros da regido do Pard, na Amazinia, a total
perda de conscidneia ndo ¢ verossimil posto que os adeplos em transe de
pms,essiu apesar de se¢ encontrarem numa aparenie desordem, ndo sc
chocam'®. De fato, 0 que me interessa aqui ¢ de colocar lado a lado duas
opinides contraditorias sobre uma questio, a proposite da qual ja me
¢xptimi,'q ) que é mais notiavel segundo Brook, ¢ a comparagio que ele faz
entre o rosto de uma pessoa em transe de possessiio e uma mascara de teatro
desde que esta comparagdo remete a convengdo teatral de persona. I a
posigdo de evidéncia ocupada por uma pessoa, lemporariamente. com relagio
a0 grupo.

André Villiers, em "0 Clawsire ¢ a Cema - Ensaio sobre as
conversdes dos arores” considera o ator como uma sorte de “personagem

¥ LAPASSADE, op.cit, p 98; of “Existence et possesseion”, i J DUVIGNAUD, [ actewr sociofogre
du comidien, Gallimard, 1965, p244 e s

1 arminde Jorge de Carvalho BIAD, “Thidtralité” ot " Spectacalured Lhre aweselire tetbale
confemparaine d Bafiz, tese de Doutorado, sob a orientagho de Miched Maffesoli, Université Reng
Descartes Panis ¥ Sorbonme, 1990, pp. 132-142

' Cf Peter BROOK, "Mensonge of adjecul superbe”, entrevista i Lo masque du rde g
théddirre CWNRS, | 9RS, p 20H

¥ Buth e Seth LEACCCK, Spinits of the Deep, Doubleday, 1972 Wer o desenvolvimente da noglo de
* gradagho de papéis, do jogo de papess cotidionos a0 jogo teatial, 4 hipnose, & histeria e a0 éxtase”
(214 ¢ 5, Roberto MOTTA, que igualmente wtilizou  referéncias teatrais {“dramatis persone’” 2
“arigingl drama”) fala, também no comtexto de cultos afro-brasileiros, de “excitaglo dionisiaca” , &
partir de um ponto de vista prasimo o Mieteche, in B MOTTA, Mear and Feast: The Xange religion
af Recife, Columbia Universily

"agIA0, gp. o, pp. 127-132
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sagrado”™. A partir dos exemplos documentados de conversbes de atores, ele
traga um gquadro de “disposigles caracteroldgicas” e de “circunstincias
favordveis”™ E comenta o fato que um nimero dessas conversdes, cujo
melhor exemplo é o de S3c Genésio, tomou-se tema de pecas de teatro:
“Lope de Veja, Rotrou, Francisco de Rojas, Henri Ghéon, levaram a cena
exemplos  edificantes  de  atores  iluminados pela graga durante a
represenmr;ﬁo".m E Villiers quem nos sugere uma feliz expressio, a saber, a
de “estado de graga’”. Talvez devessemos utilizd-la em lugar de “estado de
consciéncia”, a propdsite do desempenho do ator de teatro e do transe do
adepto do culto de po:ssess?m Este estado é 0 exr:mplsr.} paradigmatico do que
chamei “o gozar do jogar™ (le jouir du_,ruuer}

Para encerrar essas reflexdes comparativas teatrod rito de possessio,
retive trés pontos essencials da obra mais citada sobre o assunto, a saber, o livro
de Leiris sobre os etiopes de Gondar:

1. A Commedia dell’Arte constitui para Leiris uma referéncia
paradigmatica para estudar o culto dos zdr. Uma referéncia que resia, contudo
marginal no curso da histéria do teatro “erudito”™ na Europa, porque ela
contém as fontes de uma forma de teatro muito “corporal™ e muito popular. E
isso ainda que ela seja retomada de tempos em tempos - como € o caso dos
Gltimos trinta anos. Com efeito, a Commedia dell’ Arte difundiu-se pela Itilia,
passando principalmente pela Franga, em direcdo ao resto da Europa e, em
seguida, para o Nove Mundo, em particular os paises de colonizaglo ibérica.
Estes, em graus diversos, tinham sido ja talvez fecundados pela Commedia
diretamente pelo contato entre as companhias italianas com as de Espanha ¢
Portugal. Um possivel sinal deste fato ¢ a presenga do Arlequim em “dancas
dramiticas populares™ do Nordeste brasileiro, como a do Bumba-meu-Boi™.
A Commedia dell’Arte, tendo a mesma forma tradicional que deu origem
tanto ao Punch inglés quanto ao trio PierrotArlequim/ Colombina, sempre
presente no camaval brasileiro. Diferentemente de outras formas sociais que
sofreram do mal de ficarem muito tempo fechadas no edificio teatral, cuja
maltriz foi a sala desenhada em fungiio da perspectiva, a Commedia dell’ Arte
conheceu tanto os palcos ao ar livre quanto os saldes burgueses e as cenas a
italiana, Mais enraizada no “mundo da vida cotidiana”, ela procurou sempre

¥ andré VILLIERS, Le Cloitre ef La Scéne — Exzai sur les comversions o' acreurs, Mizet, 1961, p9 e
181 &5, Cf. igualmente Henn GHEON, Le comédien et la grace, Plon=Mourrit, 1925 (peca de teatro
sobre a conversa de 580 Gendsio)

0 BIAD, = Le jouir du jouer™, in Socidrds |7, DUNOD, 1990, pp.21-25.
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se misturar ao piblico. Ora, Leiris considera “como da mesma ordem™ o
personagens das antigas Atellanas, a8 predecessores da Commedia dell’ ﬁm: e
os “génios possuidores da Etn.'lpm * Pode-se pensar de maneira semelhante
no tocante 4 “mesma’ordem” em rclar;ﬁu aos Orixas do Candomblé.

2. O segundo ponto que eu gostaria de reter da obra classica de Leiris ¢ a
semelhanca que cle nota entre 05 costumes € os acessdrios utilizados no culto
¢ aqueles “de camaval ou de teatro”’® Na Bahia hé virios pontos de
comércio especializados que servem aos folides de camaval ¢ aos atores de
teatro, e também aos adeptos do Candomblé,. Além dessa observagio, uma
pequena anedota ilustra, em particular no tocante ap teatro e ao camaval,
como as roupas ¢ acessorios do primeiro podem servir ao segundo. Na Bahia.
em 1878 o governo local decidiu proibir a forma pela qual se brincava o
camaval na época. Essa forma chamada entrudo consistia em se jogar uns nos
outros dgua, farinha, e outras coisas para sujar. Ora, para promover 0 novo
“camaval”, “mais limpo e civilizado”, o governador autorizou 0 cmpré:-.llmo
& populagiio da rica colegio do teatro ﬂﬁclai d guisa de fantasias.’

3. Minha tltima observagiio sobre esta obra pioneira € a seguinte: Leiris
sugere que os “aspectos estéticos e teatrais do ritual”, assim como as
exigéncias quase cénicas em matéria de iluminagio, além de seu valor como
“divertimento™ e “espetdculo”, sdo sinais de um “desenvolvimerio possivel
no sentido do teatro.™® A sugestio de Leiris se insere perfeitamente na linha

2 gobee as origens ¢ expansiio da Commedia Dell’ Ane na Europe, ver Pierre-Louis DUCHARTRE,

La Commedia dell"ante, Litrairie Théfirale, 1985: ¢ Christtan BEC et | MAMUZARZ L2 thedre

italien en Europe — XVéme-XVIléme siécles, PUF, 1983

¢ A proposito de personagens ligados A tradigio da Commedia Dell'Arte no camaval beastleirn,
pide-se pensar que cles aparccem a partir da metade do séc XX, com & mada do camaval
veneziane, Cf Mana [P De QUEIROZ, ~ Caornaval brasileirg: da origem carapdia o Sinrale
wacional” in Ciéncia ¢ Cultra 3E), 1987, ¢ Robero DAMATTA, Carnavals, Molandras ¢
Herois, Zahar, 1983,

s« Ver também Oscar BROCKETT, History of the Theatre, Allyn and Bacon, 1982

. Sobre a “danga dramitica™ do Bumba -meu-Boi, de ongem ibénca, onde exisie um personagem
chamado Arfeguim, of Sylvie FOUGERAY, Le bonef v samg ef le jew, tese de Dowtorado, sob
a orientacio de 1 Duvignaud, Paris 7 Jussieu 1991

u Cf Michel Leiris, Lo possession el sex aipeciy thédtrmies chez lex étiopiens e Ciondur, Phomn.

1958, p.0.

* LEIRIS, op.cit,p. 36,

B Cf Affonso RUY, Historra do Teatro ma Bakio, UFBA, 1959, p 386

* LEIRIS, gp.cit., pp. 98-99, também a propdsito, ver lean BOURGAUX, Possessions e simiacres

aux sources de la thédiralité, Epi, 1978,
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sociolbgica, cujas balizas foram colocadas pelo pai fundador da &Dclulugm.
Com efeito, a propasito dos “ritos representativos ou comemorativos™, Emile
Diirkheim {az referéncias explicitas a um “ator que desempenha seu pap-el",
uEa representagio figurada, assim como ao “elemento recreativo ¢ estético™.
*" E conclui:

“0 mundo das coisas religiosas € entdo, mas somente na sua forma
exterior. um mundo particularmente imagindrio ¢ que, por esta
razdo, se presta mais dificilmente ds livres criagbes do espirito.
Alidgs, porque as florgas intelectuais, que se prestam a sua
construglio sdo intensas e tumultuosas, a Unica tarefa gue consiste
em exprimir o real com a ajuda de simbolos convenientes ndo ¢
suficiente para os ocupar. Um excedente fica geralmente disponivel
que procura se empregar em obras suplementares, superfluas e de
luxo, isto €, em obras de arte, (_..) Quando um rito 50 scrve para
distrair, ele ndo & mais um rito,..”

Evidentemente. niio se pode conhecer o que ndo sc conhece a nio ser
a partir do que se conhece ji. Mas dai a poder concluir que as “coisas™ sociais
“evoluem” todas no mesmo sentido, hi uma grande distincia problematica.
Por outro lado, a idéia que as obras de arte sdo “obras suplementares,
supérfluas ¢ de luxo”, com relaglio ao “mundo das coisas religiosas™,
tampouco se resolve sem colocar problemas da ordem da axiologia ¢ da
filosofia da historia, que ultrapassam o objetivo do presente trabalho.

Na minha opiniio, o desejo de Leiris ¢ o de testemunhar o
nascimento de uma nova forma teatral, o que a leva a raciocinar desta
maneira, a saber, imaginando um “desenvolvimento possivel” para nio dizer
“provavel” do culto dos zdr para o teatro. Eu me identifico completamente
com seu encaminhamento neste caso particular, por gue ja tive cerleza de que
o Candomblé da Bahia poderia se desenvolver na mesma diregdo, Tenho hoje
mais dirvidas do que certezas a respeite. E no lugar de prever, contento-me
em tentar ver. E, neste momento, o que vejo, € que o Candomblé, assim como
outros cultos de possessdo afro-baianos, ou algumas formas de teatro, ¢
mesmo o camaval, da maneira como se brinca na Bahia, oferecem aos seus
ad:epmse’amrcs’mhaes a pnssnl:-u]nriadc de atingir o estado de graga.

A guisa de conclusio, é importante que os leitores compreendam
minha posi¢io a0 mesmo tempo pritica ¢ tedrica, no que diz respeilo a estas

T oF Emile DURKHEIM, Les formes éémentaires de la vie religiosse, Quadrige’PUF, p.592.
B DURKHEIM, op.crr, pp.545-346
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reflexdes que acabo de apresentar, Bamnn de nascimento ¢ formacio cultural,
encenador, comediante, ator de teatro” , curioso do Candomblé e folido
eventual, situo-me na linhagem de antropofagia cultural. A “antropofagia” &
bem um trago forte da arte que se produz no Brasil, acompanhada de um
discurso tipicamente brasileiro que pode ser compreendido pelos estrangeiros,
desde os anos 20 deste século.

Sim, o paradigma modemo da distingdo cstd em crise. Sim, a
confusio conceitual se instala por todos os lugares. Sim, a Bahia ¢ o produto
da escravidio dos africanos, do genocidio mais ou menos intencional dos
indios nativos ¢ da aveniura maritima dos poriugueses. Sim, a inddstria
cultural e do turismo podem ajudar a Bahia a espantar a miséria, assim como
a reduzir 0s extremos contrastes socio-econdmicos. Sim, o cotidiano baiano
mistura camaval, religido e teatro. Mas ha trés coisas diferenles entre as qu.m:
se pode fazer distingbes: a religido, a arte teatral e a festa carmnavalesca.
partir destas distingdes e de suas interfaces que poderemos contribuir para a
construgiio da etnociéncia dos “comportamentos espetaculares organizados”,
a etnocenologia”

MNa Bahia nds fazemos teatro (ai compreendendo a variante
profissional/comercial que € reconhecida em todo o Brasil ¢ mesmo na
Broadway, onde um primeiro espetidculo baiano fez lemporada em portugués
em novembro de 1997). MNos wilizamos o teatro na educagio (tanio regular
quanto para pessoas com limitaghes sensoriais — cegos ¢ surdos-mudos, por
exemplo). Nos o utilizamos igualmente na afirmagdo étnica (dos negros
baianos por exemplo), para fins terapéuticos ou ainda, para simples

¥ s jesuitas utilizamm o teatro entre os séc XV1 e XVII, no Brasil, para a catequese de nativos € 2
educagio de colonos aventureinos, tomando-os alores, pitblico ¢, ate mesme, personagens. Ede teatro
"educative” misturava o portugués is diferentes linguas utilizadas pedo Seus paricipantes parn
consiruir 05 espeticulos, A Escoln de Teatro da Universidade Federal div Balia, que forma atores,
diretores e professores de teawro, foi fundadn em 1956 Hoje em dia no Brasl axistem
aproximadamente uma dezena de instituigies parecidas, ws primewras cscolas fomims de leatro, amnda
ndo universithnas (no Rio ¢ 580 Paulo) datande da primeira metade do secule

W A este propasie ver os resuliados do Coldquio de Fundagdo do Centro Imtemacional de
Etmocenologis, in Lo Scéne el fo Terre — Questions o Evhnosodnologie - Internationale de
!imaginadre 5, Maison de Cultures du Monde. 1996, Organizado por Jean Marie-Pradier, Cherif
Kharnadar ¢ Jean Duvignaud (Paris .maso de 1995), este ceniro tomou-se mats wind aganizacio
infarmal do tipo rede (bem de acordo com 08 Nossos tempos). Apds ter panicipado do [ Coldquio, no
México em 1996, tive a honra de coordenar o organizagdos do [ Coldbquio Inemacional de
Etnocenclogia, com o apoio dos meus colegas da Escola de Teatro, das Universidades Federais da
Bahia, Brasilia ¢ Pemanmbuco, ¢ Pariz 8 (Jean Mare- Prachier), Este Coloquio foi realizado em
Salvador, Babia, Brasil (de 24 a 18 de setembro de 1997), com o apoio mstitucional da UNESCO e o
patrocinio do Governo do Estado da Bahia Seus resultados devem apazecer publicados brevemenite
em partugués e, parcialmente, em francés



12 Urdimento 2/98

divertimento. Nés temos rituais religiosos espetaculares, importantes e
formidiveis festas. Nos gostamos de espeticulos vivos onde as interagdes
face a face (ou corpo a corpo, como prefiro designar) siio dominantes, Mas
nos gostamos também das novas tecnologias (af compreendidas  as
telemiticas, das quais um polo comeca a se consolidar na Bahia) e seu lado
espetacular, acreditando que uns e outros podem se alimentar mutuamente,
Por fim assumo uma caracteristica bem baiana, um tipo pretensioso de
ambigdo cultural, visto que me fago porta-voz de uma cultura. Nos queremos
ndo somenie atingir o estado de graga, mas também estar em consondncia
CONOSCO MESMOS € com 05 outros, de maneira gue possamos “comé-los”
(como nossos ancestrais tinham por hébito). Nosso objetivo é trazer para nos
0 que possamos encontrar de belo, bom e Wtil em cada pessoa, seja ela
proxima ou estrangeira. E por isso que estamos participando da construgiio da
emocenologia.



