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Guerreando lenguajes: El teatro de Guillermo Gomez-Peiia
David William Foster

tivehiy . Lhe sun cimee out in English
thi world spins around en inglis

{Border Brafn 77)

El lenzuaje es el grado cero del cuerpo. no tanto en el sentido que se
subscribe por lo menos desde el estructuralismo de que es el lenguaje lo gue
define  categoricamente  al ser  humano, siende  todos sus  sistemas
cognascitives estructurados cual sistemas idiomdticos. sino en la medida en
que o existe ningin tipo de conocimiento mas alla del que proporciona el
lenguaje. ' Por ello. es un craso error pensar que el lenguaje describe la
realidad: mas bien, el lenguaje formula una realidad que, a través de €l,
percibimos e interpretamos.  En ¢l caso del grado cero del cuerpo, el
lenguaje nos facilita una definicion del campo corporal. lo parcela y
distribuye en categorias semdnticas. vy posibilita las relaciones de
aproximacion v distancionamiento, de semejanza v diferencia, entre las
entidades sociohistoricas identificadas como distintos cuerpos.  Para bien o
para mal, definiciones

Como vo vs. 1, masculing vs. femenino, blanco vs. moreno, riaza vs.
gringo, son las consecuencias de los procesos constructivos del lenguaje, ya
sea como polencial semidtico o como praxis de un idioma determinado.

Por mucho que ciertos movimientos teatrales modemos se hayan
querido apartarse del valor humanistico de la palabra, renunciar al lenguaje
no ha sido posible debido a su cualidad como el punto mismo de
construccion de cualguier momento de conocimiento sociocultural: [
palabra como Arte no es lo mismo que la palabra como semiosis. Renunciar
al teatro de la palabra. en aras de la recuperacion y la consolidacion de otros
sostenidos lenguajes teatrales, no desbanca al lenguaje, sino que lo desplaza
v lo sublima, en el sentido de que o que se signa a través de aquellos otros
lenguajes del escenario, son procesos semidlicos que en una instancia
anterior han sido configurados por el metalenguaje rector: ¢l proceso
significativo de un lenguaje corporal. por ejemplo, seria inconcebible fuera
de un sistema de significados previamente plasmados que da significado a
las posibles utilizaciones significantes del cuerpo. Dado el hecho de que un
hrazo no es un brazo en si, sino existe dentro de una red de significados
lingilisticos, realizar un ejercicio teatral fundamentado en las posibilidades
signicas del brazo carecerian de sentido si el brazo no viniera ya semantizado
por el lenguaje compartido por una detenninada cultura.
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Pero, ;qué pasa cuando se trata de dos sistemas lingiiisticos en
conflicto, o de la presencia de un tercer lenguaje que funciona
dialécticamente en contraposicion frente a dos otros lenguajes determinantes,
como puede ser el caso del inglés contra el espandl. o el chicano contra ora
el espafiol, ora el inglés? Y ;qué pasa cuando uno de los dos idiomas
anteriores al tercero, sirve para citar al otro: el inglés cita al espafiol. para
entrecomillar al chicano, el espafiol cita el inglés para entrecomillar al
chicano, para que eventualmente el chicano cita ora al inglés, ora al espafiol,
para confirmar su estatus de privilegio semidtico.

Tipicamente, la produccion cultural chicana ha sido un movimiento
entre el inglés (debidamente matizado. para ser suroccidental, campesino,
chicano) v el tercer lenguaje del chicano, este en explosiva conjugacion mas
con el espafiol mexicano que con el inglés americano. Bien que haya cierta
produccion apropriadamente marcada como “"chicana” que aspire a los
registros mis calegoricamente mexicanos, quedo evidente desde los albores
del movimiento cultural chicano que se podia tratarse de asimilarse al
espanol de México, por todo lo gue la fracturacion entre chicano y mexicano
condecia: ¢l escritor chicano que quisiera escribir como mexicano, se
desentenderia de todo lo gue establece la division historica ¢ ideoldgica entre
las dos sociedades. Y el escritor mexicano que quisiera escribir como
chicano...

Guillermo Gomez-Pefia es un caso singular en la literatura étnica de
Estados Unidos. Por mucho gue haya figuras como Miguel Méndez-M.,
nacido en México pero culturalmente formado en Arizona, donde publica
hace veinticinco afios sus primeras narraciones detonantes, muchas de ellas
autobiograficas o por lo menos simbolicas en lo que a mexicanos que se
convierten en chicanos se refiere, el fendmeno de “achicanamiento" que
resume la figura de Gomez-Pefla es realmente singular en la literatura
chicana. Cuando Gomez-Pefa emigrd a USA, opté por instalarse en la
frontera californiana/bajocaliforniana, junto con el eje El Paso/Ciudad
Judrez, facilmente uwno de las dos conceniraciones binacionales mas
paradigmaticas para México/USA. Digdmoslo claramente desde el
principio: no se trata de psicoanalizar un presunto "deseo” de Gomez-Pefia
de ser chicano (puede o no existir, y tiene mucho que ver con el campo
sematico del signo del "deseo"): cada uno es libre o, por lo menos, asi lo
contempla el paquete posmodemo dé la identidad cultural de elegir la
nacionalidad vy sus adliteres que quicra y, total, México no gana ni pierde
con un ciudadano mds o menos.

Mas bien debe tratarse de procurar averiguar qué es lo que pasa con la
cultura chicana con el proceso de la afiliacion desde México, més ain
cuando dicha afiliacion viene como un compromiso personal ¥ no como una
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nueva formula politica y partidista. Es bien evidente que México nunca va a
interesarse realmente en la suerte de los chicanos, pues Aztlin nunca va a
volver a formar parte de México ni es previsible que los chicanos se
interesen en ciudadinarse mexicanos. Por ello, cabe dudar de la
productividad ideoldgica de que desde México haya o no mexicanos
dispuestos a consolidarse con el movimiento chicano.

El intento aqui no es aislar a Guillermo Gomez-Pefia (aunque tal
movida ha sido practicada por artistas chicanos que consideran que se ha
valido de su cosmopolitismo chilango para  abrirse un  espacio
fundamentalmente vedado a ellos), sino de emprender una indagacion en su
arte accién para ver a qué pardmetros se presta en cuanto al proyecto de
especificar un grado cero del cuerpo significante. A este efecto inquiriremos
en los campos sociosemidticos que organiza su discurso teatral. las
pormenoridades de su decir lingilistico, y la imagen de frontera, en todo su
alcance significativo, que su teatro modelo. Tal andlisis se ve obligado a
desentenderse del genial oportunismo de la denominacion misma de
"gringostroika", configuracion lingliistica que nada tiene que ver con las
apuestas idiomaticas y culturales que estin en juego, salvo meramente
recoger una formante lexematica sobreusada en cierto momento de la prensa
intemacional. Al mismo tiempo, se percata de la urgencia de entender como
semejante calco apunta hacia una (;facil?) superacion del conflicto
construido por el ideologema de la frontera, al mismo tiempo que da paso a
una meditacion de si se trata, a fin de cuentas. de fojar, de todos modos, una
superacion de la frontera, en aras de una hermandad binacional o no: si la
grigostroika quiere decir lo mismo para un mexicano que para un chicano, es
precisamente por donde pasan las varias definiciones sociosemanticas que
estan en juego.

A los efectos de esta discusion. nos cefiiremos a Border Brujo, texto
de desde el vamos anuncia el papel nuclear del bilingilismo, amen de invocar
el punto referencial. la frontera, alrededor del cual se conjugan los sistemas
idiomdticas en contienda: "BORDER BRUJO speaks in Spanish to
Mexicans, in Spanglish to Chicanos. in English to Anglo-Americans and in
tongues to other brujos, locos. and border crossers, Only the perfectly
bicultural can be in complicity with him" (75).

Pero urge preguntase en qué consiste lo "perfectly biculwral”
(concepto que involucra necesariamente lo  "perfectly  bilingual").
Evidentemente, no se remite a aquellos casos de chicanos hispanchablantes
que habitan en Estados Unidos y cuyo dominio del inglés serd a la par de su
dominio del castellano, v por razones politicas no puede querer decir
aguellos mexicanos que viven en México cuyo inglés se ajusta a los mismos
niveles de competencia que su espafiol: tal fenomeno confirmaria el modelo
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nacional de vendepatria armericanizado cuyo manejo del inglés como nativo
apunta, en un esquema de jerarquia invertida, hacia la insuficiencia del
idioma espafol: saber inglés en México es manejar uno de los instrumentos
del comercio intemacional: saber espafol en Estados Unidos es
comprometerse con un acto de recuperacion ¥ revindicacion del patnimonio
cultural, de la preservacion de la identidad heredada. La primera
circunstancia es tan solo instrumental, mientras que la segunda resume
resonancias de sobrevivencia psicosocial, y por ello el bilingiismo en ¢l
sentido de la completa complementareidad del inglés ¥ del espafiol solo
puede entenderse Como el obverso v el reverso de la misma moneda al
desentenderse de todos los contextos historicos en los que uno u otro idioma
se habla,

Por consiguiente. el biculturalismo v le bilingiiismo no pueden sino
referirse a una circunstancia del lado americano de la frontera, donde
efectivamente frontera no significa, mas alla de una circunstancia historica
que origina la cuestion del hiculturalismo. la presencia de una division social
y politica entre México v Estados Linidos,  Mis hien, frontera tiene que
funcionar aqui prioritariamente para evoear el proceso de compenetracion
entre el espanol v el inglés dentro de los Estados Umidos, compenetracion
vista como problematica desde el punto de visto del movimiento Solo Inglés,
lo mismo que es considerada conflictiva desde ¢l punto de vista de los
cuardianes de algtn standard lingliistico del Castellano.  Entendidas asi las
cosas, el ideologema de frontera que esgrime Gomez-Pefia constituye de una
resemantizacion de un fendmeno de las relaciones politicas entre USA v
Meéxico, para gue funcione axialmente en un planteo contestatario ante
proyectos radicales de la eliminacion de la sociedad chicane, o en términos
de su mas completa asimilacion al inglés v al mundo anglo. o en términos de
su reintegracion en la sociedad mexicana en aras de un mitico retomo a casa.
Bien serd el caso de que Ta realidad socioecondmica nunca permitird’ esto
que el racismo frenard' agquello una v otra vez (por mucho gque el latino
aprenda inglés v se amaolde a la "vida americana”. siempre de alguna manera
manifestard la marca de su latimidad). No se trata de preocuparse de que la
sociedad chicana pueda desaparecer, a pesar de todas las proposiciones gue
se voten, sino de auscultar en qué propiedades tendra la sociedad que sigue
perdurando.

El cuerpo y su decir que Gomez-Pefia modela en Border Brujo son,
entonces constitutivos de una identidad chicana vy de ninguna manera aluden
al tipo de binacionalismo que propaga entidades oficiales como, por ejemplo,
la Comisidn Arizona-Sonora v pares, Recogiendo menos la "problemdtica”
con la que se ocupan sociclogos v antropdlogos, los performance fexiy de
GamezPeia asientan la dindmica de una identidad en ebulliciosa evolucion a
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ravés de los codigos lingiisticos que el artista trae a colacion.  Tales.
codigos tienen su origen en México al sur, no porque la cultura chicana
anicamente puede entenderse como una reversion de lo mexicano, sino por
¢l simple hecho de que esa cultural donde el gentilicio de "chicano" cede
paso a "latino” para sefialar que las fuentes no son uninacionales, se sigue
nutriendo de un movimiento a través de una frontera politica que luego
queda resemantizado como la frontera que cada inmigrante hispano lleva por
dentro v ante la cual tiene imprescindiblemente que posicionarse,

Border  Brujo  esta  organizado  en wWrminos de  treintainueve
mondlogos,  Seen las notas de programa. son "fifteen different personae,
each speaking a different border language”. Evidentemente, fanguage aqui
no alude especificamente a lo idiomitico, en el sentido de dialecto o registro
sociolingiiistico. sine que se trata de fragmentos para un mosaico de la vida
chicana, treintainueve situaciones que metonimizan una experiencia vital,

Dos caracteristicas se¢ desprenden del eserutinio de las quince
miscaras que el artisia se pone:

1) La mayoria de los parlamentos viene en inglés. El espafiol esta
presente como un codigo de expresion que esta en conflicto con el ingles
con ¢l racismo que vehiculiza el inglés; esta presente en términos de palabras
claves que ejemplifican el drama del chicano; esta presente como una
invocacion de las raices mexicanas del chicano, aungue se vuelve a insistir
en que dicha dimension no opera solamente en referencia a la inmigracion
actual, sino como una retroproyeccion historica que da uno de los esquemas
para la reivindicacion cultural: esta presente como parte del trabajo e_xpm_sim
que dice de la evolucion del idioma en contacto con nuevas experienciis y
vivencias sociales, sean éstas o no directainente atadas al ingles y la
fonnacion del spanglish. el pochismo, el inglefiol; y esta presente como el
idioma de base del artista y en su origen personal como mexicano.  Sin
embargo v a pesar de todos estos factores que le dan paso en el texto a la
presencia del espaiol, el simple hecho es que el ingles funciona como
portador de los nicleos significantes de cada instancia dramatica. En esse
sentido, ¢l texto es menos bilinglie de lo que pareceria, pues los dos idiomas
na cumplen por igual la misma funcion expresiva y no hay, en definitivo,
ninguna tentativa de consolidar un verdadero bilingiiismo coordenado (s
decir. donde dos idiomas funcionan en todos casos con un estrecho
paralelismo de porter significante). Con lo cual se puede entender gue la
nota de programa referente a lo "perfectly bilingual” tiene mas _vﬂlur
simbolico que estrictamente sociolingliistico. Indudablemente, a los electos
de la gringostroika, conviene mas que el texto sea inteligible para los que
estan mas del lado gringo que del lado chicano ante la frontera interna.
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2) El reparto de funciones en Border Briujo entre el inglés y el espafiol
reconfirmar el espacio interno que ocupa el horder del que se esta hablando,
pues si se tratara de USA vs. Meéxico. habria una conflictiva conjugacion
entre el inglés v el espafiol y una radiografia de como éste le cede el paso a
aguel en el peregrinaje por sobre la frontera. El hecho de que en este texio se
trate mis bien de casos de bilingilismo correlativo, el cual quiere decir
necesariarnenie un idioma dominante (el inglés) v un idioma dependiente (el
espaiiol), marca la reubicacion de la frontera dentro del sen' de la sociedad
chicana en el que se inserta el gue salta la frontera politica. Aparentemente
no hay un rétomo, no hay un acceso histérico al espafiol como parte de un
binomio de bilingiiismo coordenado, Mas bien hay una compenetracion del
espafiol v del inglés en un tercer idioma que es lo que marca la verdadera
situacién sociolinglistica del chicano. siendo mas bien la imagen que
Gomez-Pefia parece tener en mente, aunque en este caso se preferiria hablar,
no de lo "perfectly bilingual”, sino de un "imperfecto productive” que es lo
que en el fondo sustenta los lextos de este artisla.

Sin embargo, si es que Gomez-Pefia pareciera confundir los hechos al
propagar una imagen del bilingiiismo que no concuerda con |la materialidad
expresiva de su propio texto, tiene plena conciencia de la violencia politica
que rodea a toda decision idiomatica:

VOICE WITH THICK MEXICAN ACCENT
[ pointing at specific audience members):

| speak Spanish therefore you hate me

| speak in English therefore they hate me]

| speak Spanglish therefore she speaks Inglefiol
| speak in tongues therefore you desire me

| speak to yvou therefore you kill me

[ speak therefore yvou change

| speak in English therefore you listen

| speak in English therefore | hate you

pero cuando hablo en espariol te adoro

but when | speak Spanish | adore vou (78-80)

Métese gue "l speak Spanish”, pero "l speak in English": la pequena
pero no por ello menos significativo alteracion sintictica recalca la distancia
que mide agui entre la realidad sociolinglistica y lo "perfectly bilingual™; la
misma alteracién se hace extensiva al emparejamiento de las dos dltimas
frases citadas.

Quiero enfocarme ahora en detalle en el texto completo de una de las
instancias:
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IX
VULNERABLE AND TENDER VOICE:

estimado compafiero

del otro lado del espejo

there's really no danger tonight
estoy completamente desarmado
the only real danger lies

in your inability to understand me
in your unwillingness to trust

the only real danger is in your fingers
your thumb lies on the button
your index finger on the trigger
you have the weapons maestro

| merely have the word

my tongue is licking your wounds
it hurts but it makes sense

it's up to you to dialogue

it's up to you to dialogue (82}

No viene al caso reiterar la propuesta ya trillada de que cada idioma
constituye su propio universo semidtico y por ello, la traduccion, mas alla de
lo meramente superficial, es essencialmente una empresa fallida.  El
principio semdntico que prima en este dialogo-—-el noveno ¥ por ello, parte
del bloque medio de los sketche s la imagen del espejo.  El espejo es aqui
una metafora de la frontera, pero se trata otra vez de la frontera interna ¥y
evidentemente, con una resonancia superficial de Lacan, es el espejo en el
que uno se encuentra a si mismo como el Otro, En este caso, el Yo se esta
expresando en espaiol y el Otro es el (del) inglés: retomando el postulado de
la violencia lingiistica, el Otro se perfila como agresivamente defensivo
contra la presencia del hispanohablante. Es importante notar que se entiende
la agresividad sobre la base de la falta de entendimiento y comprension.
Bien que este desajuste remita a factores cruciales de confianza-y acuerdo
social, se recalca gue el lenguaje juega un papel primordial en el
enajenamiento entre los dos: "you have the weapons maestro / | merely have
the word".

Semejante conjugacion de "weapons” and "word" le asigna a la
palabra un valor de resistencia social, puesto que coloca a los dos
instrumentos en el mismo campo semantico: la palabra puede
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resistir/combatir las armas. El concepto instrumental de la palabra da pie a la
siguiente imagen, donde el lexema "lengua®, tanto el principal organo hueal
como la metonimia del idioma, sirve para aliviar las heridas historicas del
(Mtro, para asi propiciar el didlogo entre los dos.

D esto se descuella que la palabra espafiola se puede valorizar para

cicatrizar la alienacion social, e interesa notar gue dicha alienacion funciona
para marcar una doble disyuncion, Por un lado: se refiere a la distancia que
media entre el anglo(hablante) v el chicana(hablante). ¥ se pondera
claramente la violencia que éste siente a manos de agquél. Coma en olros
mondlogos del Brujo. se evoca todo el complejo panorama de maortifero
racismo del anglo contra el chicano, partiendo del grito de guerra de la
lengua.
Por otra parte se alude a la disgregacion del mexicano/latino/chicano gue no
sélo experimenta en carne propia la violencia del conflicto lingliistico. sino
que emprende como consecuencia ¢l viaje despersonalizante hacia el inglis:
"WVOICE WITH MEXICAN ACCENT [...] 1 am finally speakin’ English”
(%33, El Otro como el anglo anglohablante. el Otro como el chicano
anglohablante: la palabra, la lengua del Brujo se postula para saltar el espejo.
sanar heridas v emprender el dialogn. Border Brago se tensa en gran medida
sobre ¢l violento conflicto de la lengua, v sus mondlogos inventarian todos
los lugares comunes de la miseria del espanol. sea como idioma decadente a
ojos del anglohablante redreck (una de las mascaras recurrentes del Brujo) o
seq como la conseeuencia del inapelable asedio que experimenta en el seno
de la sociedad anglohablante, Una de la grandes genialidades de Gomez-
Peia radica en su habilidad de articular conceptos retiricos que. un ay olra
vez, recalean las fragmentaciones lingiiisticas. como por ejemplo. estos
verses donde la alusion eramatical a los tiempos verbales proporciona ya otra
imagen de la tension entre el Yo v el Otro del lenguaje:

I'm Moating, floatimge

on ihe ether

of the present tense

of California

and the past tense

of Mexico

JHe speaks i tongues. | (83)

Seri claro que el proyecto de Gomez-Pena en Border Brujo es de
proporcionar un amplio panorama de los conflictos culturales en el seno de la
sociedad chicana, las relaciones entre esta sociedad y México y otros paises
latinoamericanos. v las agresiones entre la sociedad chicana y la hegemonia
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anglohablante de cuvas agresiones padece a diano y en todas las esferas de
<1 vivencia. Al hacer eso el Brujo enfatiza en particular el papel que juega ¢l
lenguaje, ¥ descuella el grado en gue responde sensiblemente a todas las
variedades v varigciones que provienen del modelo multifacético  de
conflicto social que pormenoriza. Cada una de las quince miscaras en las
que se basa la obra constituye una faceta diferente del encuadre
sociolingiiistico que el artista s¢ empena en desvelar, Desde el punto de vista
del lenguaje como performance. el arte accion de CGiamez-Peia da una plena
realizacion a la propuesta rectora en el estudio cientifico de la lengua de que
hablar es un acto material que se origina en el cuerpo, El performance del
Brijo es una serie de plasmaciones de instancias del conflicto social del
chicano, v en esse sentido se lee como un mosaico plistico expuesio a traves
de los multiple lenguajes eatrales de los que Gomez-Pena se vale.

Pero al mismo tiempo. el lenguaje en su sentido primario y originario
de lengua (la facultad humana de la expresion verbal) ¢ idioma (un
determinado sistema de expresion verbal) ocupa un primer plano en Barder
Brujo como un indicio seflero, una instancia metalingdistica de la realidad
sociocultural. Seria valioso intentar un registro de las varias plasmaciones
del lenguaje en este lexto y de ver cOmo se correlacionan con los lenguajes
teatrales propiamente dichos: el texto impreso da algunas indicaciones--- [He
funs into a Méxica City fero (derogative for wrban mestize).|™ ([ 78)--=pero
en general uno tendrian que remitirse a representaciones especificas para ver
todo el proceso de conexiones que se establecen.

Sin embargo. mucho mds interesante a mi modo de wver, seria
examinar todas las indicaciones que da el texto para sefialar la incorporacion
especilica del lenguaje hablado en términos de su proyeccion corporal:

—lf .. | He speaks like a smouth-talker, amnd senddy kisses fo
various audience mrembers. [ (82}

[ He hold the Tequila bottle and delivers the follawing
comercial as a Lating transvestite. 1 (83)

--[He speaks like a macuarre (racist depicifion af '« Mexicn
City urban mestizo), [ (83)

-REDNECK YOICE / fmumbling and mispronouncing
Spanish] (87}

—~UPPER-CLASS LATINO VOICE [SUPER-
FLAMBOYANTLY AND WITH EXAGGERATED GESTURES]
(B8]

—~AUTHORITATIVE VOICE fwith megaphone]: [He points
with a flashiight at the faces of audience members. [ (91)
—(Music continues. He speaks like a stylized Pachucha. J(94)
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Tales didascalias sirven para subrayar la materialidad vy la corporeidad
del lenguaje, para que no sdlo se entienda que el teatro es lengua hablada,
sino también un performance de la misma y una semiotizacion del cuerpo a
traveés de la lengua. Al semiotizar el cuerpo linglisticamente, se da una
representacion significante de los lenguajes de los conflictos sociohistoricos
que uno lleva inscriptos en el cuerpo: las heridas, las laceraciones, las
cicatrices y las deformaciones. El cuerpo es un manuscrito de la represion
politica v las quince mdscaras que el Brujo va barajando son los subsistemas
linglifsticos que pretenden facilitar una adecuada lectura de esse manuserito.

MNotas

' Este ensayo forma parte de una serie de estudios referentes a los registros
lingiiisticos en el escenario latinoamericano y latino. Ver referencias en la lista
de referencias abajo.
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