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Génio e Cultura
Silvana Garcia

Em cena estdo o Critico, a Mulher e o Artista, Este 0ltimo, “jovem e
Elf:gar}te“. debate-se na angistia do criador encalacrado entre a impoténcia
de trar € a urgéncia de renovar-se. Hd uma certa megalomania nesse
sofrimento - “Sou forte! Sou jovem! Posso enfrentar qualquer coisa!
Eletrizar as massas! Incendid-la! Domind-la!™ - e, na impossibilidade :.ie

resolver-se ele desmaia,

_ A mulher, musa coquete. distante do ideal que teima o rapaz em
fabular, inspirado pelo amor, rejeita o jovem e se prepara para sair com um
homem que Ihe dd uma “situagio segura™. Messalina insensivel e indiferente,
sente I:.mui.ku:ragzﬁo pelo Artista, para ela um “pobre rapaz” que se encontra
nessa situagio desesperante apenas “por ndo ter dinheiro”,

: O Critico mantém uma atitude de perndstica superioridade - =...ha
ac;ulus a critica diz aos artistas como se faz uma obra de arte... Pois a Etica e
a Estética sdo fungdes do espirito!”. Cheio de desprezo pelo rapaz, acaba por
mata-lo, acidentalmente, com um abridor de cartas. Em seguida. passado um
breve momento de estupor, vai alé sua escrivaninha e, agarrado a um volume
de Estética, pde-se imediatamente a escrever a biografia do falecido... “Em
torno de 1915, viveu na Itilia um artista extraordindrio... (tirando uma fita
métrica do bolso, mede o caddver). Como todos os grandes artistas. tinha um
metro ¢ sessenta e oito de altura...e de largura.., (Cai o pano)”,

Esta sintesi. pega curtissima, intitulada Génio ¢ Cultura e escrita por
Umtlrcrn:: Boccioni. pertence ao repertdrio do Teatro Sintélico com o qual
!'h’lmyml[u e seus parceiros futuristas pretendiam arrasar a tradigiio teatral e
impor um novo modelo de dramaturgia compativel com os pressupostos
revoluciondrios da sua doutrina estético-politica.

A metalinguagem. recurso usualmente empregado pelas vanguardas
da ‘cpoca, serve a critica aos principios e relaghes implicados no sistema
artistico, e as figuras dos tres protagonistas. construidas com toda a
virulencia de que um futurista era capaz, constituem um tripé através do qual
esse juizo alcanga a instituigdo teatre, colocando-a em xeque,

_ HE'I.Ir‘IEI; constituigio dessa critica acida e bem humorada uma clara
remissdo ds caricaluras forjadas ainda no século X1X, que pintam o artista
0ra cOmo um ser ambicioso e mercendrio ora como frigil e etéreo, e retratam
a4 o critico como um maestro temivel, sentado sobre a obra, regendo a
opiniio publica e determinando o sucesso (ou o fracasso) da produgio
artistica,
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Hoje poderiamos dizer. aliviados, que tal retrato ndo corresponde &
realidade. Sabemos que esse critico-vampiro estd destituido de tio soberano
poder: sua opinido encontra-se superada em boa parte pelos mecanismos de
marketing e divulgagdo promavidos através da grande imprensa. E tambem
por sistemas menos planejados. mas nio menos eficazes como o “hoca a
baca”, Do mesmo modo, queremos crer, a classe artistica ganhou experiéncia
¢ aparentemente fompeu com a convicgdio oitocentista da genialidade
irrefreavel e enfrenta o labor artistico com o entendimento de que ha ai
grande dose de dedicagio ¢ trabalho.

No entanto, se ndo reconhecemos mais a caricatura, somos obrigados
a admitir a persisténcia de uma relagdo conflituosa, que se manifesta através
da configuragdo de indmeros preconceitos. Isso ocorre na medida em que
essas  esferas sdo  pensadas como opostas ¢ a0 invés de uma
complementariedade. vé-se nelas uma certa relacio fricativa que chega ao
ponto de hostilidade, como se fosse cerceadora do pleno desenvolvimento da
outra. Isso pode ser expressado pelas indmeras “maximas™ que mapeiam
esses preconceilos: “o critico ¢ um artista frustado™, “a teoria embota a
espontaneidade do artista; isso € coisa da academia™: "o artista deve ser
escencialmente intuitivo. cria por instinto”, e ete. Portanto, se podemos
facilmente repudiar os termos ficeis e grosseiros da satira de Boceoni,
devemos curvar-nos diante da vigéncia dos preconceitos que a insuflam.

E dificl detectar porque as coisas sio assim. mas, sejam quais forem
os fatores gue as determinam. fica evidente que € preciso refazer os termos
dessa relacio.

Primeiramente. devemos distinguir as esferas das quais estamos
tratando. Consideramos trés as instincias em relagio (e em conflito): a
pesquisa. a critica e a produgio. No que concerne a primeira, referimo-nos
basicamente ao trabalho realizado no dmbito das universidades elou
promovido pelas agéncias de fomento, centros de pesquisa. efc. Sao, em sua
maior parte. resultados de empenhos pessoais e tém uma difusio restrita. a
nfio ser que ganhem o prémio de uma publicagdo.

Em segundo lugar. esta a critica e ela poderia ser considerada em dois
modos, segundo a sua natureza: a critica jornalistica e a critica ensaistica. A
rigor, esta dltima confunde-se em certa medida como trabalho dos
pesquisadores, ¢ muitas vezes seus autores 30 ou periencem a0 MEsmMOo
srupo. A critica jornalistica, ou seja. aquela que mantém uma presenga
constante nos jornais (ainda que cada vez mais restringida quanto ao espago
que ocupa) tem cardter opinativo ¢ nio € exercida necessariamente por
especialistas. Por {im, a esfera da produgdo engloba todos aqueles engajados
no fazer: diretores. atores, iluminadores, efc.
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Dessas tres esferas. a critica jornalistica ¢ a que apresenta menor ou
quase nenhuma autonomia, 4 medida que necessariamente requer o produto
artistico sobre o qual debrugar-se. Deixemo-la de lado. por ora, para avaliar a
condicdo de existéneia das outras duas,

Na moldura de seu proprio terreno. a pesquisa independe da produgio
do momento. Ndo ¢ seu compromisso imediato por-se a servigo da produgio
ou explica-la. O pesquisador persegue seu objeto de estudo. dando vazio a
sua inquietagdo intelectual particular, qualquer que seja. buscando respostas
a questdes especificas. no interior de um projeto mais amplo que concerne a
sua trajetoria como investigador e estudioso. A pesquisa, portanto, pressupde
(ou deveria pressupor) um comprometimento com determinado projeto
intelectual. da ordem pessoal do pesquisador. O trabalho intelectual é sempre
uma resposta dada a um problema (e esse problema muitas vezes se
configura a partir de wma resposia).

Evidentemente, esse investimento extrapola os limites estreitos dos
interesses particulares e ganha, com a consecugdo final do trabalho, uma
dimensio mais ampla. Todo resultado de uma pesquisa, em dltima instincia
contribui sempre para um maior entendimento do fendmeno teatral (ndo ha
sentido na visita & Historia senio para melhor compreender o presente). Nio
hi nele, porém de imediato, nenhuma intengdo pragmdtica.

O produtor. por sua vez, usa as informagdes que possui ou que obtém
através do estudo para a construgiio de sua obra, alimentando com elas uma
concepgdo pessoal do teatro. Como produto, a obra ndo se pretende discurso
teorizante. A investigagio do artista pode ndo ter um carater mais profundo.
mas sempre serve a um fim especifico de constituigio da cena (ou
treinamento dos atores, efc.). Do mesmo modo ¢ consequentemente, a
produgdo do momento independe da produgio investigativa, a niio ser como
fonte de subsidios tedricos,

Assim, portanto, pesquisa e produciio sdo esferas distinguiveis, que
cumprem objetivos proprios, E preciso que cada qual persista em seu campo
independente, no qual o investimento de cada um ¢é dirigido para objetivos
especificos. pois isso garante, por um lado. a autonomia da tarefa
investigativa e, por outro, a manifestagio dos dados, por parte do artista, que
pode acessar os fundamentos tedricos, sem o rigor requerido na construgio
do discurse académico,

Onde reside a suposta area de conflito entre essas esferas, tal como
expressa por aqueles preconceitos apontados? Basicamente na instauragiio de
uma pretensa dicotomia entre um fazer ¢ um pensar, como se fossem esses
campos totalmente inconcilidveis e até mesmo antagonicos. O pensar, neste
caso, € abordado como uwma racionalizagio  estéril, uma retorica
complicadora que torna ainda mais tortuoso o caminho da compreenséo. O
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fazer, por seu lado, surge como uma tarefa afeta exclusivamente ao terreno
de uma sensibilidade, fonte de um jorro ao mesmo tempo fragil e espontineo
de energia criadora. que deveria ser preservado da ingeréncia de qualquer
matéria alheia a essa quimica, supostamente natural.

Evidentemente, reside agui uma incompreensdo da natureza dessas
operagdes no dmbito do processo criador. Valho-me de frase ipiuneras vezes
ouvida de Jact Guinsburg: piio ha fazer sem pensar. Quem faz, pensa esse
fazer, que se estrutura como esqueleto para uma construgio que se anma
imagem (ou, se preferirem, escritura cénica) no palco. Um pensar, portanto.
estruturante e imagético, que plasma em forma. volumes, sonoridades. o
gspagn-tempo cénico. o

Poderiamos portanto dizer que. por contraponto, o pensar implica um
fazer: um fazer projetado e idealizado que. ainda gue ndo cnncreliz?c_in em
obra, opera pelas mesmas vias. emprega as mesmas fermmema_:i utilizadas
pelo artista. Quando se debruga sobre um produto, o ps:sqlunsudor (mas
também o deveria o critico) reconstitui o arcabougo estético da ulhra.
reconfigura os procedimentos e projeta as possibilidades de sua constituigdo
cénica, a cada passo considerando a adequagio de seus elementos
constituintes. _

Messe sentido. diria que a investigagio ledrica e a pmduqﬁ? .'-'ulﬂi} BiNDS
paralelos ¢ ambas sio acionadas por mecanismos estruturantes slmn_lﬂres. A
curiosidade. a divida e a busca de respostas sdo 05 molores que acionam a
pesquisa ¢ a produgdo, ainda que ambas tenham um fim em si mesmas.

O fazer e o pensar, a criagio e o discurso sobre a criagio sdo como
duas faces (complementares, portanto) de uma mesma moeda, )

E. pois, no espago de interagiio entre essas esferas - e aqui volto a
incluir a critica jornalistica como mais uma interlocutora - que eclodem os
preconceitos e os conflitos.

Em contrapartida, ¢ também nesse mesmo espago que aconiece O
didlogo integrador dos esforgos concentrados originalimente em campos
separados. Ou, dito de outra maneira, ¢ aqui que se completa o movimento
de complementariedade entre as esferas. _ .

Este espago ¢ o que chamariamos de condigiio de engajamento d{_}s
agentes e isto se configura como momento de interlocugdo e integragao

produtiva. Esse didlogo. pois. se articula pressupondo uma parceria, na quial
se envolvem todos esses agentes, em tormo do trabalho efetivo de criagio da
obra,

No exercicio de sua tarefa, subsidiariamente, o pesquisador
instrumentaliza-se para o didlogo com o produtor (aqui. ndo distinguo o
pesquisador universitario do critico-ensaista: ambos sdo investigadores do
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teatro ¢ seus principais interlocutores sdo os proprios artistas. O didlogo é
sua pratica),

Essa faceta pritica, o pesqusiador a revela no desempenho do papel de
dramaturgista: niio um “um. office boy de luxo™, como ironizam alguns
pretenciosos, mas na tarefa séria ¢ responsavel de alimentar e instigar o
trabalho criative (sdo indmeros os exemplos de profissionais atuando neste
sentido; mencionamos, entre outros, Maridngela Alves de Lima, Edélcio
Mostago, Bete Rabetti):

Outra instincia dessa interlocugdio ¢ a critica jornalistica. Deixo
propositalmente de lado as consideragtes sobre as dificuldades especificas
do exercicio dessa critica, quase sufocada pela exiglidade de espago
oferecido pelos jornais e veiculos de comunicagdes. Também passo ao largo
das conseqiiéncias mais imediatas dessa precariedade. que resulta em
deficiéncia ou despreparo de alguns jornalistas que exercem a fungdio.

Penso, em termos ideais, na critica gue deve estabelecer uma ponte
entre a produgdo e o espectador, ou seja, aquela cujo interlocutor é o publico
em geral, ndo especialista, e a quem dever servir de guia no interior de um
complexo panorama artistico, tal como o que se apresenta hoje.

Esta critica deveria ser um “decodificador”™ gue (reldefine o objetlo
teatro, propiciande wma (outra) leitura possivel do fendmeno teatral
representado por uma obra particular - ndo um “guarda de transito™, mas um
“companheiro de viagem”, paralrascando o produtor francés Jacques
Livchine.

De Bertold Brecht a Bernard Dort. para mencionar apenas dois
exemplos cldssicos, essa critica ja sofren uma definigdo que a obriga a um
papel mais abrangente e diditico que a mera confirmagio do gosto do
publico. Ela deveria desempenhar um papel auxiliar na organizagdo das
opgdes culturais de seu interlocutor ¢/ou ampliar-se para a defesa de uma
politica cultural,

Detenho-me, agui. apenas na fungdo especifica de apoiar o espectador
na aquisigdo de dominio progressivo sobre a linguagem cénica. Isto requer
uma habilidade particular que € a capacidade de ter uma compreensdo do
momento produtivo em sua totalidade ¢ um parti-pris estético, que funcione
comao parimetro explicitado ao espectador, (0 que se exige, nesse sentido, é
algo mais do que a investivagdo de oposicdes polémicas - como. por
exemplo, patrocinar uma disputa enire “iexto e encenagio™ -, que nio
esclarece de falo a real complexidade do fendmenao teatral),

A wverdade ¢ que se torna muito dificil firmar-se sobre parti-pris
estético definido. Qual o limite do teatro hoje? Qual sua definigdo mais
concreta?
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Haje. o teatro é uma pluralidade. Desde o final do século passado, a
critica normativa vem se desmoronando na medida mesma em que se
descontroem seus pardmetros. O teatro (as artes. em geral) l:rrmm sc:l-lrrcTudE
com seu proprio codigo; experimenta e forga seus limites (“forcar os limites
como tema da propria arte. sob o risco calculado . de sua propria
descaracterizagio (agui no confronto com o paradigma realista), _

Nosso olhar tolerante. entre fascinado e desafiado. aceita produtos
hibridos e evita as exipéncias de definigio (exigéncia essa que. no entanto. 0
plblico. em sua necessidade de concretude. nos demanda a todo m:?:nenm].

O teatro. nas suas formas mais radicais, mergula e se alimenta da
intertextualidade (da polivaléncia, da intcrdiscipliunrtc_a.mdf:]. Esse modo
multiplo e multidisciplinar supdie uma reconstituigio no dmbito da recepgo:
sua exisiéncia estética depende da complementagdo dada pelo espectador,

Temos, pois. a frente, um produto Il1ihri{1|:-._ multifacetado e, em
contrapartida. um olhar que se inibe com o foco dnico, urm olhar gue. por
exigéncia desta mesma pluralidade se nhrign a ser periseopico. _

Essa escollia ndo é diferente das (dificeis) opgdes que deve assumir 0
produtor: tamhém ele deve ter um parti-pris e uma visilo de seu projeto
estético particular no conjunto das tendéncias cénicas do momento.

Neste sentido. o fendmeno cénico se configura comao SUCESSIVES €
efetivas “trocas de olhares” entre o artisla € o u:-apclﬁcul_n. eplm gsle ¢ 0
espectador, ganhando assim um sentido (qualquer que seja, ainda que ndo
necessariamente um sentido global). o

Assim convergem. a meu ver, agqueles eimej paralelos gue mencione a
principio. Artistas, pesquisadores € tril'tms_m_zu:a que nunca dev_em atuar
associados, pois esta exigéncia de interdisciplinariedade nos ul:‘brll_g,a a um
mergulho intelectual e estético. que nio pode ser larefa de um- s, embora
cada qual tenha a autoria de seu produto. _ ) o ,

Critica, pesquisa e produgdo sio, pois. esferas insepardveis. porem
distinguiveis, e sua complementariedade soma-se a favor de inimeros
beneficiarios: espectadores, artistas, estudiosos, Ou de um unico. qual seja. o
proprio teatro.

Este texto foi ariginalmente apreseniodo, com algumes variagies, em muesa redonda, durante o

Festival Internacional de Londrina, em junbode 1995



