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Reflexdes sobre o teatro popular no Brasil
e o Teatro Popular do SESI(1962-1992)

Robson Corréa de Camargo

O teatro de e para trabalhadores marcou profundamente a produgao
teatral brasileira neste século. Embora geralmente visto de uma forma
marginal e extinto enquanto fendmeno nos dias de hoje. alimentou o sonho e
perspectivas de uma vasta quantidade de artistas. Em breve tempo,
certamente, veremos o resurgir de suas proposi¢des. O objetivo deste
trabalho é problematizar e historicizar algumas de suas perspectivas e
levantar exemplos desta fértil atividade para que possa auxiliar em suas
futuras proposi¢des. Uma discusdo mais aprofundada podera ser encontrada
em meu trabalho sobre o Teatro Popular do SESI apresentado a USP.

Social, assim como popular foram dois termos amplamente utilizados
na produgdo cultural brasileira durante todo o século XX. Se héa vasta
indefinicio no entendimento do conceito do "social”, o mesmo ndo se
verificara com o termo "popular”. A discussdo sobre a efetiva popularidade
do fendmeno artistico, principalmente no teatro, sempre levou em conta a
maxima abrangéncia. Diante desta caracteristica reconhecida por todos, as
diferengas surgiram no tocante ao tipo de "popular" visado. Cada debatedor
se posicionou de uma forma: critico, dialético, com o povo. para o povo, sem
o povo, politico, folclérico, comercial, engajado. nacional etc. sdo alguns dos
adjetivos que foram sendo acrescentados paulatinamente no esfor¢o de
esclarecer a espécie de "popular" que se apregoava na produgdo teatral de
nosso século vinte. Esta diversidade tem sido objeto de estudos sistematicos,
em varias oportunidades e sob diferentes pretextos.

Nio se pretende aqui entrar nos meandros dessa complexa questao,
que mereceria um estudo a parte. Trata-se, para o caso presente, de abordar
apenas alguns topicos que podem ser de serventia para uma melhor
compreensdo do popular utilizado pelo grupo de teatro do SESI enquanto
dirigido por Osmar Rodrigues Curz.

Carlos Guilherme Motta, em sua analise de A ldeologia da Cultura
Brasileira, registra a intensificagdo do uso do popular em meados do século,
sublinhando que:

Os anos 50, marcados pela ideologia do desenvolvimento nacional,
assistiram a passagem de militantes de direita, nacionalistas, para
frentes esquerdizantes [...]. No novo contexto, ao se colocar a
necessidade de criagdo de mercados internos para 0
desenvolvimento econdmico, de reforma agraria, para a superagdo
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do "Brasil arcaico”, ¢ de mobilizagiio popular para as reformas de
base esbarrou-se com novos estratos sociais até entdo estudados
distincia pela intelectualidade: os estratos populares. fulero da nova
fase cultural - a da cultura popular. (p.265).

Esta colocagio mostra o "popular” como objeto de projetos politicos
antagonicos. E por ai desemboca-se no proprio TPS, alidgs, um dos
entroncamentos exemplares de tais propostas, De fato, no caso confluiram o
projeto da Federagdo das Inddstrias do Estade de Sdo Paulo e de sua
Conlederagio - FIESP/CIESP, de um lado, e, de outro, o do diretor do teatro
Osmar Rodrigues Cruz (1924),

Mas a disputa que envolve o "popular” ndo se encerra apenas no
embate das perspectivas das classes envolvidas. As proposi¢des de Carlos E.
Martins, redigidas em margo de 1962, e estreitamente ligadas ao Partido
Comunista Brasileiro, tornaram-se o principal instrumento tedrico dos
Centros Populares de Cultura da UNE e o pilar fundamental das propostas
que objetivavam um teatro "popular” eminentemente politico nas décadas de
sessenta € setenta, Apesar do exiguo espago de tempo em que pdde ser
levado a pratica - dezembro de 1961 a margo de 1964 - a tese como tal e que
alicergava  a  experiéncia  suscitaria  também  decidida oposiciio.
Fundamentalmente o Anteprojeto do Manifesto do CPC fazia tibula rasa de
todas as propostas de popularizar a arte, que ndio as suas: “...fora da arte
politica nfio ha arte popular”, (Arte em Revista, n®.1.p.73)

Esta afirmagio implicava colocar a pritica artistica em campos
diferentes. jogando em novo patamar a produgio artistica para trabalhadores.
Se a mensagem ndo fosse explicitamente politica, era "desqualificada” e o
artista e o publico, "alienados". Seja como for, é outra vez Carlos Guilherme
Motta quem melhor aprofunda a andlise idedlogica deste documento. Ele
ressalta que o Manifesto do CPC, ao propor "fazer uma arte ndo s6 para o
povo como a favor do povoe”, negava, simultaneamente, validade a arte que
vinha desse povo. Esta contraditiria formulagio oferecia-lhe condigdes para
uma opg¢do politica e retirava-lhe o arbitrio da opgdo estética. De fato. negava
ao "povo" capacidade awténoma de escolha. (1978, p.212)

Outre levantamento da questdo. supervisionado por Marilena Chaui,
estuda o problema de "nacional-popular”. MNesta pesquisa procurou-se evitar
a armadilha do conceito, com a seguinte justificativa do caminho escolhido:

o vinculo entre o nacienal ¢ o Estado, de um lado, e entre o popular

e as classes dominantes. de outro, parece tornar invidvel aquilo que

fregiientemente € o alvo dos projetos de "cultura nacional-popular”,

isto €, a identidade nacional. As experiéneias do facismo, do

nazismo, do "socialismo num s6 pais" [...] dos populismos e
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nacionalismos autoritarios latino-americanos colocam a expressio

"nacional-popular” sob suspeita e a “identidade nacional”" como

altamente indesejavel. (Chaui, Semindrios, p.14})

Com um encaminhamento semelhante, o intento aqui neste trabalho
foi o de evitar a armadilha conceitual do "popular” e de seus lagos anexos.
que na realidade destroem o multiplo e multifacetado fendmeno cultuufl.
tentando niveli-lo com chave (nica. Neste sentido, optou-s¢ pela acepgao
mais genérica do "popular”. elaborada em oposigio 4 arte "culta” ou erudita.
divisio esta surgida no Renascimento, de maneira que. na cmnpre:ensém agqui
vigente, esta arte "popular” ¢ tdo burguesa quanto a outra. na medida em que
é realizada no modo de produgdo capitalista dominante, com caracteristicas
por certe particulares. Portanto. o politico de qualquer u!:_ra de arte nio é
ideologico, porém imanente, toda obra de arte ¢ politica. IEcLl cs_.r.ilter
revoluciondrio ¢ relativo e nito absoluto. A definigio de um objeto EI["EISIEED
como "burguéds" ou "proletario” impede a analise de suas relages e
cantradigtes internas e suas ambivaléncias. B _

[sto posto, cumpre seguir rapidamente algumas  manifestagoes
priticas do fendmeno. Para tanto, serin selecionados alguns E}t::nlp]lﬂs ':f“
teatro feito para um piblico operario, por se tratar de uma concretizagag
efetiva do teatro popular. Isto permite também observi-lo a partir da pritica,
no contato com grandes platéias operdrias, bem como com as principais
correntes internas do processo, Dai este pequeno esbogo da_ "'prim&" teatral.

O teatro, como diversip para os estratos inferiores. teve seu
principal desenvolvimento na segunda metade do século Ltf:?.ﬁl]ﬂ‘\"f. quando,
com o crescimento acelerado da industrializagdo e da urbanizagdo de grandes
massas, comegam a desenvolver-se formas de diverso e_emrf:tv:nmwntp parad
este publico. Assim, aparecem 0O music hatl, nos bairros proletarios de
Londres. o vaudeville, o café-concerto ¢ o caharet na Franga, onde o d_rama
se junta & mimica, prestidigitadores. numeros musicais, cangdies patrioticas &
sentimentais, numeros comicos, trechos de dpera, atos variados etc.
compondo o que estamos chamando de festa-espetaculo.

Um exemplo bem caracteristico ¢ o dos Cantores de.Hro_dy, ou
Broder Singer. Guinsburg descreve esta nova forma de divertimento
oferecida aos freqlientadores das adegas e restaurantes judeus em meados do
século XIX: _

Era uma espécie de café-concerto bastante Irud|mentat: [.] em que
artistas profissionais [...] entretinham o pablico com mpia_s. mimicas

e variedades [..] satirizavam os ricos [..] e os f::udrkm (rabis

hassidicos) [...] Amitde o tema de suas recitagbes girava em tormo
da vida dos trabalhadores. (Shalom. n.190.p.20-21)
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Mas foi na Rissia, que apareceu a idéia moderna de um teatro por e
para o pova. “Ao longo do século XIX., de Gogol a Gorki, a intelligentsia se
esforgou a atrair os populares [...] ndo somente a assistir o espetaculo, mas a
tomar parte nele™. (Gourfinkel. N. Revue Thédtre Populaire. n.32. p.103)

O acontecimento determinante neste processo surgiv na Alemanha,
Concomitantemente ao desenvolvimento industrial acelerado do pais, houve
um forte crescimento da social-democracia. que resultou ne maior partido da
Segunda Internacional. Bismarck praticou uma politica de concessdes
sociais. fruto e determinante deste quadro. A classe trabalhadora alemi, por
volta dos anos oitenta do século XIX. viveu um momento de prosperidade
relativa. Suas grandes organizagdes operarias concentraram esforgos em
propagar a cultura, principalmente a teatral, entre seus filiados. A
organizagdo democritica dos espectadores. com o fim de permitir o acesso
a0 teatro profissional, era o objetivo-chave,

Em 1889, depois da apari¢io da Freie Bihne (Cena Livre). gue
seguia 0 modelo estético propagado por Antoine na Franga, relnem-se
escritores, jornalistas e sindicatos alemies com o fim de constituir uma
sociedade, a Freie Volkshishne (Cena Livre do Povo), Esta se propunha. com
precos bem acessiveis, a suprimir a hierarquia dos espectadores na platéia.
Em 29 de julho de 1890, na assembléia de constituigiio da Freie Folkshie.
Bruno Wille, aplaudido entusiasticamente, declarava : “A arte nio deve ser
um privilégio de uma classe da sociedade, ¢la pertencera a todo o povo”.
(Gourfinkel, p.103).

A Freie Volkshiihne, como a Frele Bihne, iniciam suas atividades
artisticas com pegas de lhsen. A Volkshiine, ao contririo de sua rival.
escolhe As Colunas da Sociedade, considerada uma pega "de tendéncia”, que
fizera muito sucesso na Alemanha no final dos anos setenta. Mas esta
perspectiva propagandistica escolhida logo causard uma cisdio na Volkshithne
¢. dois anos depois. Bruno Wille seguido pela maioria dos membros da
Volkshiihne fundam a Newe Freie 1 whkxbilne (Nova Cena Popular Livre).
Mas, logo, a velha e a nova Volksbtifme cessam as divergéncias ¢ atrnem
vasta piblico, com um repertorio de simples comédias. Em 1919 ¢ formada
uma Associagdo das Cenas Populares (Volkshithnenverein), que se espalba
pelo pais inteiro e chega a ter dezenove sedes. formando entio a Unido das
Associagdes Alemids de Cenas Populares (Verband der deutschen
Volksbithnenvereine). Em 1927-28 farfio parte trezentas associagdes locais
que totalizavam dois milhdes de adeptos. Nestes teatros trabalharam Max
Reinhardt e Piscator. E desnecessirio comentar que em 1933, com a
ascensdo de Hitler, um decreto do novo Reich encerra as atividades da
Volksbithne, que seriio retomadas em 1948 com a Alemanha entiio dividida,
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Mas, um pouco além da fronteira, nnje:ste. em lerras 51':'#\"1EhII§:3{.‘:;
principalmente no periodo de 1917-29, surgem d1stmt§4~: pruigs;;niss e;;cum
de teatro profissional, que irfo de Meyerhold a Stanrlﬂavs i n‘ I T
teatral tradicional as monumentais fesl.ﬂs—esrp-etaculo cn:nu'!:ﬁra . :J;e
realizadas com centenas de atores. Surgem tambf:m‘ dezenas de n'uE ar:mm
grupos dramdticos nas usinas, escolas ¢ gremios I:I |;t1mttus,t :‘:nfj :n -
principalmente por amadores. Um exemplo impar de _pratu.a‘l c:ta r;: &;i|-.,-;.;1,:1
massas, que o distingue do exemplo alemdo. No pmﬂ::u_:me_ I;rln,.;al 0 {;t"lculu
Garcia sobre estes grupos, reconhecem-se as caracleristicas I...FtifEPE-SP tﬂ qii
que muito se assemelham agueles dos filo-dramiticos e anarquistas no Bra

\ iculo XX. : ‘
dﬂ mmm:.d;;ifmrm dos inomeros grupos que atuam 1::-;:::1:r5u-rn.'?1'11:54_::-1 pclt

cidades e fronts. convivem o melodrama - agora 1|nk,: In‘l c ,

vermelho pela mensagem cnmunjst?: as montagens de_ texio sﬂ 1;;

poesias e todas as versbes imagindvers de mamlcsm?cfes cn:.!dﬁ

{recitagdo, canto e danga); 05 csquetes € ds cm?u:‘i curtas ms_t‘lua :

no cabaré literdrio e nas tradigaes do Teatro de Feira [..] (p.22)

A importincia destas m:mil‘u:;i:n;_:??us. para alguns _dns d;'ﬁgi‘? ::E
Estado Soviético, era evidente. Escrevia I“rn[ﬁk|, em 4 de‘ ..|u]h:|:" C[' -.,r;_.;e 2
Pravda, que a luta necessiria contra o _hura.wr:"utm_mu‘l.s.im,u” .: Ia.;[.;:. I:glvr;;l
outras tarefas fundamentais: "a reconstrugio economica e a:elue*. ag tn o e
cultural das massas”. Para o lider soviélico, o r:ﬁpcm;.:ulu, -Eir:imr 3
cinematografico, deveria empenhar p;_:pul 11npj3_rtas1lc rnfn es nn;to_pdl;;c by
trabalhador tanto da bebida como do ritual catolico, ou seja, trata-se i
o ritual dionisiaco-teatral e, mais ainda, o poder uducm.wo do teatro ©
opio da bebida ¢ da religido. Vejamos seus argumentos: —_
A afeiglio dos homens ao teatro - ver & ouvir aigu_ novo bri 8 |
que os tire do ordindrio - & muito forte, indestrutivel e msnm.{u_u
desde a infincia até a idade avangada. Para que alsla_mplas m?:h.ﬂs
renunciem ao formalismo, ao ritual da vida diaria, ndo basta
propaganda anti-religiosa, (Trotsky. 1978. p.126-127)

O teatro na URSS tomaria caminhos delnlutra ordem, dE;:HEHS:_'IE i
polifonia artistica dos primeiros anos pelo som stalinista da marcha um:_ am.ﬂ

Na Franga, muito se lutaria por um teatro popular, mas ::ulngq ; o
resultados até o surgimento do TNP. i;ml 22 de setembro dn.,h“m“... 10
centendrio da Republica francesa, IMaunce Pottecher HPLE?L .;.35:; 0
Bussang, O Médico & Forga, pelo Thédrre du Peuple. O grande 511 r.“w’;
apresentagio o incila a fundar um teatro, o Teatro do f‘mn. ﬁetllt::aa-. ::T:ilﬁia_‘,ng:.
onde. durante a segunda quinzena de agosto, apresenta 5
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estrangeiros e franceses. Outras manifestagdes surgem, com o mesmo
sentido, até que a Revue d'art dramatigue luta pela organizagio de um
Congresso Internacional de Teatro Popular. Em 1899, esta revista também
publica uma carta ao Ministro da Educagdo, solicitando a organizacio de um
teatro popular em Paris seguindo o modelo da Volkshiihne de Berlin, Esta
carta. assinada por Pottecher, Anatole France ¢ Romain Rolland. entre
outros, ndo consegue o efeito desejado.

Em 1903, publica-se Le Thédire du Peyple. Em suas paginas,
Rolland sustenta que a tradigdo literdria e artistica. patrimdnio das elites
aristocraticas e burguesas, deve constituir um bem universal. O livro resenha
as tentativas anteriores de um teatro "popular”, em oposiglio ao teatro
"burgués", fruto do lazer e da digestdo. Note-se que tenta-se empurrar goela
abaixo do proletariado os chamados bens universais da cultura. mas. em
contrapartida, se lhe nega o lazer e a digestio. A este operario-padrio do
teatro "popular” ndo "burgués”, certamente resta ver Shakespeare ou Brecht
e trabalhar. Apenas no final da Primeira Grande Guerra é que se ird impor na
Franca a idéia do teatro como "servigo piblico”. Em 1920, a Cimara dos
Deputados vota uma verba especial para a instalagdo. no Palais du
Trocadére, de um teatro popular, sob os cuidados de Firmim Gémier. O
primeiro espeticulo. uma revisia patridtica que evocava o0s grandes
momentos da historia da Franga. ndo alcangou o éxito esperado. o que
resultou no malogro do projeto todo, ja na primeira tentativa, Qutras vieram.
destacando-se, em 1936, o relancamento, pela Central Geral dos
Trabalhadores, do Thedtre du Peuple. Mas. a grande contribuicio francesa a
esse tipo de teatro serd a do Thédire National Populaire—TNP, de Jean Vilar,
com sua definigio de “teatro popular como um teatro aberto a todos. sem
nenhuma restrigdo™.

Mas o debate sobre o "popular” e o "burgués”, mesmo na Franga,
nao se esgotow com o TNP. Ao contririo. E o que se pode depreender da
opinido de Jean Paul Sartre:

Teatro popular [...] significa para mim todo o teatro. Assim o

problema ndo ¢ saber se o teatro deve ser popular [...] mas se,

atualmente, este teatro popular existe ¢ como [...] Para mim, o TNP
nio realiza um teatro popular |...] o TNP é um teatro subvencionado.

Isto significa um teatro que representa as pegas gue ele é obrigado

de escolher [...] (que) fazem parte da heranga burguesa. [...] seu

publico € um publico pequeno burqués, [...] mas jamais um piblico
trabalhador. Ha trabalhadores que vém ao TNP. (Revue Thédtre

Populaire, 1955, n.15, p.1-2)
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Torna-se visivel, portanto, que as variantes do popular expandiram-
se principalmente apos a Segunda Guerra Mundial, quando as condigdes de
concrelizagio passaram a ser mais favoriveis e as tornaram mais viaveis.

Para o moto deste processo contribuiram algumas circunstincias
particulares de natureza politica e leatral. Sem divida, o ambiente de
liberdade e reconstrugio, reinantes na Europa do pas-guerra, em conjunto
com os eleitos da derrota do nazismo ¢ do fortalecimento da organizagdo
politica dos trabalhadores, permitia o resgate das experiéncias anteriores. no
intento de orientar a atividade artistica em prol da populagdo participante
daquele processo. Por outro lado os acordos determinantes da nova ordem
politica mundial, celebrados em Yalta e Potsdam. possibilitaram o amplo
desenvolvimento de propostas culturais abrangentes e consensuais, como a
do TNP. A Europa viveu também um clima de ebulicio artistica, até meados
dos anos setenta, que incluiu um largo espectro de tendéncias teatrais, que
irdo de Beckett e lonesco até Brecht, Strehler, Vilar, Planchon. Outro fator.
circunstancial. mas que auxiliard a énfase do "popular” no teatro. serd
também o estreitamento do contato coletivo do palco com a platéia. o que
transformard a cena numa pretensa tribuna para os seus epigonos,

A ldéja de Teatro "Popular” no Brasil

Convém repassar rapidamente as vdrias tentativas de realizar teatro
operario no Brasil, sobretude em Sdo Paulo, onde se localiza a agdo do
Teatro Popular do SESI. Além de invocarmos alguns aspectos  desta
manifestagdo, principalmente o teatro feito pelos circulos anarquistas e o
"social” no teatro de Procopio Ferreira e Jayine Costa, deve-se acrescentar
agora mais um elemento: o teatro dos imigrantes italianos em %30 Paulo.
Estes o realizaram aqui do mesmo modo como o fizeram em Nova York e
Buenos Aires. No entanto, segundo Miroel Silveira, hi. no surgir desta
atividade naqueles centros, feigdes que nio se registram na Capital paulista.

Em NY. esse crescimento se¢ iniciara [...] com artistas individuais
fazendo numeros nos "Cafés Chantants”, seja de canto, mimica ou
excentricidade, sem remuneragiio outra que uma porcentagem sobre a venda
de bebidas - habito igualmente constituido em Buenos Aires através da
participagdo no "copetin" {p.33)

Com o incremento da atuagdo dos filodrammatici nessas cidades,
tais diferengas amenizam-se, pois nio se constata aqui. em Sdo Paulo, a
conhecida pritica dos cafés-cantantes. Esta modalidade esta, provavelmente,
vinculada as formas de diversdo das grandes concentragdes urbanas e Sio
Paulo, em 1890, contava apenas sessenta e cinco mil habitantes, No Rio de
Janeiro, por outro lado, também se processava um fértil trabalho teatral, com
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grande participagdo de elementos musicais no drama. O teatro de costumes
era o génern dominante, junto com a Revista. a Burleta ¢ a Comédia. nas
quais Arthur Azevedo se distinguiu com sua versatilidade de mestre
dramatirgico e cénico.

Anos mais tarde, nas décadas de vinte e trinta deste século, as pegas
de Viriato Corréa e Oduvaldo Vianna traziam ao palco brasileiro uma galeria
de "gente humilde” ¢ seus problemas, muitas vezes através de parddias aos
espeticulos das companhias estrangeiras que visitavam 0 Brasil.
ransformando estas matrizes em croquis mais aproximados do mundo e da
problematica da "arraia midda” do Rio de Janeiro. Mesmo Oduvaldo Vianna,
tocado por uma centelha anarco-socialista romantizada, buscava

a contemplagiio das vidas simples, das existéncias mediocres. do
encante emanado do campo ou dos subtrbios [..] (onde) as
entrelinhas sugeriam invariavelmente que os pobres, a titulo de
compensagio, possuem uma inocéncia, uma pureza de sentimentos,
uma alegria de viver e uma felicidade superior a tudo gue os ricos
possam ter. {Prado. D. 1988, p63)

Esta visdo edénica do pova, expressa na obra dramdtica de Vianna,
pode servir de epiteto ao conjunto da escritura teatral que incidisse nesta
tematica, convertendo-se no "lugar comum®”, seja no Rio, seja em So Paulo,
de toda a produgdo do género e chegando a infiltrar-se até em obras mais
tardias. de consciéncia e expressio mais "radical”, como, por exemplo,
Revolugio na América do Sul. Eles niop ysam Black-T ie, Gimba, Presidente
dos Valentes ou, inclusive. Rasga Caragdo, logicamente com impregnagdes
maiores ou menores no desenho das personagens atuantes neste repertorio.

E de se incluir também, neste rol, por seu nome e reperidrio. o
Teatro Popolare. Com a participagio de Itdlia Fausta, sob a diregdo de
Enrico Cuneo, que representou em Sio Paulo, entre janeiro e fevereiro de
1904, Hamlet e Romeu e Juligta, de Shakespeare. ¢ Os Miserdveis. de Victor
Hugo, entre outras obras.

As atividades de um teatro para trabalhadores. no Brasil, nunca
obtiveram a mesma projecdo. nem do ponto de visla qualitativo, nem do
quantitativo, comeo as ocorridas na Alemanha ou na Rissia pré ou pos-
revolucionaria. Tentativas houve em pequeno nimero, mas a maiotia de
natureza efémera. Em termos quantitativos, a maior atuagio teatral, por ¢
para operdrios, foi. sem divida, a dos grupos amadores italianos, o©s
filodrammatici. Depois desta fase, sdlo relativamente escassas as iniciativas
para levar a cabo este tipo de teatro.
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Jayme Cl‘;l;aajrﬂr':t:::i T.I;'I:l.ii;’; geral, akrnru 05 cspela‘c_ulns de Procopio Ferreira e
A ook ados ¢ qun; Ir_ndu::n:_m na linguagem do "teatrdo”, uma

usca do social” e do "popular”. ¢ preciso saliar alguns anos a frente. Na
década de quarenta, esia preocupacio rondou outrossim o moviment ‘rJ ;
amadores, conforme informa A lfredo Mesquita, um dos lidere oo

Teatro Experimental e s do Grupo de
- . o seu relat oo g Y B
TBC. o historico sobre O Papel dos Amadores e o

Além dos espeticulos levados no Teatro Municipal de S. Paulo, o
NOsso grupo d.u” varias séries ds segundas-feiras, no huiulr:lemﬂli;dﬂ
leatro Boa Vista, tendo feito mais algumas excursdes bc!u interior
do Estado [..]. Além  dessas atividades foram organizados

espetaculos em bairros operdrios de S. Paul : X
Edicio da Noite) aulo, (OESP, 16/2/1950.

‘ D "pln':rpular“ era uma referéncia constante nos nomes  das
Lﬂfﬂp:{llht;& inclusive as que eram dirigidas pelas H;_.-,;lme de -nmi: &
ressomancia nos palcos nacionais. Dai ndo ser estranha sua rﬂil';"te ao e :“:
0§ Dh_lt:ilwns dos amadores, assim como nos do SESI e seu teatro :f;;-; v-':rr]i:;
fases. Com o novo padriio dramatirgico e cénico vinha como cu-nscﬁ i'u'.:ncia
ou pressuposto 1151turul o desejo de propagi-lo - por razées z:rr]is[icm.
didéticas, econdmicas ou por impulso inerente 4 arte dramadlica - us mais
amplas camadas da populagio e da sociedade. :
ernet Silveira indica a presenga desta preccupagio em virias
companhias: Os Comediantes. o Teatro de Arte de Duleina e Maria lacint
Teatro Pnpulgr de Arte de Sandro Polloni ¢ Maria Della Costa Atra:rgsﬂ;:l‘:
seu relato, ¢ possivel entrever o entendimento especilico Ida u 1
nmperante na época; S
Nosso objetivo, tal como o dos outros amadores, era fazer um teatro
de Arte [..] ndo nos interessava trabalhar para um plblico de
scs_clcdndn:.l ou mesmo da clite intelectual, Procurdvamos. isto sim
criar -:I:u}du;ﬁes para atingir um piblico amplo "popular” ; creio quv.;
conseglimos levar a Os Comediantes esta nossa preccupagio
(Galvio, M. 1981. p, 65) e

‘Estas companhias ndo pretendiam, pois, dirigir-se a uma platéia
pJ:Edi:'}n]II':rﬂﬂlt:Im!nlE operdria. Seu ohjetivo era difundir a arle teatral entre o
plblica Efl‘nplo". mas. como trupes profissionais e empresas privadas
Ct’lhr‘i?,‘u'-ﬂl'l"l INEressos, o que por certo afastava a grande maiﬂri:;_ a audiéncis;
operaria que ¢ o loco de nossa preocupagdo. Nio se deve esquecer, porém
que o Teatro Maria della Costa era um dos locais onde ncurrc-u o \

q del o encontro do
Teatro Popular do SESI com seus espectadores

- majoritariamente operdrios,
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na década de sessenta. E que, ndo fosse o prego das entradas. em g_cral néio
subvencionadas. os objetivos da propria companhia de Sandro Polonio pouco
se distanciariam dagqueles expostos por Vilar, em seu TNF. o _ |

A preocupagio com O lealro para as grandes pla.teu}s‘ mlc?sqﬂ::a*_m—
se, inspirada acima de tudo pelo TNP & Eﬂa Revue de T Ik:“mrf‘F r:pnfmrr:.
publicagdo francesa que monitorava as a_lwudades do elenco _’rr:mf:es e de seus
congéneres europeus, Com certo transito entre os profissionais teatrais, a
revista estimulava a discussdio deste tipo de proposta. Em 1954: na coluna
Palcos e Circos. do jornal O Estado de S3o Paulo. 13a=se um amgn‘subreda?
Teatro Popular. Apontava ele para os 1‘;1mr¢?s determinantes desse tj._'.EI'IEI."O dl.
teatro, cujo empuxo vinha do ascenso nrgnn_mnda das massas. e rec an‘gaviha
auséncia de tal plataforma teatral no pais, citando. EKPEE.‘\'SEH]EI:HE. o tlﬂrhd 0
do TNP e de Vilar, com sua "generosa tendéncia de ndo excluir mnguem do
teatro. nem mesmo a classe operiria”. o .

As concepgbes européias de "ie::trnl pnpula}rl vinham nle'm 50 do
TNP. mas também do Piccolo Teatro. de Mildo, Décio de Almeida Prado
define duas metas principais nestes famosos elencos europeus:

de um lado. aumentar o pablico. até atingir todas as L:liES-EE.‘i sociais:
de outro. montar as pegas mais significativas do repertorio c!asﬁsuzq.
livrando-se da estreiteza estética e humana dlu re?hﬁmu_ burgués.
espeticulo seria uma cerimonia de cnnl’ratcrr_n?,e!v.;?ﬁ social em torno
de obras-primas universais. Partia-se do principio de que o pove
tinha direito ao teatro - ao melhor teatro, bem entendido. sem

nenhuma concessdo paternalista. (1988, p.66-67).

Tal concepgdo levou a varias 1u1'lura5lda proposta, que seguramente
marcaram as trupes profissionais brasileiras acima mencionadas. _

Mas uma nova etapa nesie panorama virfi com o Teatro de Arena. O
grupo, na trilha da politizagio teatral quase mewkwel ‘prnpagadﬂ pelos
CPCs. contradiz radicalmente as propostas européias citadas. O Areng
resolve, jd sob a dtica de Boal e Guarnieri, em vez de congregar tudo e todos.
sem distingio de classe, dividir tudo ¢ todos pela dllﬁtjlll;ﬁﬂ de C].E‘ISSE.
Inspirado em Piscator e depois em Brecht, rf:_s.ohr.ra_ utilizar, com lut}:a
propria, o que seria a militdncia marxisia revoluciondria em cena e encenafs!
como ilustragdo deste processo. Mas o problema do 'Ileatm dlﬂ Arena foi
haver semeado em pequeno odsis, embora suas tearias estéticas tenham
atravessado o munde. Vejamos o relato de Décio de Almeida Praqn:

O maximo que conseguiu, em carater penngnente.‘fm trocar Ei:l'l.

parte © plblico burgués pelo estudaniil, mais aberto  as
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reivindicacdes sociais, mais afeito a linha politica do grupo. (1988,
p.67)

Aqui ha um elemento fundamental para se entender um pouco mais
as duas principais propostas de teatro popular no Brasil: o Teatro de Arena e.
por opasicio, o TPS. Nesses anos de 1964 a 1968, o setor social que mais se
radicalizou foi a classe média estudantil, fendmeno facilmente verificavel
pelas manifestagbes politicas do periodo. Estas contavam inclusive com a
"classe teatral”, que lutava contra a censura e a repressdo que a atingia,
Havia todo um deslocamento para a esquerda de setores da classe média. de
onde provieram, inclusive, muitos dos que se dirigiram a luta guerrilheira. Os
CPCs, bem como o Arena, catalisaram tais anseios. pela radicalidade de suas
colocagdes. Mas foi piiblico e notdrio que a classe operaria, salvo rarissimas
excegdes. encaminhou-se, devido 4 faléncia das propostas "de esguerda"”,
afora outros motivos que ndo cabe aqui analisar, em outra diregio. Dai a
curiosa impoténcia a que foi relegado o Arena, cujo entrincheiramento numa
simplificagdo estético-politica o insulou no restrito espago cénico de seu
mini-comicio teatral e condenou o seu projeto de um teatro "desalienador” e
"consciente” para as amplas massas, a transmutar-se no relato do sonho
inatingido de uma geragdo. O caminho aberto pelo TPS e por sua bem
comportada estética, ao contririo. consegue concretizar o seu programa,
atraindo o piblico que o Arena sempre buscara, implicita pu explicitamente.
num processo cheio de hesitagoes e aproximagdes sucessivas. Valendo-se
dos recursos e receitudrios artisticos procedentes do acervo cultural do
estrato social das "vidas simples"” e das existéncias "mediocres”, o TPS chega
a estabelecer aquele didlogo cénico com as multiddes de espectadores que
tantos teatros almejam ¢ o poucos atingem.

Gragas as emprego de procedimentos que mesclavam tradigoes
pertencentes a ribalta desde o séeulo anterior, o TPS logrou atrair seu
pliblico. Tais aplicativos utilizados foram sendo descobertos e, pari passn,
inseridos na produgfio da linguagem capaz de "calar” neste publico.

Tratava-se de uma platéia cuja tradicio tearral foi sendo plasmada
por participagdo direta em representagies amadoras, por transmissio oral ou,
ainda. por transposigio de pénero. na medida em que os meios de
comunicagio de massas se desenvolviam, gragas, em grande parte aos
préstimos desses mesmos elementos da teatralidade popular. Assim. eles
foram sendo gradativamente transpostos para a industria fonografica, para os
programas comicos de radio, como a PRK-30, para a radionovela - um
exemplo caracteristico encontra-se no dramalhfio O Direito de Nascer, que
conheceu um sem-niimero de reapresentagdes no radio e depois na televisio:
para os filmes de faroeste e programas seriados de televisio, de Papai Sabe
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Tudo a Rin-tin-tin; para os melodramas de Cantinflas e Mazzaropi. do Tm.“
Mix ¢ do Zorro, para as chanchadas e revistas cinematogrificas no Brasil,
entre outros milhares de empréstimos feitos pela linguagem teatral para o
radio. o cinema, a televisdn. com todas as distorgbes ¢ adaptagdes proprias a
cada meio num incessante influxo que prossegue até hoje e cujo poder de
fecundagdo e remogamento impressiona... Alids, diga-se de passagem que se
deveria empreender um estudo sobre o chamado “besteirol” paulista ¢
carioca, Niio seria ele, em certo sentido, a retomada desta linguagem no
ambito "culto"?

Mas o encontro, mesmo s¢ fortuito, do TPS com a linguagem dlr:.ste
piblico, ndo teve contrapartida nos CPCs. Até a propositura politica
"desalienadora ¢ radical”. proclamada pelo CPC e, de certa forma, (pv:tn
Arena, esbarrava em obstaculos intransponiveis. A critica efetuada. jd em
1978. is formas de concrelizagio da proposta, como se constata na an&lisf:_de
Carlos Estevam a respeito do CPC, wazia a baila a mesma problemdtica
discernida nos grupos dramaticos-amadores do SESI, durante a década de
cingiienta, e cuja atividade Osmar Cruz decidiu encerrar. A qu._:st.'iu. como se
vé, linha outras raizes. nio s¢ achando tdo somente no objetivo politico
implicite ou explicito,

Eu dizia que o problema estava na falta de talento deles, em ndo
terem encontrado jeito de fazer alguma coisa que fosse popular e, ao
mesmo tempo, com valor artistico. Eu sempre defendi essa posigio
la [...] Mas eu estava careca de saber que nio ia dar nunca, gue a
tendéncia era cada vez mais baixar o nivel. e eu lutei para que cada
vz baixasse mais o nivel. ndo do contedido, mas da forma, (Martins.
E. Arte em Revista, n.I1L, p.B1)

Estevam e Cruz encontram-se. por caminhos diversos, na tentativa
de resalver as questdes atinentes aos niveis distintos na 1'1:_rrma do cs [.‘IrElE'lCI..ll-fTL
mas apenas Osmar as solucionou. Ao se defrontarem dois padrﬁlcsl culturais
diversos, no caso. o vivido ¢ conhecido por este pablico no cotidiano, algo
que se deu por gosto e sua tradigdo. com padrdes estranhos das difer::nté:ls
novas "escelas" culturais européias. surgiram inevitavelmente "chogues”.
quer nos agenies culturais, na equipe téenica e artistica, todos m?les muoldados
na "alta” cultura. quer na problematica transposigio destes t:r'JldLgos. quer Nos
modos de recepedo dos destinatirios. O "x" da questdo for que 0 famlr
determinante, em qualgquer espeticulo teatral, € o publico; se eh? nio cstl:a
presente, nfio hd espetdculo. E. numa proposta que se Pr‘““”qﬂ' 'po]:nulﬂ_r ;
esle vem 4 tornar-se o senhor absoluto e a sua experiéncia estética anterior
tem de ser levada em conta, independentemente da altura em que ela estiver.
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Assim, o "esgotamento” da tradigdo teatral anterior & década de quarenta,
base da "reforma" estética que desembocou no TBC. nio era um dado
efetivo real para a platéia ndo envolvida no didlogo com a "nova” cultura que
se experimentava na Europa.

Mas este dngulo s6 comegou a ser intuido, de uma maneira ou outra,
pelos artistas que empreenderam experimentos similares na década de
setenta deste século. Sua elaboragdes foram tema de estudos recentes, como
0 de Silvana Garcia, que envolvem desde o teatro militante. em suas novas
formas, até as preocupagdes lidicas no desenvolvimento da linguagem para
0 estralos sociais proletdrios. Seu procedimento pode ser acompanhado
atraves da trajetdria de alguns grupos, como o Niicleo Independente de Celso
Frateschi e Denise Del Vechio, e O Corddo. de Dulce e Hélio Muniz, - nio
por acaso constituidos por filhos do Teatro de Arena. na ¢poca terminal do
Teatro-Jornal. Ou o Mambembe, de Soffredini, com sua pesquisa sobre a
linguagem das manifestagbes espetaculares "nio-cultas”, como o Circo-
leatro, com o fito de realizar apresentagdes em praga publica ¢ em gindsios
de esporte, grupo este patrocinado por entidade similar no SESI. o Servigo
Social do Comércio (SESC). Mas. ndo obstante o relativo éxito, @
experiéncia terminou quando o SESC encerrou o patrocinio e os atores-
participantes transformaram o grupo num cooperativado elenco profissional,
E. finalmente, o (nico conjunto a resistir até hoje. o Teatro Unido e Olho
Vive,

Todos estes grupos, indistintamente, incluiam em seus principios
programiticos a luta por um teatro "popular” ou para operdrios, e,
sucessivamente. apesar de buscarem, uns mais e outros menos, um didlogo
estético com a experiéncia deste piblico-alvo, viio exaurindo suas energias e
melancolicamente terminando. Alguns mudam de nome, de pessoas. de sede,
de local de "militancia artistica", mas indefectivelmente acabam. Ao terminar
a década de setenta a politica comega o voliar ao procénio das ruas e a por
em outro paleo o drama da consciéncia do trabalhador.

Conclusio

E possivel concluir que os procedimentos postos em cena pelo
Teatro Popular do SESI alcangaram plena efetividade. justamente porgue,
indo buscar os elementos da tradigdo estética ¢ das preferéncias teatrais de
seu publico alvo, que ja haviam sido detectados como tais na fase dos grupos
dramaticos, isto &, os estilemas do melodrama, do teatro de variedades. do
caraval. soube mescli-los com ‘as inovagdes que se afirmaram com a
modernizagio de nossa arte dramdtica. Assim, de maneira inteiramente
propria. o TPS concretiza a proposta de unir o que vinha da assim chamada
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"alta" cultura, com base nas formas e critérios de qualidade do TBC. aos
padries disseminados entre os trabalhadores, a "baixa" cultura. Ao assim
proceder, estava na linha de um ideal entrevisto desde a Primeira
Internacional ¢ que da nos sinais de vitalidade nas récitas da imigraglo
italiana, nas propostas da Volkshihne e, principalmente, do TNP. de Jean
Vilar,

O teatro que o TPS desenvaolveu foi. portanto, a resultante de virios
projetes. De um lado. o SESL uma instuigiio patrocinada por industriais,
representando  os interesses do patronato e da ordem estabelecida, mas
imbuido de consciéncia e de vontade de atuar sobre o conjunto da sociedade,
e de algum modo promover as suas relagdes com os trabalhadores, pelo
agenciamento de diferentes servigos de bem-estar social ¢ de educagio
cultural. inclusive o teatro, e que exige uma cena capaz de palvanizar. para
seus fins, a atengdo da classe operdria. De outro, Osmar Rodrigues Cruz,
homem de "esquerda”, com ideais socialistas, que, utilizando-se de sua
vivéncia teatral & de seu contato com as camadas proletarias, quer formar
uma companhia voltada para os trabalhadores da indistria e que, a partir de
posiches também historicas no seio do movimento operdrio, luta pela
elevagio do nivel cultural deste piblico. trazendo-lhe elementos da nova
tradigio curopéia.

Mas o principal convidado desta festa, o publico, decidiu interferir
nestas intengdes e foi-se antepondo, colocando suas preferéncias - a estrutura
falhetinesca, o enredo ingénuo, os giiiprogquas da comédia de costumes, da
"gente mitda”, o featro musicado. a farsa como forma de diversdo. Este
processo nao foi captado pela critica, que. empenhada na implantagio de
padrdes modernos e na elevagdo do teatro comercial, nio pode entender, nos
primeiros passos do TPS, justamente a submissdo deliberada a formas e
estaldes que desejava ver superados. O TPS ¢ seu repertorio também nio foi
muito bem visto pela "esquerda". que. ao querer ligdes de consciéncia a
massa, arguia o TPS por ndo pretender dar ligBes de conduta,

Atualmente, a modalidade desenvolvida pelo Teatro Popular do
SESI nao deixa divida sobre o que se deve levar em conta para elaborar um
teatro que se apresente como popular. Vé-se que o tempero necessario para
este género de encenagdio precisa considerar primeiramente os padrdes
estéticos de platéias como estas. cada vez mais envolvidas pelos meios de
comunicagiio de massas, sem esquecer o carater festivo que devera imbuir
esta forma de diverso coletiva. Outros ingredientes terfio de entrar, por
certo, na produgiio de semelhante estilo de espeticulo, inclusive alguns com
fortes componentes ideoldgicos, mas para que isto ocorra se faz
indispensivel que se multipliquem e diversifiquem, em fungdo dos materiais
colhidos, outras propostas de teatro para os trabalhadores.
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Até o momento, experiéncias como a dos CPCs e do Arena,
serviram apenas para expor, em negativo, os obsticulos que impedem um tal
género. Mas uma pratica prolongada e multifacetada proporcionara um
cimento bem mais seguro para a moldagem desta cena para os trabalhadores.
A existéncia do TPS mostra que a proposta € factivel e que ela tem como
primeiro requisito a conquista do seu auditério. E preciso gue se estimule a
criagdo deste tipo de espeticulo em maior escala, e que, fruto deste processo,
brotem novos condimentos que levem a superar os padrdes estabelecidos
pelo TPS. Infelizmente, até hoje. no Brasil, somente duas experiéncias
inovadoras, ¢ de qualidade. conseguiram inscrever-se no hibito teatral de
parcela ponderdavel da massa trabalhadora, a dos filodramdticos e a do Teatro
Popular do SESI.
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