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RESUMO: Os elementos trazidos pelo rock da década de 1980 podem ser interpretados como sintomas de uma
nova forma de estar no mundo. Este artigo procura explorar os signos de uma cultura voltada para o presente,
para a agoridade da existéncia, visto que a parte da juventude identificada com rock dos anos 1980 destruiu os
lagos com o passado e experimentou a impossibilidade de esperar por um futuro racionalmente desenhado. Essa
situacdo provocou duvidas, incertezas e instabilidade. Nessas fendas, contudo, emergiram novas sociabilidades,
voltadas pela o cotidiano, para as relagbes de proximidade. O rock se traduz numa linguagem &gil, carregada de
significagdes coletivas, provocando experiéncias emocionais intensas. Nas cangdes e entrevistas percebe-se um
presente eternizado, vivido na plenitude.
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SOUNDS OF A TIME:
THE ROCK OF YEARS OF 1980 AND THE DIVING IN THE PRESENT

ABSTRACT: The elements brought by the rock of the 1980s can be interpreted as signs of a new way of being
in the world. This article explores the signs of a culture dedicated to the present, to the now of the existence,
because the part of youth identified with rock of the 1980s destroyed the ties with the past and experienced this
impossible to wait for a future rationally designed. This situation caused doubts, uncertainties and instability. In
these cracks, however, emerged a new sociability and focused by the daily, for the relations of proximity. The
rock is reflected in agile language, full of meanings collective, causing intense emotional experiences. In songs
and interviews realizes the power of the present that is lived intensely.
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ANOITECEU

Nos anos 80, a meninada comecou a falar o que interessava realmente a ela
de modos mais direto. De amores desgragados, da rua, sem ter que falar da
politica de cercamento, de ‘vamos tomar o poder’! Pra fazer o que com
ele?!

! Entrevista de Ezequiel Neves. In: BRYAN, Guilherme. Quem Tem Um Sonho N&o Danca: Cultura Jovem
Brasileira nos Ano 80. S&o Paulo: Ed. Record, 2004, p. 78.
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A salvacdo terrena prometida pela militdncia comunista virou escombro. O futuro
parece ter virado fumaga, nuvem, bruma. N&o era mais possivel, para parte de uma juventude,
projetar anseios e sonhos no amanha. Dessa forma as tematicas das cangdes do rock brasileiro
da década de 1980, dessa cena musical® roqueira, ndo poderiam mais ser a busca por uma
sociedade perfeita ou a tomada do poder pelas massas libertadas das garras da alienagéo; a
linearidade judaico-cristd da historia fora rompida. A préopria sonoridade do rock traz essa
inviabilidade da espera da doce alvorada. O rock é rapido, é a musica do instante. Ele oferece
a possibilidade de uma relacdo intensa, forte, viva e até dramatica entre o ouvinte-receptor, o
grupo, o tempo e o mundo circundante. Essa relacdo s6 é possivel por conta de uma
sonoridade intensa de timbre hiperbolizado que rompe com as elementares cadéncias tonais
de base (WISNIK, 2004, p. 216), em outras palavras, a harmonia é rasgada pela sonoridade da
voz e da guitarra e golpeada pelos decibeis da bateria. oz e instrumentos misturam-se
devolvendo a musica seu carater ritualistico, tribal; de celebragdo. Neste caso, de celebracgao

do instante, do momento, do agora, da vida.

INCERTEZAS

A temporalidade presentista, na qual esta geracéo® esta inserida, acaba por conduzir a
tematica das letras para o cotidiano, para a trama de relagdes sociais do individuo consigo
mesmo, com Seu grupo e o mundo. Essas relagbes do tempo vivido s&o apreendidas e
externalizadas pelas can¢Bes e por todo um conjunto de simbolos e préticas forjadores de
identificagdo. As letras sugerem um aprisionamento no presente, tendo em vista a negagao
dos marcos e elementos significantes do passado e a impossibilidade de se alcangar o futuro.

Isso esté expresso na cangdo Inocéncias da banda carioca Biquini Cavadéo:

2 Nao poderia falar em “movimento musical” porque seria impreciso e homogeneizante. Por isso, na falta de um
termo mais eficaz, e para dar conta de toda a heterogeneidade, optei pelo uso de “cena musical”, pois carrega o
signo da fratura. Dentro dessa “cena”, e seguindo a filosofia do traco e do vestigio de Walter Benjamin, elegi
nessa constelacdo um caminho para montar um cendrio. Um caminho que aproxima, que roga o semelhante e
produz uma interpretacdo dessas marcas do passado. Cf., DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos
olha. Sdo Paulo: Editora 3, 1998.

® Geragdo é a partilha de um sentimento comum, de uma semelhanca na forma com a qual se relaciona com o
mundo, com 0s grupos, com as pessoas, ndo ficando restrito a faixa etaria. Uma época ndo gera apenas um tipo
uma geragdo. Assim como podemos dizer que houve vérias décadas de 1980, houve vérias geracles. Essa
nogdo permeia todo o artigo e estd se referindo ao grupo de jovens das camadas medianas e populares que
estabeleceram uma identificacdo com todo o jogo de simbolos trazidos pelo rock e suas variagbes a partir do
punk. Em nenhum momento estarei tratando a categoria juventude como una e homogénea, mesmo porque a
sociologia desde a década de 1970 fala em juventudes, no plural, justamente para dar conta das fraturas visiveis,
da heterogeneidade, dos varios grupos juvenis existentes. Cf., ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: Punks
e Darks no Espetaculo Urbano. S&o Paulo: Scritta, 1994.
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Trago em mim recordacgdes

Que ndo sei se sdo troféus ou fardos

Pois estdo somente estampadas na memoria
Mas quem vai saber?

Séo s6 as velhas coisas ditas e sabidas
Por todos e por ninguém

Lembrangas perdidas sem sentido
Mas juntas pra mim parecem musica

Nessa estrada ja fui pra todo lado

Tive quase tudo e por ser quase tive nada
Rodando na ciranda que separa o joio do trigo
Eu vou dancando,

Vou lembrando do primeiro prazer de estar vivo
Inocéncias da primeira vida

Na ciranda da primaria vida

Eu trago em mim momentos

Que ndo se dizer se sdo fortes ou fracos
Duvidas que dangam soltas na ciranda
Mesmo que eu hesite em ir pra danca

No fim séo s6 velhas coisas

Ditas e vividas

Por todos e por ninguém
Lembrangas perdidas sem sentido
Mas juntas pra mim parecem musica

Nessa estrada ja fui pra todo lado
Tive quase tudo

E ao longo da ciranda

Das inocéncias sou lembrangas
Sou lembrangas da primeira vida.*

Ha nos versos “Eu trago em mim recordacdes / Que ndo sei se sdo troféus ou fardos”,
a davida quanto a real valoracdo daquilo que acabou, que se extinguiu. lsso é reforcado nos
versos “Isso sdo velhas coisas ditas e sabidas / Por todos e por ninguém” em que ha a imagem
do velho, do que ja passou e possuia certa reverberacdo na sociedade, mas que perdeu o
sentido no fim do século XX°. Varios foram os caminhos, vérias foram as possibilidades,
sonhos e projetos. “Nessa estrada ja fui pra todo o lado”, mas os antigos caminhos
conhecidos agora levam a lugar nenhum. Mas longe de ter um final tragico, o intérprete da
cangdo chama a todos, despretensiosamente, para dancar e lembrar do “prazer de estar vivo”,
ou seja, buscar o novo, o recomeco que partiria da banalidade do cotidiano, da experiéncia do

agora.

* Biquini Cavad&o. Inocéncias. In: A Era das Incertezas. Polygram, 1987.
® Seguindo o pensamento de Eric Hobsbawm reconheco o final do século XX em 1991. Cf. HOBSBAWM, Eric.
Era dos Extremos: O Breve Século XX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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N&o poderia deixar de mencionar a enigmatica capa do LP A Era da Incerteza do
Biquini Cavaddo, disco da cangdo citada acima. Uma capa simples. Duas fotos, o nome da
banda e o titulo do disco. Seria uma capa comum ndo fosse o fato de cinco jovens estarem
olhando o horizonte. Mas estariam eles olhando a alvorada ou o poente do sol? A Era da
Incerteza é o fim do antigo ou inicio de algo novo? Sdo perguntas sem resposta se nos
ativermos a luminosidade estampada na capa. A propria incerteza ganha ares de realidade.
Digo isso, pois ndo considero a imagem, ou as cancgdes, como representacdes do real, mas
como producdo de uma realidade (FABRIS, 1998, p. 218). Ela pode ser lida dentro de sua
prépria discursividade, constituida na relagdo com o observador. Ela ndo é a aparéncia do
passado (como queria a fenomenologia da imagem); ela é aparicao dos restos, dos destrocos,
das marcas desse passado escrito pelo presente (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 172).

Figura 1: Capa do LP A Era da Incerteza da banda Biquini Cavaddo. 1987

PROXIMIDADE

Essa dubiedade esta também nas can¢Oes, mas talvez seja justamente ai que resida esse
complicado jogo de referéncias que estava posto no fim do século XX. A fronteira, ou melhor,
0 limiar estava colocado. Novo e velho confundiam-se. Nesse caso, as bandas do rock
nacional trouxeram toda uma rede de significancias centradas nas suas experiéncias mais
proximas. Essas experiéncias que desfilam pelas cancbes remetem a condicdo de parte da
juventude urbana das camadas medias em um mundo ndo muito amistoso. O conflito com os
pais, com a logica da linearidade da vida burguesa; os momentos de ruptura, a fragilidade
juvenil, a transitoriedade; os momentos em grupo; 0 constante embate com a ordem, a

hipocrisia do mundo e as varias duvidas geradoras de dor sdo cantadas pelas bandas de uma
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maneira geral. Herbert Vianna, vocalista dos Paralamas do Sucesso, em uma entrevista falou

sobre a relagéo das bandas com a juventude de classe média urbana:

No Brasil se faz rock desde os anos 50, mas nunca foi uma coisa assim
adaptada a realidade do jovem brasileiro médio. Sou suspeito pra falar, mas
acho que nossa geracdo esta produzindo a manifestagdo mais original do
rock no Brasil.®

Sem entrar no debate sobre a originalidade do rock produzido nessa década, pois
Herbert est4 falando do seu espago social, de fato as can¢bes parecem estar “adaptadas a
realidade”, pois sédo jovens falando de suas experiéncias que de alguma forma foram
partilhadas por uma boa parte das pessoas da mesma faixa etaria naquele momento. Por isso
é possivel afirmar que o crescimento da importancia das bandas do rock nacional dos anos
1980 indica que as cang¢des assumiram um papel de expressdo das experiéncias e sentimentos
de toda uma geracédo identificada com o rock. Essa acentuacdo das teméticas cotidianas em
hipdtese alguma é um retraimento narcisico ou uma rabiscada frivolidade individualista. E na
verdade um recentramento em algo préximo - do dominio da localidade - uma maneira de
viver no presente e coletivamente a angustia de um tempo. Angulstia esta ndo s6 de um
momento historico em que as antigas certezas estdo destruidas, como também de um periodo
da vida — a juventude — em que revoltas, medos e dores de toda ordem estdo em pleno
convivio diario. As bandas sdo originarias e fonte de expressdo dos fenbmenos constituintes
da prética politica do cotidiano. Essa nocdo mais ampla de politica, desvinculando-se das
bases reflexivas tradicionais, estad inscrita numa outra l6gica. Renato Russo afirma essa

maneira distinta de politizagdo:

O artista ndo deve se envolver em politica partidaria. Faco uma politica
diferente: falo de coisas que interferem na minha vida. Em outra época,
talvez, ndo estivesse falando “que pais é este?”. Para mim vai ser muito facil
fazer uma musica sobre alguém que perdeu o emprego porque estou vendo
isso, tenho muitos amigos nessa situacdo. S&o coisas que me tocam
emocionalmente.’

Essa entrevista é bastante significativa, pois faz referéncia a saturacdo do politico

entendido como um projeto longinquo e aparado numa ldgica racional, abrindo espago para a

® Jornal Zero Hora, 15 de junho de 1986.
7 Jornal O Estado, 17 de julho de 1988.
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recuperagdo da importancia das relagdes cotidianas de “proxemia”® (MAFESSOLI, 1995, p.
46). Outra idéia de politica passa a ser praticada. O que estava vislumbrado no futuro, o que
era esperado no devir da sociedade perfeita torna-se visivel, palpavel. O rock possui uma
especial habilidade de criar sentimento em comum fazendo uma mediagdo entre a conjuntura

de um determinado momento com as emogdes vividas no &mbito privado.
AGORA

Essa transfiguracdo do politico remete-se ao doméstico, a uma cultura do sentimento
que passa a ser uma forma de expressdo. A cancdo Até quando esperar?, da banda de
brasiliense Plebe Rude, é uma manifestacdo sonora e poética do que era visto em qualquer
cidade brasileira. A vergonhosa distribuicdo de renda, criangas de rua, trabalho infantil,
pobreza povoam o cotidiano dos brasileiros. Mas o ponto principal da cangdo é uma dura e
seca critica ao valor moral da caridade, tdo disseminado na sociedade ocidental-cristd. Sua
sonoridade é marcada por uma bateria um tanto fora do compasso e batida com mais
intensidade, marcando sonoramente a indignagdo. Seu vocal é praticamente sem variacoes,
demonstrando certo cansago com o0 mundo circundande, acompanhado de poucos acordes e
variacOes. Essa aparente apatia rompe-se quando o interprete, indignado, faz a pergunta: “até

quando esperar?”.

N&o € nossa culpa nascemos com a tensdo
Mas isso ndo é desculpa pela ma distribuicdo
Com tanta riqueza por ai onde é que esta?
Cadé sua fracdo?

Até quando esperar e cadé a esmola que nds demos?
Sem perceber que aquele abencoado
Poderia ter sido vocé

Com tanta riqueza por ai onde é que esta?
Cadé sua fracdo?

Até quando esperar, até me ajoelhar
Esperando a ajuda de deus

Posso vigiar seu carro, te pedir trocados?
Engraxar seus sapatos?

Sei

& Maffesoli afirma que com a destruicdo das ideologias modernas e da perda do sentido classico de militancia
politica as novas tribos, 0 novo ideal comunitario é alimentado pelas relagdes de vizinhanga, de proximidade. Cf.
MAFFESOLI. Michel. A Conquista do Presente. Artes e Oficio: Porto Alegre, 1995.
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N&o € nossa culpa nascemos ja com a tensao
Até quando esperar, até me ajoelhar?’

As coisas que “tocam emocionalmente” e que interferem na vida sdo sintomas do
surgimento de uma densa solidariedade organica. A mdsica exerce um papel fundamental
nessa logica. Ela cria uma emocdo e uma vivéncia em comum, condensando o sentimento
comunitério e fortificando a existéncia coletiva. Vérias séo as cancbes semelhantes a essa da
Plebe Rude em que as mazelas cotidianas séo cantadas. A lamentacdo pela suposta exploséo
do espaco publico, a énfase no individualismo privatizador e a perda do sentido civico é um
grave erro. Isso porque ha todo um conjunto que podemos chamar de micropolitica, ali nas
rachaduras, nas brechas do existir e que estd em constante oposi¢cdo & macropolitica dos
grandes conjuntos e narrativas. E na constituicio dessas fronteiras que acaba por se construir
0 novo, o inesperado, no qual as possibilidades de movimento rompem com as tecnologias
disciplinares e civilizadoras (DELEUZE, 1996, p. 61).

A destruicdo do passado, ou melhor, dos mecanismos sociais que vinculavam as
experiéncias pessoais de parcela da juventude as das geracOes anteriores, esse mergulho no
presente, € um fendmeno do final do século XX (HOBSBAWM, 2000, p. 13). A parcela da
juventude identificada com os elementos trazidos pelo rock, a partir do final da década de
1980, parecem viver numa espécie de presente continuum, ou huma constante presentificacéo
do futuro em suas experiéncias, sem manterem relacdo organica com o passado. Isso
possibilitou a construgdo de novas sociabilidades e, assim, a chance do recomeco, inclusive
para o Brasil. Na politica também havia recomecos. O Brasil passava pelo longo processo de
abertura e redemocratizacéo ap6s anos sob a égide de um regime militar.

Reconhecer a possibilidade do recomego, almejar o percurso de novos caminhos
parece inundar a investida com odores otimistas. A experiéncia do presente experimenta o
explosivo das possibilidades da agoridade, depara-se com o fantéstico e com o horror de todos
os dias, propiciando a necessidade de encontrar uma saida, de elaborar um novo projeto, ainda
que efémero. E como andar sem mapa numa desconhecida, cadtica e barulhenta metropole.
Muitos perderam a dimensdo do fim. Uma saida torna-se urgente, contudo ela ndo estd nem
no passado, nem pronta no futuro. Em uma entrevista, Renato Russo falou que ndo lhe
interessavam os fins ou os meios,’® eram os comecos suas grandes preocupacdes. O
investimento é no presente; é vivenciar os sabores proporcionados pela experiéncia cotidiana,

do doméstico, pois o futuro é reduzido & indeterminacdo, radical indeterminacdo onde a

° Plebe Rude. Até quando esperar? In: O concreto ja rachou. EMI, 1986.
10 Revista Bizz, abril de 1987.
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concretude clara e distinta do cientificismo transforma-se em efémeras metéforas vagando em
nuvens. Conduzindo a uma espécie de vertigem esquizofrénica, esse conviver com inimeras
situagcfes no mesmo espaco de tempo. Isso estd claro na cancdo Eu Era Um Lobisomem
Juvenil da Legido Urbana. Nela o futuro passa a ser presentificado. A propria prondncia

quase sildbica, baixa (grave) anuncia essa temporalidade:

Tudo acontece a0 mesmo tempo

Nem eu mesmo sei direito

O que esta acontecendo

E dai, de hoje em diante

Todo dia vai ser o dia mais importante.™

Sdo tantas as informagdes, situacBes, barulhos, imagens, preocupacdes, davidas
assolando as pessoas. Contudo, no ultimo verso o autor da cancdo aponta a existéncia de
possibilidades. Esse caminho é saborear o agora, o instante o presente e vivé-lo da maneira
mais intensa possivel, pois a Unica certeza concreta ainda existente era a de estar vivo. Na
cangdo AA UU a banda paulista Titds também aborda a tematica da grande quantidade de
situacfes em que se esta imerso e o quanto isso pode causar angustia e desconforto. Denuncia
mecanismos de controle aos quais os trabalhadores estdo subjugados dentro da ldgica
capitalista. Nela, a duplicidade letra-voz parece muito bem construida, juntamente com uma
sonoridade &cida rasgada pela guitarra na introducéo. Todo esse conjunto d& a cangdo uma
identidade quase tribal enfatizada pelos berros “aa uu” e pela forma quase gritada e

fragmentada como o intérprete a canta.

AA UU AA UU

AA UU AA UU

Estou ficando louco de tanto pensar
Estou ficando rouco de tanto gritar

AA UU AA UU

AA UU AA UU

Eu como, eu durmo, eu durmo, eu como
Eu como, eu durmo, eu durmo, eu como
Esta na hora de acordar

Esta na hora de deitar

Esta na hora de almocar

Esta na hora de jantar

AA UU AA UU
AA UU AA UU
Estou ficando cego de tanto enxergar

1| egido Urbana. Eu era um lobisomem juvenil. In: As quatro estacdes. EMI, 1989.
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Estou ficando surdo de tanto escutar

AA UU AA UU

AA UU AA UU

N&o como, ndo durmo, ndo durmo, ndo como
N&o como, ndo durmo, ndo durmo, ndo como
Esta na hora de acordar

Esta na hora de deitar

Esta na hora de almocar

Estéa na hora de jantar.

O historiador que pretende trabalhar com um artefato artistico-cultural precisa explorar
as camadas de sentido explicitas ou secretas dentro de uma determinada obra. Elas podem
desvendar sintomas do que uma sociedade esta se tornando. Dentro disso, é possivel afirmar
que o rock vai muito além de uma mera resisténcia. Ele cria atitudes, inventa, utiliza-se de
subterfigios para expressar-se e expressar um sentimento de mundo®®. Essas maneiras de
fazer constituem as téticas necessarias que as pessoas dispdem para reapropriarem o espaco,
reorganiza-lo e reajusta-lo. E todo um esforgo, uma disposicdo de criagio, por isso essas
taticas ou maneiras de fazer estdo ligadas a artefatos culturais. A Ultima estrofe da cancéo,
apds o primitivo grito “aa uu”, tém os dois primeiros versos iniciados pela palavra “ndo”.
Esse “ndo” é enfaticamente pronunciado pelo intérprete que junta letra e voz para expressar a
negacio da vigilancia e da ordenagio esquematica planejada para o cotidiano. E importante
desvendar a astlcia presente nas acoes, elas driblam a eterna engenharia homogeneizante do
modo de vida; construindo, portanto, uma maneira peculiar de existir, um cuidado de si; ou

pelo menos parece ser uma tentativa a partir da madsica, do rock.
A VIDA E UMA FESTA

O rock se traduz numa linguagem 4&gil, carregada de significacbes coletivas,

provocando experiéncias emocionais intensas, vividas por cada ouvinte-consumidor no

12 Titds. AA UU. In: Cabega Dinossauro. WEA, 1986

3 Quando Deleuze afirma que a subjetivacdo é a producdo dos modos de existéncia ou estilos de vida ele esta
definindo a ética foucautiana. Para Foucault a ética é totalmente distinta da moral. A ética é entendida pelo
filésofo como técnicas de subjetivacdo ou procedimentos (tecnologias de si), o cuidado de si. O homem ¢é
arremessado num mundo alheio a sua vontade e o fendmeno da abertura advém das circunstancias deste mundo,
ou seja, ele existe no sentido preciso de ser fora de si. Como modo existencial, o ser-no-mundo jamais é
simplesmente dado, mas sim constitui um modo proprio do ser-ai. A experiéncia do ser-no-mundo pressupde o
mundo como um habitar tranquilizante e seguro. Baseado em Heidegger, Foucault também adota o sentido de
habitar para sua ética. Por isso podemos dizer que a ética é uma estética existencial. Dessa forma ha uma
diferenca entre resistir e criar atitudes. Quem resiste responde a alguma coisa. Sua agdo € reativa e tem seu
sentido naquilo que gerou. Criagdo supde o completamente novo, o que tem sentido essencialmente positivo.
As pessoas criam formas de estar nesse mundo. Criam uma arte de existir. Cf. DELEUZE, Gillis. Foucault. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1986.
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singular. Mdsica sempre causa algum tipo de reagdo e ao reagir de forma afetiva a um
determinado estilo musical, o sujeito estabelece lagos conectivos com os artistas e com outros
fas daquelas cangdes, permitindo a criacdo de comunidades afetivas. O rock da década de

1980 parece ter intensificado essa relagéo:

O cara estava voltando da escola, se sentindo um merda, solitario, af ouve a
musica e diz: "pd, esse ai sou eu, ndo estou sozinho no mundo’. E, de
repente, estavamos dizendo o que todo mundo queria dizer.**

Nesse fragmento de entrevista pode-se localizar o sujeito num determinado contexto
cultual e também politico, além de perceber como o rock pode apontar discussdes, indica um
estado de coisas, traz sintomas. E com as cangdes, e todo o conjunto estético dos grupos, que
insatisfacBes, medos, angustias, experiéncias e vontades ganham a cumplicidade dos artistas e
dos outros fés, podendo transformar um determinado estilo num fenémeno massivo. O rock, e
suas variantes estilisticas, ¢ um indutor de identificagdo na medida em que potencializa
agrupamentos, sensibilidades comuns e promove um estar-junto despretensioso, definindo o
espaco da juventude na sociedade. Um estar-junto voltado para o instante, para o agora da
existéncia na partilha dos momentos de prazer (MAHEIRIE, 2002, p. 44). A musica de
qualquer estilo ou sonoridade pode traduzir-se numa linguagem afetiva e atua como
mediadora entre as construcdes coletivas e 0s processos de identificagdo transitorios, sempre
estabelecendo nexos, vinculagBes com o contexto social no qual a cangéo esta inserida. E uma
medida das experiéncias diérias, adquirindo significancia, refletindo uma realidade e nédo
sendo apenas mero entretenimento (WICKE, 1995, p. 73). Embora ele ndo seja mero
entretenimento, ele também é entretenimento, é diversdo. O rock é coletividade, é
agrupamento, seja num show, seja numa festa. E a unido entre critica e divertimento
justamente pela intima relacdo que o rock estabelece com o cotidiano. Experimentar a
vivéncia cotidiana é depositar toda a importancia num presente cadtico a ser vivido numa
intensidade tamanha que transcenda as proje¢des mentais de um radioso amanhd
(MAFFESOLLI, 1995, p. 25). Essa vivéncia dava-se coletivamente, ela acontecia em grupo,
pois havia a necessidade da partilha, da troca. Isso porque o fendmeno grupal, muito ligado
aos estilos de rock, é condensado pelo sentimento vivido em comum. S&o criados lagos de
solidariedade a partir de pontos comuns, com isso sdo forjadas estratégias de sobrevivéncia e
mecanismos geradores de identidade grupal. Podemos chamar esses grupos contemporaneos
de tribos (MAFFESOLI, 1987, p. 14). Diferente de uma fungdo social exercida por um

14 Entrevista de Leoni. In: BRYAN, op. cit., p. 124.
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individuo num grupo contratual, numa tribo ele passa a desempenhar um papel intimamente

relacionado com as identidades ali forjadas. Os gestos forjadores podem ser multiplos:

E Sex Pistols daqui, Sex Pistols dali... Até que pintou um dia que eu estava
na Taberna e veio descendo um punk, um Sid Vicious loiro — era o André
Pretdrius. Cheguei nele e a primeira coisa que falei foi: ‘vocé gosta de Sex
Pistols?” E ele: ‘Sex Pistols! Yeah! Jdia’. E comegamos a trocar
informagdes. Isso ja devia ser 1978. Entdo, bem, ‘vamos montar uma
banda’.;; “Vamos’’. Ai formamos o Aborto Elétrico — ele tocava guitarra e eu
baixo.

Essa entrevista de Renato Russo pode nos dar pistas de que a apari¢do dessas tribos
estava ligada ao surgimento de figuras miticas. Tipos sociais que permitem a elaboracdo de
uma estética comum, servindo como uma espécie de receptaculo & expressdo do “nés”. Os
Sex Pistols, considerada a primeira banda punk-rock, e toda simbologia punk de “cuspir o lixo
de volta’*® de alguma forma sdo essa figura mitica deflagradora de identificacdo e
catalisadora da sociabilidade coletiva, e a partir disso séo criados estilos, atitudes, modos de
se vestir e falar. No Brasil as bandas de rock como Legido Urbana, Titds, Camisa de Vénus,
Plebe Rude, Nenhum de NoOs, Replicantes, Biquini Cavaddao e tantas outras acabam
assumindo esse papel de indutores também. Essas figuras miticas, ou herdis, ndo sdo mais
modelos para uma sociedade manter suas recordacBes e memdrias dos acontecimentos-
chaves; ndo sdo mais selos identificadores de um passado comum ou um referencial para
transformagdo do mundo, séo elos sociais de agrupamentos pelo mero estar-junto solidario. O
intimo contato com a musica, com o rock em especial, acentua de maneira profunda os elos
desses agrupamentos. Elos voltados para o instante para o efémero, pois o agora deve ser
usufruido ao méaximo; consumido em excesso; esgotado rapidamente, pois se reconhece a
precariedade ndo s6 da situagdo, mas também das proprias relagdes. E ser o ser da finitude.
Dessa forma, a festa, o show, o divertimento ganha um carater absolutamente significativo,
pois condensa toda uma energia social de viver como se fosse o Gltimo dia. Numa festa, num
show de rock, pode-se prender por completo no presente e de forma absoluta se desprende do
passado e do futuro. O presente passa a ser eternizado. Na canc¢do Diversdo, dos Titds, essa

caracteristica € bastante evidente, ainda mais por possuir um ritmo mais forte, dangante:

A vida até parece uma festa

15 Revista Bizz, Sdo Paulo abril de 1989. A banda Aborto Elétrico talvez tenha sido uma das primeiras de
Brasilia. Desse grupo surgiram a Legido Urbana e o Capital Inicial.
18 \erso da cancéo Geragdo Coca-Cola. In: Legido Urbana, EMI-Odeon, 1984.
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Em certas horas isso é 0 que nos resta
N&o se esquece 0 prego que ela cobra
Em certas horas isso é 0 que nos sobra
Ficar fragil feito uma crianga

S6 por medo ou inseguranga

Ficar bem ou mal acompanhado

Né&o importa se der tudo errado

As vezes qualquer um faz qualquer coisa
Por sexo, drogas e diversdo

Tudo isso as vezes s6 aumenta

A angustia e a insatisfacdo

)Y

Os dois primeiros versos enfatizam essa perspectiva. Num mundo sem certezas resta
apenas Vvivé-lo. O rock traz uma poténcia de vida, uma vontade de estar vivo. Essa cancéo é
permeada de contradic@es, algo tipico dessa presentificagdo do mundo e da intensidade das
experiéncias. Ao mesmo tempo em que a diversdo causa prazer, ela traz a inseguranca, ou
mesmo potencializa a anglstia que o divertimento poderia abrandar. A palavra angustia é
pronunciada com dor, a cancdo parece parar, arrasta-se até a nova estrofe, a nota musical
arrasta-se. Uma linha de contato com o externo, uma meméria do motivo de estar ali. Viver
ao méaximo cada minuto como se fosse o Ultimo é experimentar de maneira exagerada 0s
sabores muitas vezes amargos do cotidiano. Cazuza, na can¢do Exagerado, canta a
intensidade que deve haver em qualquer relagdo com o outro ou com o mundo. Os versos
narram o envolvimento com situagGes corriqueiras e banais, narra o desejo da construgéo de

um interesse na imediatidade da existéncia.

()

Paixao cruel, desenfreada

Te trago mil rosas roubadas
Pra desculpar minhas mentiras
Minhas mancadas

Exagerado

Jogado aos teus pés

Eu sou mesmo exagerado
Adoro um amor inventado

Eu nunca mais vou respirar
Se vocé ndo me notar

Eu posso até morrer de fome
Se vocé ndo me amar

Por vocé eu largo tudo
Vou mendigar, roubar, matar

7 Titas. Diversdo. In: Jesus N&o Tem Dentes no Pafs dos Banguelas. Warner, 1987.
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Até nas coisas mais banais
Pra mim é tudo ou nunca mais.

()2

Cazuza canta o exagero, a carga de intensidade com que os anos de 1980 foram
vividos por sua geragdo. Isso fica evidente ndo so nas situagdes que aparecem na cancao
como também na forma exagerada, berrada e sem qualquer preocupagdo com afinacéo que o
cantor pronuncia a palavra “exagerado”. Essas camadas de sentido revelam um desejo de
vivenciar todas as situacBes possiveis, pois 0 amanhd pode ndo vir. A temporalidade
partilhada por parte dos jovens da década de 1980 € diversa da conhecida até entdo. Ela ndo
tem mais horror ao passado, pois ele é negado a todo instante; ndo € a da incansavel busca de
um futuro messianico, pois este deus deixou de ser cultuado. O tempo é o do presente, da
finitude da vida, por isso tudo é muito rapido, nervoso, angustiante, contraditorio, intenso e
exagerado. A cangdo Tempo Perdido da Legido Urbana é puro fluxo da vida diaria, algo

abundante e ndo devendo ser desperdicado. E uma fuga para o aqui e o agora:

Todos os dias quando acordo,

Né&o tenho mais 0 tempo que passou
Mas temos muito tempo:

Temos todo o tempo do mundo

Todos os dias antes de dormir
Lembro e esquego como foi o dia:
“Sempre em frente,

Né&o temos tempo a perder.”

()

Tempo Perdido é uma das cancbes do repertorio pos-punk da Legido Urbana, uma
sonoridade que lembra a da banda inglesa Joy Division. O baixo, a guitarra, a bateria e a
interpretacdo cantada em um tom quase fanebre, hiperbolizado pela voz baixa (grave) de
Renato Russo concedem a cangdo um ar cinza por conta da inevitabilidade da passagem do
tempo. Contudo ela também é otimista, na medida em que aponta uma dire¢do, um caminho,
uma solucdo. E a consciéncia de que houve um deslocamento fundamental na percepgéo de
tempo. Se o presente é o Unico tempo realmente apreensivel, é necessario estar nele por

completo.

18 Cazuza. Exagerado. In: Maior Abandonado. Polygram, 1987.
19 | egido Urbana. Tempo Perdido. In: Dois. EMI-Odeon, 1986.
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A NAVALHA OU AMANHECEU

Mirar a realidade circundante é também ver as injusticas, maldades, violéncias e o
simulacro das imagens consumistas; estar no presente € deparar-se com a catastrofe e perceber
que se faz parte dela. Talvez nenhum conjunto de rock tenha captado tdo bem essa condicéo
quanto a Hojerizah. Tanto o texto impresso no encarte, quanto a capa do seu disco homodnimo
comportam toda essa agonia, essa angustia (a beira do desespero) provocados pelo mergulho

no presente:

Ojeriza deriva de 0jo, olho em espanhol, isso nos informa acerca da natureza
propriamente visual dessa aversdo, visdo que repugna, imagens de pavor,
realidade atroz que como navalha corta o0 olho. Esse é o lado mais nitido da
musica da Hojerizah, sua margem critica de hoje seu desprezo pelas imagens
— clichés. No entanto por trds dessa negacdo agressiva em relacdo a

atualidade ruge uma primeira certeza que aponta para o futuro. (...)*°
E numa clara referéncia ao filme Um C&o Analuz (Un Chien Andalou), de Luis
Bufiuel e Salvador Dali, a banda cita o gesto imagético da repugnancia com aquilo que se V€.
Elege a cena inicial como marca de seu disco. No filme, o proprio Bufiuel corta o olho de uma
jovem. Ele é rasgado a0 mesmo tempo em que uma nuvem atravessa a lua cheia. A retina
expele pus e é impossivel ndo chocar-se ainda hoje. Essa imagem é, sem ddvidas, um marco
do surrealismo. O filme foi tratado como icone por André Breton no Manifesto Surrealista,
pois rompe com a ldgica da linearidade narrativa, atomiza e liberta-nos de qualquer nogéo de
sentido. Significante fora do significado, essa imagem antecipou as catastrofes do século XX
e tornou-se recorrente. Os olhos arregalados ndo acreditam no que véem. O presente rasga-o0s

como a navalha. Amanheceu.

OJERIZA

Figura 2: Capa do LP Hojerizah de 1986.

2 Texto editado no encarte do disco homonimo da Hojerizah. RCA, 1986
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