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Resumo: Este texto discute a especificidade da infancia, explicita a necessidade de
consolidar seu reconhecimento como categoria social e apresenta uma visao panoramica
de espacos culturais destinados as criangas, no mundo. Informa sobre dois projetos de
abordagem intercultural: a pesquisa Valores Culturais/Estéticos predominantes em
criangas catarinenses de diferentes etnias, e sobre o Museu da Crianga de Santa
Catarina, que devera ser sediado na capital e em varios municipios do Estado. Os
trabalhos viabilizardo a criacdo da Rede do Imaginério Infantil entre criancas de diferentes
etnias/descendéncias, que habitam em vérios municipios, estados e paises, através das novas
tecnologias que articulardo as células museol 6gi cas espal hadas no estado de Santa Catarina.
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Abstract: This articles discusses the specificity of childhood, explains the need to consolidate
its recognition as a socia category and presents an overview of cultural spaces for children
throughout the world.It reports on two intercultura projects. Oneis a study of the Cultural and
Aesthetic Values that are predominant in Santa Catarina children of different ethnic groups. The
other looks at the Santa Catarina Children’s Museum, which is planned for the state capital and
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municipalities, states and countries that use new tecnhnologies to articulate the museum cells
spread throughout Santa Catarina State.
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1 Introducéo

A preocupagdo com a infancia como categoria social implica, entre outros
fatores, assegurar a sua especificidade, garantindo o direito a crianca de ser curiosa,
experimentar, discutir, opinar, criar, transformar, inventar, exprimir suas preferéncias e
desgjos. Aprender fazendo, tentando, se conhecer nos espacos familiar, escolar e

noutros que a sociedade possa criar para ela.

A fata de tempo, de recursos financeiros e de informagdes por parte de alguns
pais conduzem a necessidade de, cada vez mais cedo, a crianca freqlientar espagos
publicos adequados quanto as propostas educativas, que venham a acolhé-a, onde
possa conviver com companheiros da mesma idade. Isto ndo deve ser percebido como
um desastre, a0 contrério, desde que 0s espacos e as atividades propiciem 0 seu
desenvolvimento pessoal e social. A necessidade de viver em grupo da mesma faixa
etéria esta acompanhada da necessidade de descobrir 0 mundo a seu modo. A crianca
vai aprendendo através do que lhe € ensinado pelos pais, professores, usufrui da
convivéncia com seus pares, além de tirar vantagens de suas aventuras na descoberta do
mundo, ampliando seus horizontes. As aprendizagens sociais associadas as condi¢des
pessoais determinam o seu desenvolvimento. Na dependéncia das observacdes que a
criancafaz e da suavivéncia social elavai construindo suas impressdes e imagens sobre

0 mundo, cujo colorido é dado pelas elaboragdes pessoais.

Preocupados com o reconhecimento da infancia como categoria social,
estudiosos (tais como Chombart de Lauwe, Roger Perron, Manuel Sarmento, Manuel
Pinto, Regine Sirota, Suzanne Moallo, entre outros) vém desenvolvendo pesquisas em
diferentes perspectivas. Trabalhando em duas tendéncias, ora investigam as
representacbes que os adultos fazem da crianga, ora as ouvem e as observam

diretamente, buscando identificar 0 seu modo de pensar e de agir.

Das pesquisas de Chombart de Lauwe foram selecionadas duas. uma de
abordagem etno—socioldgica, voltada para as representacOes das criangas feitas pelos
adultos naliteratura francesa - “Un monde autre, | enfance: des ses représentations & son
mythe” (1971), e outra que discute a necessidade de se criar uma antropologia da
crianca ha sociedade francesa, observando diretamente as criangas no uso do seu tempo

livre - “Enfants en jeu” (1976).



No primeiro trabalho referido, a autora investigou as representacoes sobre a
crianca, feitas por alguns escritores franceses e detectou uma crianca idealizada, se
opondo as restricbes do meio social. Na segunda pesquisa, as criangcas foram
acompanhadas em suas brincadeiras, num terreno baldio da regido parisiense,

demonstrando a sua capacidade de iniciativa, de trabalho cooperativo e de criatividade.
A autora prop0e,

uma politica da infancia que coordene os diferentes poderes, atenta
a atividade espontanea da crianca buscando as iniciativas originais
0S pequenos grupos locais, admitindo um regjustamento
permanente das instituicdes, defendendo os interesses das criangas
diante os conflitos de poderas3 (Chombart de Lauwe, 1971, p. 338,
traducdo minha).

S8o trabalhos exemplares em que a autora define o0 estatuto da crianga como “um
conjunto de atributos, de meios, de bens, de deveres, de participacdo no poder”.
Acrescenta que 0 estatuto “compreende um aspecto relacional, outro de costumes e
finAmente um juridico” (Chombart de Lauwe, 1971,p.13). Vése a extensdo e
Importancia que revestem o tema.

Perron (1971), por sua vez, realizou pesquisa de cardter psico-socioldgico para
estudar a elaboracdo psicogenética dos valores sociais transmitidos pelos pais,
afirmados pela mée em criancas de oito a 14 anos. O resultado do seu trabalho foi
publicado no livro: “Modéles d enfants, enfants modeles’. O psicanalista mostrou que,
além de uma certa discordancia, cada vez maior, entre cultura tedrica e certas realidades
cotidianas, e entre os valores transmitidos pel os pais e aquel es admitidos pelas criancas,
elas assimilam, reproduzem, e se conformam quase “simbioticamente’ aos valores
parentais sO quando pequenas, se afastando dos modelos a medida que véo crescendo.
Trabalhos como esses confirmam a necessidade de considerar as especificidades do
mundo infantil quer sgja representado pelos adultos ou declarado pelas préprias

criangas.

Um classico deve ser lembrado: “Representagdes no mundo da crianca’ de

Piaget (s.d.), que em uma abordagem psicogenética utilizou o método clinico para

3 une politique de I’ enfance qu'il s agit de metre em place, coordonnant les différentes pouvoirs,
attentive a I’ activité spontanée de enfant, recherchant les initiatives originales de petits groupes locaux
admettant un réajustement permanent des institutions, faisant passer |es intéréts des enfants avant les
conflits de pouvoirs’



demonstrar as modalidades do pensamento infantil e a explicacéo que a crianca da sobre
aredidade.

Numa perspectiva socioldgica, Quinteiro (2002) escreveu um dos capitulos do
livro “Por uma cultura da infanciaz metodologias de pesquisa com criangas’, onde
discute os trabalhos de Regine Sirota e de Cléopétre Montandon que fazem uma andlise
das pesquisas de socidlogos franceses e 0s dagueles de lingua inglesa, respectivamente e
ressaltam a emergéncia de uma sociologia da infancia nos paises citados; enfatiza a
importancia dos trabalhos de Sarmento e Pinto (1997) de Portugal e defende igualmente
0 uso do estudo etnogréfico.

A relacdo crianca — adulto é dialética e parte do pressuposto da especificidade
entre os modos de pensar e agir deles. 1sso, no entanto, ndo deve ser confundido com
uma valoracdo negativa de um face ao outro. Conhecer a crianca é fundamental,
inclusive para evitar “adultizé-la’, ou mesmo “infantiliz&1a” menosprezando algumas
de suas capacidades, ou ainda, “aprision&la’ — o0 que pode ser considerado formas
“sutis’ de violéncia contra ela. Pensar na crianca hoje, implica inclusive consideréa-la
capaz de auxiliar o adulto face uma série de tarefas que realiza com mais presteza e
seguranca do que ele, com o caso de auxili&lo no uso de computadores, por exemplo.
Oferecer “0 melhor para ela” sem escuté-la € um contra-senso, é consideré-la como na
|dade Média, umatébularasa.

A complexidade que envolve o estudo da crianga é de tal ordem, que exige
trabalhos multidisciplinares. Neste sentido, é possivel citar Pain (1996) que se refere a
uma antropologia da atividade estética no trabalho que realiza como arte-terapeuta nos
ateliés infantis. A autora se utiliza da arte como recurso de expressao dos conflitos a
serem reel aborados pelas criangas e interpretados pelo terapeuta. Essa é uma situagdo de
acompanhamento clinico, em que os arte-terapeutas se submetem a uma formagéo de
dois anos e que, sobretudo, se utilizam da abordagem psicanalitica (excecéo feita a

Alemanha onde predomina a abordagem Gestaltica).

No Brasil, sdo poucas as publicacfes de trabalhos cientificos sobre a infancia
como categoria social; dificilmente encontram-se referéncias em Santa Catarina sobre

uma abordagem psico-social da crianca.

Deve-se destacar dois livros. “Historia social da infancia no Brasil” (1997), e

“Por uma cultura da infancia: metodologias de pesquisa com criangas’ (2002), supra



citado, sendo o primeiro, organizado por Marcos Cezar de Freitas e 0 segundo por Ana

Lucia Goulart de Farias, Zéliade Brito Fabri Demartini e Patricia Dias Prado.

No que diz respeito a uma abordagem arte-educadora, € necessario lembrar Ana
Mae Barbosa (1999) e Analice Pillar (1996). A primeira, propde que a crianga utilize a
arte como um meio de desenvolvimento intelectua e a segunda, também arte-
educadora, tem se preocupado mais com a capacidade da leitura de imagens propostas

pelamidia, realizada pelas criangas.

Bachelard (1988) propde uma filosofia ontol 6gica da infancia e o uso do método
fenomenoldgico no exame das imagens poéticas. Segundo Bachelard (1988, p. 118-
119), ainfancia &

0 arquétipo da felicidade simples [e como] os arquétipos do fogo,
da agua e daluz, ainfancia, que é uma agua, que é um fogo, que se
torna uma luz, determina uma superabundéncia de arquétipos
fundamentais. [0s arquétipos sa0] reservas de entusiasmo que nos

gudam a acreditar no mundo, a amar 0 mundo, a criar 0 NOsso
mundo.

Quem sabe por este motivo, Picasso teria afirmado na realizagdo das suas
Ultimas telas que, finalmente, estava pintando como crianca.

Essa tematica e essas contribuigBes passaram a inspirar uma nova pesguisa,
desenvolvida, a partir do ano 2000%, intitulada “ Criancas catarinenses de diferentes
etnias/descendéncias: valores culturaig/estéticos predominantes — subsidios para uma
educacao intercultural” . Os resultados deste trabalho seréo utilizados nas atividades do
Museu da Crianca — espago cultural interativo, a ser implantado em vérios municipios
de Santa Catarina, estabelecendo uma Rede do Imaginario Infantil. No momento,
estabel ece-se uma parceria com o Sapiens Parque’® para que seja viabilizada a fundagéo

do Musel®.

Observa-se uma tendéncia mundial de criagdo de espagos culturais polivalentes
para estimular uma educacdo integral da crianca.. A criagcdo de espacos culturais

democréticos, onde a crianca possa experimentar sua capacidade de produzir cultura,

* Estes projetos tém a concepcdo tedrica de Vera Llcia Chacon Valenca e foram idealizados em parceria

com a artista plastica Arlete Wedekin.

® Sapiens Parque: é um empreendimento concebido dentro de um novo conceito que busca agregar
experiéncias bem sucedidas de projetos tais como: parques cientificos e tecnol 6gicos, complexos urbanos
ou revitalizados, empreendimentos comerciais e de entretenimentos, parques tematicos e de lazer de
Ultima geracdo, centros de educacdo, culturae lazer.

® Estes dois projetos, concebidos pela autora deste artigo foram registrados no Cartério de registro civil,
titulos, documentos e pessoas juridicas de Florianopalis (SC).



existe em varios paises, hotadamente na Europa, Canada e Estados Unidos. Na América
do Sul podem ser citados os museus de Caracas, Santiago e Abasto. No Brasil, dois
exemplos chamam a atengdo: 0 Museu da Vida, da Fundagdo Carlos Chagas, no Rio de
Janeiro, e o Museu de Ciéncias e Tecnologia da Pontificia Universidade Catdlica
(PUCRS), em Porto Alegre.

Quanto mais consolidado for o reconhecimento da infancia como categoria
social, em um determinado pais, maior empenho dos poderes publicos sera observado
na criagao de espagos a ela destinados. Neste sentido, 0s espagos culturais testemunham
o nivel de desenvolvimento da sociedade com relagdo as conquistas dos direitos das
criancas. Por outro lado, os objetivos ou as “missdes’ neles priorizadas sdo indicios

ideol 6gi cos e concepcdes tedricas a respeito da crianca.

No Brasil, a escassez de espacos culturais infantis ou mesmo a sua inexisténcia,
demonstra o quanto ainda falta a nossas criangas, com relacdo as de outras localidades.
Um passeio em alguns espacos culturais dard uma idéia sobre o conceito que se tem da
crianca, de sua aprendizagem e do seu desenvolvimento. Mas, testemunhara também o

nivel de desenvolvimento da sociedade com relacdo as conquistas dos seus direitos .

Quais os espacos culturais oferecidos as criangas atualmente? O que a sociedade

tem proposto para elas?



2 Os espagos culturais— museus da crianca

Além das escolas, os lugares freqlientados por nossas criangas sdo, sobretudo, os
shoppings aonde vao ao play center, as vezes ap cinema e, comumente, a praca de
alimentac&o. Ja ndo sdo encontradas brincando nas pragas e jardins e sabe-se 0 porque; a
maior parte teme se expor a violéncia crescente no Brasil. Os projetos dos edificios ndo
as levam em considerac&o: nunca ha lugares adequados para elas que tentam enganar os
sindicos ou driblar os condéminos mais intransigentes, brincando dentro das garagens,
“grafitando” os elevadores.

Algumas escolas funcionam em prédios que ndo foram concebidos para essa
finalidade e seus pétios reduzidos, comportam apenas os mais “fortes’, e os maiores.
Algumas campanhas levam as criancas a realizarem trabalhos coletivos, aternativos,
nas ruas — que terminam guando acaba a tinta ou a campanha eleitoral.

A escola é considerada por Canclini (1998 ,p.164) como um “pal co fundamental
para a teatralizacdo do patrimonio” — na medida em que através dos cursos sistematicos
sd0 transmitidos o saber sobre 0s bens que constituem o acervo natural e histérico da
humanidade. Por patrimonio entende-se tanto o0 acervo material das tradigdes: telas,
esculturas, diversas colecdes, armas, carros antigos etc. — que poderiam ser catalogadas
e expostos; quanto um acervo dinamico, que pode ser modificado, falado, revisto,
relido, completado. O patrimdénio imaterial € definido por Huet (2003) como sendo
composto por: tradigdes, contos, cangdes, testemunhos, rituais-festas religiosas, pelo

savoir-faire e pelas novas tecnologias.

O espaco “apropriado” para guardar o patrimoénio material tem sido o museu. No
entanto, a partir de 1960, segundo Canclini (1998), aqueles tiveram a sua fungéo e a sua
estrutura interrogadas. Atuamente eles ndo se resumem a instituicdes que exibem
objetos, téo pouco, sdo confundidos com reflgio de minorias abastadas ou opcdes para
0S gue querem “matar o0 tempo”.... Sd0, a0 contrario, espacos onde se realizam
exposicoes de ciéncia e tecnologia, livros, revistas, discos, com permissdo para tocar.
Tem até boutique na sua érea externa, como no Louvre. Alguns museus funcionam
quase como self-service: escolhe-se 0 que se quer ver, ouvir etc. O museu transformou-
se num centro cultural polivalente. O mesmo autor lembra que, em decorréncia dessa

transformacdo, 0s museus europeus passaram a ter um aumento de freguéncia,



coincidindo com o decréscimo de expectadores nos cinemas e nos teatros. Segundo
Canclini (1998, p. 169), “0s museus como meios de comunicacdo de massa, podem
desempenhar um papel significativo na democratizagdo da cultura e na mudanga no
conceito de cultura’ Tal como a escola, 0 museu tornou-se um espaco democrético e a

arte uma acdo transformadora da sociedade.

Essa transformacdo, na concepcdo do museu-inser¢do nos centros culturais,
museus comunitérios e escolares, eco-museus etc., além das mudancas nos aspectos da
comunicacdo (introducdo de telGes, de videos etc.) é prova de que 0s tempos S0 outros,
e de que os conceitos ndo sdo estanques.

De acordo com Sarmento (2001) o lugar da crianca “é o lugar de sua cultura’.
Por cultura concorda-se com Chombart de Lauwe (1971), que a define como o
desenvolvimento da pessoa na sociedade, a cultura propria de cada sociedade ou dos
meios sociais particulares, chamando atencdo, ainda, para o problema do
desenvolvimento de uma cultura universal. E de qual culturafala-se na América Latina?
De uma cultura hibrida, como explica Canclini (1998). No Brasil, e em especial, em
Santa Catarina, além da miscigenacéo de ragas existe a hibridizacdo cultural decorrente
da influéncia de diversos imigrantes na composi¢do do povo catarinense. Neste sentido,
ndo se pode fazer referéncia a uma cultura/arte univoca. O fato de ndo poder ser
identificada uma cultura pura, ndo significa que ndo se possam detectar valores culturais
globalizados, entrelacados, resultados dos meios de comunicacdo de massa, além de
serem detectados elementos da diversidade cultural no estado.

Por outro lado, o desenvolvimento da criangca hum mundo em transformacéo
exige a consideracdo de mudancas nos padrées de comportamento e a admissdo de
novos parametros comportamentais decorrentes, entre outros, da mudanga na estrutura
familiar. A crianga, esse “objeto estético”, como é concebida por Pain (1996), pode ser
“escolhida’, “construida’ antes de nascer: do sexo a cor dos olhos ja podem ser
definidos com 0 avanco das pesquisas ha area genética. Tudo isso precisa ser levado em
consideracdo pelos educadores e pelos responsaveis pelas politicas educacionais. Fala-
se da crianca real, a de hoje, que n&o pode ser isolada dos acontecimentos do mundo,
dos avancos tecnol 6gicos, sob o risco de ser engessada, alienada. Que sejam respeitadas
as diversidades, mas que se diminuam os conflitos decorrentes da convivéncia com o

diferente.



O protétipo da hibridizaggo cultural pode ser percebido em escolas catarinenses.
Nelas, encontram-se criancas de descendéncia acoriana, italiana, alema, polonesa,
ucraniana, tcheca, indigena etc. — uma verdadeira colcha de retalhos se aproximando, se
diferenciando, convivendo lado alado. A situacéo é propicia a abordagem intercultural
para evitar “que o direito a diferenca torne-se um instrumento para negar acesso a plena
cidadania’, como lembra Falteri (1998, p. 37). Seria interessante que este tipo de

abordagem pudesse prevalecer no ambiente escolar e nos espacos culturais.

N&o se quer fazer uma apologia dos museus das criangas, achando que é
possivel resolver todas as mazelas, déficits sociais, com a construcdo de espagos
culturais. Porém, ndo ha divida de que eles podem ocupar um tempo muito importante
da vida da crianca: trata-se de uma excelente alternativa para a educagéo dos menores.
Da sociedade, espera-se a introducéo da crianga na heranca cultural para que ela passe a
expressar de modo criativo e artistico as proprias sensacfes e sentimentos. Consiga
controlar suas emocOes e poder tirar prazer das coisas boas da vida através de
experiéncias com a literatura, as artes plasticas, as cénicas etc. Garantidos 0s seus
direitos, as criangas passam a compreender, contemplar, observar, criticar, transformar,
expressando-se de modo artistico quanto as emogdes mais profundas.

No mundo inteiro ha uma preocupacdo com a educacao infantil e as missdes dos
espacos a elas destinados traduzem o conceito que se tem da crianga, da sua
aprendizagem, do seu desenvolvimento e também do lugar que a arte ocupa na
sociedade.

Barbosa (1999, p. 2), afirma que a presenca da arte na educacéo “afeta a
invencdo, inovacdo, e difusdo de novas idéias e tecnologias, encorgjando um meio
ambiente institucional inovado e inovador” e Evelyn Berg cita, por sua vez, Ana Mae
Barbosa (na apresentacdo do livro de Barbosa (1999) que afirma que o conceito de arte
na pés-modernidade esta ligado a cognicéo; o conceito de fazer arte esta ligado a
construcdo e o conceito de pensamento visual esta ligado a construcéo do pensamento a
partir da imagem. Estas sdo pistas para desenvolver projetos pedagdgicos para as
criangas.

Os espacos que desenvolvem atividades educativas podem ser 0s proprios
museus (George Pompidou, Louvre, Orsay, Museu de Arte Moderna de Séo Paulo,
Museu de Arte Moderna de NiterGi, entre outros), podem funcionar com certa
independéncia, em anexos aos espacos dos adultos (Cité des Enfants) ou serem
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completamente independentes dos espacos reservados para os adultos (Manhattam;
Children’s Brooklyn Museum). Alguns, como o Museu da Crianca de Lisboa, estdo
funcionando em espacos provisorios, outros ja tem sua identidade e independéncia
asseguradas (Brooklyn). Uns sdo subsidiados pelo Estado, outros compdem parcerias
com a comunidade — muitos contam com “0s amigos do museu” empresarios ou
simplesmente voluntérios da comunidade, outros estdo vinculados as universidades
(Museu de Ciéncias e Tecnologia—PUCRS). H4, ainda, os particulares. Alguns cobram
ingresso a cada visita, outros a cobram mensalmente. A identificagdo dos espacos —
Museus para Criangas €, as vezes, dificultada pelo fato de alguns ndo terem ainda uma
sede propria.

E necessério pensar na quaificacdo do pessoal que trabalha nos espacos
culturais com criangas, bem como com um nimero compativel com a fregiéncia dos

menores as exposi ¢oes e tarefas por eles propostas.

As atividades desenvolvidas nos espacos culturais infantis sdo muito
diversificadas e, naturamente, vao depender dos objetivos dos museus — ou daquilo que

eles denominam de suas missdes. Em linhas muito gerais pode-se encontrar:
a) osque privilegiam aarte pelaarte (em nimero cada vez mais reduzido);
b) osque autilizam como recurso educativo;

C) 0s que a utilizam como recurso psicotergpico (neste caso, o trabalho €
executado por arte-terapeutas com formacdo especifica de, pelo menos,
dois anos, em cursos de pés-graduacéo, que estdo comprometidos com as
interpretacOes e a elaboracdo dos contelidos psiquicos);

d) aguelesque privilegiam as ciéncias e as novas tecnologias ;

€) 0sque buscam adaptar a crian¢a ao mundo, levando-a a se conhecer e aos

Outros Seres vivos,

f) e agueles que defendem a identidade cultural/étnica, e tentam minimizar

o efeito dasinfluéncias dos colonizadores.

Com finalidade ilustrativa, a seguir, serdo apresentados alguns museus, agrupados
por seus objetivos. Ha museus que buscam:

a) auxiliar acrianca na sua adaptacdo ao mundo:
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explorando os processos de identificacdo através dos jogos de papéis
(o do Brooklyn — Nova lorque, o de Abasto — Buenos Aires, o de

Roma);

buscando conhecer 0s seres vivos de outras espécies (0 de
Microbiologia e do Butantd — S&o Paulo, o Staten Island — EUA);

aprendendo a se adaptar a vida das cidades e a conviver com 0s
outros; ser solidario (o de Roma, o de Abasto — Buenos Aires, o de
Santiago —Chile);

b) ampliar avidacultural da crianga no mundo:

f)

introduzindo-a no mundo das artes (atividades pedagdgicas do
George Pompidou, Louvre, Orsey — S&o Paulo, MAM-SP);

explorando as novas tecnologias como recurso de criagdo (o0 de
Manhattam — Nova lorque)

estimulando aleituravirtual (Indiandpolis— Estados Unidos);

explorando as ciéncia e atecnologia (Cité des enfants — Paris, o de
Ciéncias e Tecnologia da PUCRS, o de Caracas — Venezuela, o de

Israel, o da Espanha);
ensinando historia das artes (0 de Santiago — Chile);
estimulando a capacidade criadora (o0 de Moscou — RUssia);

transmitindo a cultura dos antepassados (0 Saten Island — Estados
Unidos);

descobrir os préprios talentos, as necessidades, os medos, as emogdes (0 de

Bruxelas — Bélgica, o de Lisbhoa — Portugal, o de Genebra — Suica: 0 museu do
Dr. Korczak);

minimizar os conflitos entre grupos étnicos (o de Benin e o de Nigéria— Africa);

liberar a populagéo dos efeitos dos colonizadores, dos valores dos brancos (o de
Zimbabbwe — Africa);

estimular a formagdo integral da crianca através de experiéncias divertidas e

educativas (o de Bruxelas - Bélgica);
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g) auxiliar, ampliar os trabalhos escolares (o da Guatemal a).

Como se percebe, 0os museus, as vezes, apesar de darem énfase a uma misséo, a

ela associam outros objetivos, a partir dos quais definem suas metodologias e

selecionam as atividades a serem desenvolvidas.
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3 Os passos dos espagos no Brasil

No Brasil, a referéncia mais antiga de um espago que priorizou um trabalho
sistematizado com criangas foi a Escolinha de Arte, de Augusto Rodrigues, que estimula
a auto-expressdo da crianca e do adolescente, através do ensino da arte. Baseada na
psicologia do desenvolvimento de Stern, a Escolinhafoi pioneira nesse tipo de trabalho,
e surgiu em 1948, no Rio de Janeiro. Marcou época e permanece ainda hoje como
referéncia de um trabalho na érea. Disseminada em diversos estados do pais, atingindo
seu apice nos anos de 1970 (em 1971 havia 32 “Escolinhas’, espalhadas pelo pais,
sendo a maioria, paga). Outra referéncia, depois de vérias conquistas no sentido de
politizar a arte e preparar os professores para trabalhar como arte-educadores, foi o
trabalho executado nos CIEPs (1983-1986), no Rio de Janeiro. Depois no GEMPA, no
Rio Grande do Sul, seguido dos programas da FUNARTE. Em 1987 os ateliés da
Fundacdo Vitae passaram a ser exemplos fornecidos por Barbosa (1999). Essa autora

prevé trés tendéncias com relacéo ao ensino de arte no Brasil:
a) reconhecimento daimportancia do estudo daimagem da arte;

b) reforco a heranga artistica e estética dos alunos com base em seu meio

ambiente;

c) a forte influéncia dos movimentos de arte e comunidade na arte

educacéo formal.

Interessante observar que nos espagos — Museus da Crianga supra citados, séo
salientadas sobretudo, a heranca artistica e estética dos alunos com base no seu meio
ambiente (item b). Além disso, atualmente, h4 uma enorme preocupacdo em estimular
0S jovens a usar novas tecnologias nas suas criagbes — esse é um dos focos das
atividades do Museu de Ciéncias e Tecnologia da PUC-RS — a exemplo da Cité des
Enfants (que provavelmente Ihe serviu de inspiracdo). Era essa, também, a tendéncia do
projeto para 0 Museu da Crianca de S8o Paulo, declaradamente elaborado de acordo
com o modelo da Cité des Enfants. Infelizmente, o projeto concebido por Ana Roco, da
PUCSP em 1998, com a participacdo de Marcos Mendonca e de Carlos Alberto Degelo,

previsto parafuncionar no Ibirapuera, ndo foi executado, até 0 momento.

No que diz respeito as metodologias de trabalho, pode-se dizer que sdo as mais

diversificadas e que, naturalmente, v&o depender dos objetivos e dos espagos.
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Encontram-se museus que desenvolvem atividades em ateliés de pintura, de escultura
com argila, realizam atividades em hortas etc., e outros, que recorrem as novas

tecnol ogias no processo criativo.

E evidente que a Cité des Enfants é um espago exemplar dedicado as criangas e
de preco muito elevado.No Brasil encontramos exemplos de espacos com atividades
interativas e que fazem uso das novas tecnologias como: o Museu da Vida — Fundacédo
Carlos Chagas, no Rio de Janeiro, que tem o parque da ciéncia (energia solar, energia
edlica etc., modelo de célula animal aumentada 4 milhdes de vezes com relagdo ao
tamanho real, o modelo do DNA, modelo do aparelho fonador, experiéncias com a
percepcao visual, entre outras possibilidades de exploracdo dos sentidos, do corpo
humano e dos elementos da natureza;) o Museu da Lingua da Lingua Portuguesa , de
S&o Paulo,que oferece exposicOes interativas para todo o publico, repleto de telGes,
fones, computadores, cartazes, tijolos com referéncias a nossa lingua. e o ja
mencionado Museu de Ciéncias e Tecnologia, da PUC de Porto Alegre.

Em Santa Catarina, a énfase sera dada as tradic¢Oes culturais e as atividades seréo

desenvolvidas tanto com recursos tradicionais quanto com o uso de novas tecnol ogias.

Enquanto a fundagdo do Museu da Criancga de Santa Catarina ndo acontece, fica-
se trabalhando neste sentido e buscando com Snyders (1994) a alegria que a cultura nos

traz para proporciona-la ndo so aos a nossos filhos, mas a todas as criangas.
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