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0S ESPAGOS EXPOSITIVOS E SUAS CONTRADIGOES: POSSIBILIDADES DE DIALOGO COM AS ESCOLAS

RESUMO

A relacao entre museus de arte e escolas publicas é permeada por desa-
fios histdricos: De um lado, os museus assumiram desde sua origem mo-
derna uma funcdo pedagdgica, mas historicamente atuaram como ins-
trumentos de legitimacao de uma visao de cultura elitista e hegemonica.
Por outro lado, as escolas publicas enfrentam limitacdes estruturais para
garantir acesso sistematizado a producoes artisticas. Este artigo tem
como objetivo problematizar como a aproximacao entre professores de
arte e espacos expositivos pode ampliar o repertdrio estético dos estu-
dantes, tomando como referéncia dados do Projeto de Pesquisa Espacos
Expositivos de Arte Contemporanea, Dialogos com Ambientes Virtuais
de Formacao, e do Observatdrio de Formacao de Professores no ambito
do Ensino da Arte, ambos ligados ao Centro de Artes, Moda e Design da
UDESC.. A investigacao, fundamentada no materialismo histérico-dialé-
tico, combinou revisdo bibliografica, analise documental e de dados do
projeto, articulando: a) consideracoes a respeito do papel dos museus de
arte como espacos didaticos, com énfase nas disputas durante a Guerra
Fria e na atuacao do MASP; b) os limites e desafios enfrentados por pro-
fessores de arte diante da precarizacao do trabalho docente e do acesso
desigual a espacos culturais; ¢) os resultados do curso de formacao em
arte contemporanea oferecido no ambito do projeto, que teve como ob-
jetivo ampliar o repertdrio critico e estético de professores da educacao
basica. Conclui-se que a aproximacao entre escolas e museus dependem
de politicas publicas efetivas, infraestrutura, formacao continuada e o re-
conhecimento da arte como direito formativo.

Palavras-chave: Ensino de Artes; Espacos Expositivos; Arte Contempo-
ranea; Formacao de professores.
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ABSTRACT

The relationship between art museums
and public schools is permeated by histori-
cal challenges: On the one hand, museums
have assumed a pedagogical function since
their modern origins, but they have histori-
cally acted as instruments of legitimization
of an elitist and hegemonic cultural vision.
On the other hand, public schools face
structural limitations in ensuring systema-
ticaccess to artistic productions. This article
aims to problematize how the connection
between art teachers and exhibition spaces
can broaden students’ aesthetic repertoire,
taking as reference data from the Research
Project Contemporary Art Exhibition Spa-
ces, Dialogues with Virtual Training Envi-
ronments, and the Teacher Training Obser-
vatory in the Scope of Art Education, both
linked to the Center for Arts, Fashion, and
Design at UDESC. The research, grounded
in historical-dialectical materialism, com-
bined a bibliographic review, documentary
analysis, and project data, articulating: a)
considerations regarding the role of art
museums as didactic spaces, with an em-
phasis on disputes during the Cold War
and the role of MASP; b) the limits and
challenges faced by art teachers in the face
of the precariousness of teaching work and
unequal access to cultural spaces; c) the
results of the training course in contem-
porary art offered within the scope of the
project, which aimed to broaden the critical
and aesthetic repertoire of basic education
teachers. It is concluded that the rappro-
chement between schools and museums
depends on effective public policies, infras-
tructure, continuing education and the re-
cognition of art as a formative right.

Keywords: art education; exhibition spaces;
contemporary art; teacher training.
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RESUMEN

La relacion entre museos de arte y escue-
las publicas esta impregnada de desafios
histdricos: por un lado, los museos asumie-
ron desde su origen moderno una funcion
pedagdgica, pero histéricamente actuaron
como instrumentos de legitimacién de una
vision de cultura elitista y hegemanica. Por
otro lado, las escuelas publicas enfrentan
limitaciones estructurales para garantizar
un acceso sistematico a las producciones
artisticas. Este articulo tiene como objetivo
problematizar como el acercamiento entre
profesores de arte y espacios expositivos
puede ampliar el repertorio estético de los
estudiantes, tomando como referencia da-
tos del Proyecto de Investigacion Didlogos
con Ambientes Virtuales de Formacidn, y el
Observatorio de Formacion de Profesores
en el ambito de la Ensenanza del Arte, am-
bos vinculados al Centro de Artes, Moda y
Disefno de la UDESC. La investigacion, ba-
sada en el materialismo histdrico-dialécti-
co, combind revision bibliografica, analisis
documental y de datos del proyecto, articu-
lando: a) consideraciones sobre el papel de
los museos de arte como espacios didac-
ticos, con énfasis en las disputas durante
la Guerra Fria y en la actuacién del MASP;
b) los limites y desafios enfrentados por
los profesores de arte ante la precarizacion
del trabajo docente y el acceso desigual a
espacios culturales; c) los resultados del
curso de formacion en arte contemporaneo
ofrecido en el marco del proyecto, que tuvo
como objetivo ampliar el repertorio critico y
estético de profesores de educacion basica.
Se concluye que el acercamiento entre es-
cuelas y museos depende de politicas pu-
blicas efectivas, infraestructura, formacion
continua y el reconocimiento del arte como
derecho formativo.

Palabras clave: Ensefanza de Artes; Es-
pacios Expositivos; Arte Contemporaneo;
Formacion de profesores.
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Introducao

Este artigo, financiado pelo edital Universal 2021 do Cnpq, parte da
experiéncia do projeto “Espacos expositivos de arte contemporanea,
dialogos com ambientes virtuais de formacao” (EFAC) para discutir as
contradicoes e possibilidades da articulacao entre museus e escolas no
ensino de artes visuais. Desenvolvido entre 2023 e 2025, o projeto pro-
moveu a formacdo de professores da educacao basica por meio de um
curso, com foco na mediacao critica da arte contemporéanea e no uso pe-
dagdgico de espacos expositivos fisicos e digitais.

A concepcao de museu como espaco de formacao estética e intelec-
tual é resultado de um processo histdrico marcado por intensas disputas
em torno da apropriacao, conservacao e difusao da cultura. Desde os
gabinetes de curiosidade até os museus publicos modernos, a funcao
educativa dessas instituicoes esteve subordinada a interesses de classe,
operando como aparelhos de hegemonia cultural (Gramsci, 2012).

Nas ultimas décadas, instituicées culturais vém buscando ampliar seu
alcance pedagdgico por meio de programas de mediacao, acoes digitais
e formacao. No entanto, como sera mostrado, ainda ha um descompasso
entre a oferta institucional e a realidade das escolas, especialmente no
que se refere ao acesso, a infraestrutura e a valoriza¢do do ensino de arte.
O caso do MASP é exemplar nesse sentido: mesmo com forte presenca
digital e acoes formativas reconhecidas, a participacao de professores da
rede publica permanece restrita.

Diante desse cenario, este artigo busca responder uma pergunta cen-
tral: como aproximar os professores de arte das producoes artisticas atu-
ais e dos espacos expositivos, mesmo em cenarios de dificil acesso?

Assim, o artigo esta organizado em trés eixos: (1) uma sintese his-
torica do papel dos museus de arte como espacos de legitimacdo preo-
cupados com a formacao de publico; (2) os desafios e possibilidades do
ensino de arte em dialogo com instituicoes culturais com base em dados
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coletados em todo o territdrio nacional; e (3) a apresentacao e analise do
curso de formacao para professores em arte contemporanea desenvolvi-
do pelo projeto.

1 Consideracoes sobre os museus de arte moderna na histéria

O final da Segunda Guerra Mundial representou um divisor de aguas
na configuracdo geopolitica global, dando inicio a um novo ciclo de dis-
putas ideoldgicas, politicas e culturais entre dois blocos: o capitalista,
liderado pelos Estados Unidos, e o socialista, liderado pela Uniao Sovi-
ética. Nesse cenario, 0s museus passaram por uma nova reconfiguracao
internacional e, longe de se manterem como espacos neutros de con-
templacdo estética, tornaram-se dispositivos estratégicos de afirmacao
cultural, ideoldgica e diplomatica, conforme afirmam Silva e Alambert
Junior (2024). O fim da guerra nao trouxe apenas ruinas e reconfigu-
racoes territoriais, mas também uma corrida por hegemonia simbdlica.
Esse periodo foi acompanhado por uma mobilizacdo cultural que incluiu
instituicoes museoldgicas como ferramentas para a disseminacao de va-
lores universais associados a democracia liberal e a livre expressao —
valores que, embora proclamados como universais, correspondiam, em
grande medida, as necessidades politicas do bloco capitalista.

Os museus americanos criados a partir do pds-guerra possuiam pro-
positos diferentes daqueles que orientavam os museus europeus. En-
guanto na Europa os museus visavam ampliacao do acesso e preserva-
cao de importantes colecdes ja consolidadas, na América, a funcao dos
museus, desde o principio, caracterizou-se pela sua constituicdo como
instituicoes educacionais, tendo uma atuacao importante na formacao de
parte da vida cultural dos grandes centros*.

4 S3o outros exemplos desse periodo: Museu de Arte Moderna de Floriandpolis
(MAMF), em 1949; Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ), em 1948;
Museo de Arte Moderna de Buenos Aires (MAMBA), em 1956; Museo de Arte
Moderno de Bogota (MAMBO), 1955; Museo de Arte Moderno de México (MAM), em
1964.
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Durante a Guerra Fria, os museus de arte assumiram um papel am-
bivalente. Por um lado, ampliaram suas acoes educativas, investiram em
acessibilidade e criaram programas de formacao de publico e estratégias
de mercado, incorporando a retdrica da paz que embasou a nogao de cul-
tura como direito universal. Por outro, tornaram-se palcos privilegiados
para a afirmacao de uma estética que reforcava os valores do individua-
lismo burgués e da suposta autonomia da producao artistica.

Simbolo desse periodo foi a fundacdo do Museu de Arte Moderna de
Nova York (MoMA), em 1929, que, segundo Canas (2010), destacou-se
pelo pioneirismo em proporcionar praticas educativas dentro do espaco
expositivo. Esse projeto nasceu justamente no ano da eclosao da Grande
Depressdo, uma das crises econbmicas mais devastadoras da histodria
dos Estados Unidos. Em meio ao colapso financeiro, a faléncia de bancos
e ao desemprego em massa, a criacao do MoMA pode ser lida também
como uma estratégia de reafirmacdo de valores culturais por parte das
elites em um contexto de crise do capital e de busca por novos mecanis-
mos de legitimacao social.

Como detalham Silva e Alambert Junior (2024) e Ridenti (2022), o
MoMA atuou diretamente na promocao internacional do expressionismo
abstrato com o intuito de difundir uma estética “livre” e “universal”, que
ocultava seus vinculos com os interesses do capital e da geopolitica nor-
te-americana.

Em paises como o Brasil, os efeitos dessas diretrizes internacionais se
combinaram com os interesses das elites locais, que passaram a utilizar
0s museus como vitrines de “civilidade e progresso”. Como revelam do-
cumentos do Office of the Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA)
(Silva e Alambert Junior, 2024) e do MoMA, os EUA investiram em expo-
sicOes itinerantes, publicacoes e formacao de acervos na América Latina
com o intuito de promover a arte moderna como simbolo de liberdade e
anticomunismao.
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A figura que une as duas instituicdes é Nelson Rockfellers que presi-
diu o MoMA entre 1939 e 1941, cargo que deixou para assumir a presi-
déncia da OCIAA. Seu apoio foi objeto de disputa entre Assis Chateau-
briand, idealizador do Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand
(MASP)¢ e Ciccillo Matarazzo, fundador do MAM - SP7.

O MASP, fundado por Assis Chateaubriand, pelo marchand Pietro
Maria Bardi, com projeto museografico de Lina Bo Bardig, foi instalado
inicialmente no edificio dos Diarios Associados, na cidade de Sao Paulo,
na rua Sete de Abril, e mais tarde transferido para a Avenida Paulista.
Canas (2010), aponta que, para a triade, o MASP deveria ser mais do que
um museu, deveria ser um “museu laboratdrio” cujo foco ndo era ape-
nas a formacdo de repertdrio imagético, mas também técnico, histdrico
e social, permitindo que os visitantes tivessem uma compreensao mais
ampla da producao artistica ao longo da histdria da humanidade.

Assis, além de doar obras, usou seu poder e prestigio para incentivar
outros a fazerem doacao também de obras e fundos para a constituicao
do museu. Sua atuacao foi decisiva para mobilizar recursos financeiros,
influenciar elites empresariais e estabelecer as bases do que se tornaria
o principal museu de arte da América Latina.

Com apoio em Canas (2010), observa-se a diversidade dos cursos e
atividades educativas promovidas pelo MASP em seus primeiros anos

5 Nelson Rockefeller (1908-1979) foi herdeiro da fortuna da familia Rockefeller,
construida sobretudo com o conglomerado petrolifero Standard QOil, fundado por
seu avo, John D. Rockefeller. Ocupou diversos cargos publicos nos Estados Unidos,
incluindo o de governador do estado de Nova York (1959-1973) e vice-presidente do
pais no governo Gerald Ford (1974-1977).

6 O museu adotou essa nomenclatura em 1968, apds o falecimento de Assis
Chateaubriand. Até ent3do, era denominado Museu de Arte de S3o Paulo.

7 Para aprofundamento das relacoes entre os dois museus, recomenda-se a
pesquisa de Daniele Pisani (2019) “O trianon do MAM ao MASP: arquitetura e politica
em Sao Paulo (1946-1968)".

8 Lina Bo Bardi € objeto de investigacao da pesquisa de doutorado de Janaina
Enck, orientada por Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, junto ao PPGAV/UDESC.
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de funcionamento, particularmente entre 1947 e 19499. Destaca-se com
atencao especial o Clube Infantil de Arte, fundado em 1948, “meses an-
tes de Augusto Rodrigues ter criado a Escolinha de Arte do Brasil” (Bem-
venutti, 2004), coordenado por Suzana Rodrigues (Brendariolli, 2007).

O clube do MASP nao foi uma iniciativa isolada. Os clubes infantis e
a Escolinha de Arte do Brasil representaram uma proposta vanguardista
no cenario museoldgico brasileiro da época, ao considerar o publico in-
fantil como central na formacdo de uma consciéncia estética e cultural.
Pensamento este conectado as ideias modernistas no campo da educa-
cao, como de John Dewey, Maria Montessori, entre outros.

Mesmo com essas inovacoes, o MASP manteve-se ancorado em uma
estrutura institucional marcada pelas contradicoes da cultura burguesa:
ao mesmo tempo em que propunha a formacao estética do publico, con-
solidava-se como um espaco legitimador da alta cultura.

Na atualidade, o MASP conta com uma area de mediacao e formacao
com programas em modalidades presenciais, on-lines e hibridas, assim
como atividades pagas, gratuitas ou ofertadas com bolsas de estudos.
Dado o limite do artigo, apresentam-se a seguir dados referentes a al-
gumas atividades desenvolvidas em 2023 pelo programa MASP Pro-
fessores, disponibilizados no relatdrio anual de atividades da instituicdo
(MASP, 2024).

Apesar da expressiva visibilidade do MASP em ambientes digitais —
tendo sido o segundo museu mais buscado no Google Maps em 2024,
atras apenas do Museu Britanico (Das Artes, 2024) —, os dados relativos
a adesdo aos seus programas educativos indicam limitacdes significa-
tivas. Um exemplo € o caso do programa “MASP Professores”, voltado
a formacdo gratuita de educadores da rede publica. No ano de 2023, o

9 Sao exemplos: Curso para Formacao de Monitores (1947); Curso Semanal de
Elementos de Histdria da Arte, destinado a estudantes e professores secundaristas;
Curso para Professores de Desenho do Ensino Médio (1953), oficializado pelo
governo estadual (Canas, 2010).
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programa realizou quatro encontros on-line e dois hibridos, totalizan-
do 1.002 participantes inscritos e cerca de 5.077 visualizacoes no canal
do museu no YouTube (MASP, 2024). Ainda que os nimeros de visua-
lizacOes em acgoes pontuais sejam significativos (como nos seminarios
hibridos com 9.778 acessos e palestras on-line somando 4.133 visua-
lizacoes), o envolvimento direto de professores, sobretudo em eventos
presenciais, permanece restrito.

A baixa adesao contrasta com o esforco institucional do museu e apon-
ta para uma contradicdo central: a existéncia de iniciativas formativas re-
levantes, mas que ainda nao alcancam de forma efetiva o publico escolar,
gue carece de transporte e autorizacoes para ausentar-se da escola. Esse
cenario reforca a hipdtese de que a simples oferta de acoes educativas
nao garante a democratizacao do acesso, especialmente quando se trata
de professores da educacao basica publica, muitas vezes sobrecarrega-
dos e vivendo distantes de grandes centros.

2 Possibilidades e desafios de ensinar arte em parceria com os mu-
seus e espacos culturais.

A limitacdo do acesso a espacos culturais e ateliés de artistas é uma
realidade para a maioria das instituicoes escolares brasileiras, sobretudo
fora dos grandes centros urbanos. Além disso, observa-se uma dificul-
dade em valorizar a producao artistica local, especialmente de artistas
sem projecao no mercado de artes. Dados do projeto em rede “Obser-
vatodrio da Formacao de Professores no Ambito do Ensino de Arte: estu-
dos comparados entre Brasil e Argentina” (OFPEA/BRARG), produzidos
entre os anos 2020 e 2023, apontam indicios dessa problematical®. Se-
gundo Oliveira (2023), ao responderem a questao sobre a frequéncia de
acesso a espacos culturais em sua pratica docente, apenas 8,82% dos

10 Mais dados da pesquisa podem ser acessados na publicacao organizada por
Fonseca da Silva e Gondim, (2023).
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professores afirmaram realizar esse acesso com frequéncia. Os demais
distribuiram-se entre as opgoes: acesso ocasional (30,12%), raramente
(42,74%) e inexistente (18,32%).

Em continuidade as suas pesquisas, o observatdrio, por meio do
projeto de pesquisa “Espacos expositivos de arte contemporanea, dia-
logos com ambientes virtuais de formacao'!”, (EFAC), tem como objetivo
analisar o contexto da relacao pedagdgica entre museu/escola e ambien-
tes virtuais, artisticos ou institucionais.

Durante os anos de 2023 e 2024, o EFAC coletou dados através de
um questionario aplicado entre professores da rede educacional das cin-
co regioes do pais, totalizando 337 respostas. Sobre as instituicoes cul-
turais/museais, foi possivel levantar os seguintes dados quando os pro-
fessores responderam a pergunta “Em sua pratica docente, vocé utiliza/
utilizou durante a pandemia ou posteriormente ferramentas e/ou mate-
riais educativos e visuais de espacos expositivos?”. A essa pergunta, 123
professores responderam que nao utilizaram esse tipo de material,e 211
responderam que sim. Quando questionados sobre quais ferramentas
e/ou materiais sdo/foram utilizados em sua pratica docente, 99 respon-
dentes mencionaram uso de acervos online, visitas virtuais e plataformas
institucionais culturais. Na tentativa de aprofundar quais seriam essas
instituicoes acessadas, contabilizaram-se no Quadro 1 as instituicoes ci-
tadas diretamente para compreender quais bases foram utilizadas:

11 Projeto financiado pelo edital CNPg/MCTI/FNDCT N° 18/2021 - Universal.
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Quadro 1: Questdo 11 do formulario Grupo de Pesquisa

Instituicoes Citadas Quantidade de citacoes

Arte na Escola
Bienais

Caixa Cultural
CCBB

Centro Cultural Manuel Querino

Enrefaeb

4

= = 0 W 0

Espaco Cultural Marcantonio Vila-

ca

Galeria Helena Freta
Galeria Terra Siena

Google Arts And Culture
Inhotim

ltat Cultural
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Durante a pandemia, os professores de arte intensificaram o uso
de materiais digitais, como apontam Fonseca da Silva, Oliveira e Perini
(2021), diante da necessidade de adaptar suas praticas ao ensino remo-
to. Por outro lado, constatou-se que nem sempre os museus estavam
preparados para essa demanda, pois, com a pandemia, houve reducao na
equipe dos setores educativos, assim como também muitos foram atin-
gidos pela Covid 2019, ou tiveram que dar sustentacao a seus familiares
naguele momento.

O processo de ensino-aprendizagem necessita de planejamento,
embora as circunstancias de trabalho nem sempre possibilitam condi-
coes adequadas de planejamento para os professores de arte desenvol-
verem com qualidade seu processo pedagdgico nas escolas.

No planejamento, a definicao de quem sao os sujeitos da aprendi-
zagem e em que condicoes eles se inserem na escola é fundante. Aqui,
fala-se dos estudantes da escola publica, filhos da classe trabalhadora,
para os quais a escola representa, muitas vezes, Unica forma de acesso
a producdo artistica. Ensinar arte nesse contexto é garantir a ampliacao
do repertdrio cultural e a apropriacao critica do patrimonio simbdlico da
humanidade.

O contato com a obra original, fora do espaco escolar, proporciona
vivéncias significativas: permite comparar producoes e participar de me-
diacdes com educadores. Outra estratégia ¢ a visita a ateliés onde estu-
dantes encontram artistas vivos, rompendo com a ideia de que arte esta
apenas no passado.

Outro aspecto relevante diz respeito a acessibilidade nos espacos
culturais como forma de inclusdo também de estudantes com deficiéncia.
Sobre a aprendizagem desses estudantes na relacdo com museus e es-
pacos culturais, Fonseca da Silva e Anversa (2022) apresentam estudos
que abordam essa problematica. Ainda, destaca-se a relevancia de pes-
quisas, como o estudo de Fernandez (2025) e Fonseca da Silva (2022),
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na perspectiva de criacdo de objetos pedagdgicos para a mediacao entre
estudantes com deficiéncia e obras de arte.

Ensinar arte por meio dos museus e instituicoes culturais amplia as
possibilidades de aprendizagem, contudo, quando o acesso presencial
nao é viavel, impde-se o desafio de qualificar o acesso aos ambientes
virtuais de arte — um dos objetivos centrais do curso de formacao em
arte contemporanea apresentado no tdpico a seguir.

3 Espacos expositivos de arte contemporanea, dialogos com ambien-
tes virtuais de formacao

Ao se realizar um curso de extensao para a formacao de professo-
res em arte contemporanea, investigaram-se as potencialidades para o
aperfeicoamento de professores de artes visuais no ambito das tecno-
logias e otimizou-se essa relacao com plataformas de aprendizagem e
dispositivos para a mediacao do ensino de arte criados por artistas e es-
pacos expositivos de arte contemporanea, tornando as plataformas mais
qualitativas e evidenciando a contribuicao das artes para o panorama
inovador do trabalho no mundo contemporaneo. O curso foi estrutura-
do em trés modulos de 20 horas cada, com encontros sincronos sema-
nais voltados a discussao dos conteudos, ao esclarecimento de duvidas e
aprofundamento coletivo. Teve inicio em agosto de 2024 e foi finalizado
em fevereiro de 2025; teve como ministrantes professores membros do
OFPEA/BRARG; e, com base em pesquisa interinstitucional e institucio-
nal, versou sobre a formacao de professores e o trabalho pedagdgico.

Apresentam-se a seguir os trés modulos que compuseram o curso: o
primeiro dedicado a questao “O que ¢é arte contemporanea?”’; o segundo
com os principais “Temas da arte contemporéanea”; e o terceiro focado na
perspectiva pedagdgica de “Arte contemporénea na escola”.
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3.1 Formacao em arte

Analisar a formacao de professores em artes visuais, na modalidade
a distancia, € pensar em mudancas substanciais no modo de ensinar e
aprender na docéncia e no modo como os recursos sao utilizados. Isso
quer dizer que a educacao a distancia requer o uso de variados recursos
técnicos e humanos.

Contudo, a experiéncia foi enriquecedora porque havia a reciprocidade
de um grupo de participantes que questionavam, traziam suas contribui-
coes e sugestoes de aprofundamento e, ao mesmo tempo, apresentavam
suas dificuldades de estudo e de tempo para usufruir do curso.

A formacao de professores de arte fortaleceu a qualidade do pro-
cesso de ensino e aprendizagem, contribuiu para a garantia do ensino
de arte em todos os niveis da educacao basica, proclamou o direito ao
acesso a arte como area de conhecimento, e defendeu a necessidade
de formacoOes especificas — conforme as subareas (artes visuais, danca,
musica, teatro, artes do video etc.). Além disso, a formacdo de profes-
sores teve impactos diretos na pratica pedagodgica e na organizagao do
trabalho pedagdgico do professor de artes visuais na escola, bem como
contribuiu para o compromisso profissional e competéncia técnica (Fer-
nandes, 2021, p. 168). Foi a partir dessa compreensao e da leitura da
realidade que se percebeu a frequente auséncia na pratica pedagdgica
dos professores de experiéncias artisticas contemporaneas, especifica-
mente de artistas atuais que estdao no mesmo momento historico atual
e que problematizem assuntos do agora, que se contectem ao passado
e projetem o futuro. Por exemplo, os artistas Vik Muniz!2 e Barthélémy
Toguo®3, que discutem as questoes sociais do deslocamento de refugia-

12 Vik Muniz (1961) é um artista plastico brasileiro radicado nos Estados Unidos
gue faz experimentos com novas midias e materiais.

13 Barthélémy Toguo (1967) é um pintor, artista visual e performatico camaronés.
Atualmente, ele divide seu tempo vivendo e trabalhando em Paris, na Franca, e em
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dos em suas obras contemporaneas. Ambos apontam as travessias dos
imigrantes e o drama dos naufragios recorrentes como um alerta a essa
questao humanitaria“.

O cenario mundial regido pelo sistema capitalista requer que as esco-
las oferecam possibilidades aos sujeitos de se desenvolverem de forma
pensante, sendo capazes de desenvolver e proporcionar solucoes para
os problemas cotidianos. Embora se saiba da necessidade de olhar a re-
alidade de forma dialética, pois ela se da em movimento, é preciso con-
siderar as contradicOes internas das relacoes sociais.

Mas afinal, a quais artistas contemporaneos os professores de artes
tém acesso? Hillesheim (2018) sinaliza que os professores de artes rea-
lizam pseudoescolhas, pois a producao é determinada pelo capital.

A arte contemporanea rompe com as nocoes tradicionais de beleza e
técnica, valorizando a experimentacao, a critica social e a reflexao sobre
a propria arte, e, frequentemente, envolve-se com questdes sociais, po-
liticas e culturais, buscando provocar o dialogo e a reflexao critica. Como
parte da cultura, € um fenbmeno social que reflete e influencia a so-
ciedade e a educacao; como processo historico, a arte contemporanea €
resultado de um processo de transformacao das linguagens e das con-
cepcoes artisticas. Com apoio de Anne Cauquelin (2005), que explica
as transformacoes da arte pelos regimes de consumo, da comunicacao
e pelos artistas embreantes Marcel Duchamp e Andy Warhol, tem-se
fundamentos para analise da producdo artistica atual. A histéria move
o mundo na medida em que as pessoas se transformam e sao transfor-
madas, e s6 a perspectiva de compreensdo das relacoes de producao
podera auxiliar na saida da analise fenoménica para aprofundar-se no
dominio da esséncia. Foi essa concepcao que fundamentou o segundo
modulo do curso.

Bandjoun, Camardes. Trabalha em uma variedade de midias além das artes visuais e
performativas, incluindo fotografias, gravuras, esculturas, videos e instalacgoes.

14 Destaca-se a dissertacdo de mestrado de Jéssica Maria Policarpo, que
investiga essa tematica.
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3.2 Temas elencados da arte contemporanea

Os temas escolhidos para o segundo moédulo de formacdo, “Temas da
arte contemporanea”, foram trazidos das pesquisas do OFPEA/BRARG
e apresentados por alguns dos pesquisadores que passaram pelas evi-
déncias sociais recorrentes na atualidade mundial e brasileira das artes
visuais. S3o0 estes: a) a modernidade e a critica pds-colonial com o obje-
tivo de elucidar a colonizacao e descolonizacao por parte do continente
americano e principalmente no Brasil; b) a questao da mundializacao e
a contemporaneidade; c) a forca da africanidade na arte brasileira; d) a
frequente influéncia do passado no presente da arte, ou seja, uma con-
tinua arqueologia no contemporaneo que trata do tema do paradigma
do retorno do oprimido, conforme Giorgio Agamben (2013, p.353); e)
por fim, tratou-se dos refugiados imigrantes, trazendo os deslocamen-
tos forcados, naufragios e problemas humanitarios que ocorreram com
essas populacoes e que foram devidamente criticados e pensados pelos
artistas abordados no curso®.

3.3 Arte contemporanea na escola

O curso conclui-se no terceiro médulo, em que se explora a aplicacdo
da arte contemporanea na escola em quatro encontros formativos.

No primeiro encontro, discutiu-se a mediacao da arte na escola como
dimensao do ato educativo, ou seja, na dimensdo ontoldgica concreta
que esta inserida num processo histdrico, visando a objetivacdo na pra-

15 Como Paulo Nazareth (1977, Brasil) em sua performance “Moinho de vento”,
em Paris, 2021. Caminhando com um grupo de 13 pessoas negras vestidas de
branco e segurando objetos por trés horas, a obra de Banksy (1974, Inglaterra) “Nao
estamos no mesmo barco”. Uma intervencao em esténcil a partir da obra “A balsa
da medusa” de Pierre Géricault. E ainda Mona Hatoum (1952, Libano) com a obra
“Grater Divide” (2002), um ralador de metal transformado num biombo de tamanho
natural.
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xis. Refletiu-se sobre questdoes essenciais como: por que a arte se en-
contra da atual forma na escola?; essa atividade precisa partir da reali-
dade e das contradicoes sociais? Na perspectiva da ontologia lukacsiana
(Lukacs, 2023), “[...] a totalidade social € um complexo de complexos, de
mediacoes multiformes e, sem a mediacao de uma educacao consciente,
€ como ter liberdade sem gozar de igualdade™s.

No segundo encontro, a pedagogia histdrico-critica e a estética de
Lukacs foram aprofundadas, colocando o papel do professor num eixo
fundamental do processo de ensino aprendizagem, pois quando ele pro-
tagoniza escolhas nao pode deixar de ser um pesquisador intelectualiza-
do que ndo cede a hostilizacdo do capital; e a arte é um contetlido reprimi-
do dentro da escola e da sociedade, e a hostil maneira com que a classe
dominante a trata faz da escola um lugar de dificuldades para o ensino
da arte contemporanea. Para se pensar sobre o processo de alienacao
imposto pelas contradicoes sociais, foram discutidas as categorias da es-
tética de Lukacs: a) Idealismo e imanéncia; b) Concretude e totalidade; c)
Historicidade e objetivacao; d) Dialética: singular, particular e universal;
e) Aqui e agora (hic et nunc); f) Arte realista e reflexo; g) Catarse e o ca-
rater evocativo da arte; e h) Elevacao estética. O “curso deve rumar sem-
pre para a totalidade da sociedade, porque € s6 nesta que as categorias
revelam sua verdadeira esséncia ontoldgica” (Lukacs, 2023, p. 310).

A totalidade € o rumo que se precisa tomar ao debrucar-se sobre as
obras e os artistas, pois as obras nao existem independentemente. Os
grandes pensadores da arte constroem nexos para fazé-las serem si-
tuadas e compreendidas através de suas relacoes com outras areas do
conhecimento, como a filosofia e a sociologia da arte, entre outras areas.
Aos professores que trabalham na abordagem histdrico-critica, cabe a
tarefa de fazer esses nexos, ou seja, € preciso situar a aparéncia da obra

16 Abordou a profa. Jaymini P. Schah (2024), na aula presencial do curso.
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na sua concretude, demonstrando tudo que ha por tras da producdo de
seu contexto historico e material.

No terceiro encontro, discutiu-se sobre materiais educativos na me-
diacdo do ensino de arte contemporanea. Desde os anos 1990, aparecem
materiais educativos nas instituicdes museoldgicas, como MAC-USP e
Pinacoteca - SP, como uma forma de distribuir paradidaticos que auxi-
liassem os professores em sua tarefa de ensinar, de formas desafiadoras
e ludicas, com proposicoes autonomas que permitem aprender conceitos
abstratos de forma concreta, possibilitando a interpretacao e a introdu-
cao de jogos e elementos no processo educativo, tanto no espaco mu-
seoldgico como na escola. Os jogos e materiais educativos estdo numa
perspectiva “detonante”, conforme Acaso (2017), pois provocam reacao,
sao um ponto de partida para a aprendizagem, rompem com a rotina e
criam engajamento social na educacao.

Encerrando o curso, com o intuito de concluirem-se as discussoes,
foram alinhadas questoes que centralizam as artes visuais, no “ensino
de arte junto a pedagogia histdrico critica”, demonstrando a necessidade
de apropriacao da arte pela classe trabalhadora para que ela mesma se
instrumentalize nas relacoes diante da classe dominante. Além disso, foi
reforcada a importancia do conhecimento cientifico aliado aos conheci-
mentos artisticos e filosoficos na promocao do ensino da arte e sua apli-
cacao na pratica social, problematizando os conhecimentos necessarios
junto a artefatos artisticos que facilitem a apropriacao do conteldo artis-
tico para a promocao da catarse, momento de retorno do conhecimento
apropriado para a pratica social.

Concluiu-se, portanto, que a formacao continuada em arte contem-
poranea exige tanto o aprofundamento tedrico quanto o enfrentamento
das condicOoes materiais da docéncia. A insercao da arte contempora-
nea nas escolas so sera possivel de forma efetiva se articulada a critica
da estrutura educacional e a defesa de uma educacao verdadeiramente

emancipadora.
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Consideracoes finais

A trajetdria dos museus de arte revela que, apesar das transforma-
cOes institucionais ao longo da histdria, a promessa de democratizagao
cultural ainda encontra barreiras estruturais. A analise critica dos espa-
cos expositivos mostra que a funcao educativa atribuida aos museus,
embora presente desde o século XIX, foi subordinada a projetos hege-
monicos e, portanto, excludentes. Mesmo quando reformulados sob dis-
cursos inclusivos, como no caso do MASP, os dados de ades3o as suas
acoes formativas na contemporaneidade demonstram uma distancia en-
tre intencao e efetividade.

Quando o professor se depara com as problematicas de ampliar o re-
pertorio dos estudantes e o seu proprio por meio de formacdo continua-
da, ele compreende que, ao invés dessa ser uma tarefa coletiva da escola,
muitas vezes, ela depende de seu esforco Unico para realizar as acbes em
direcdo a acdo educativa. Nesse caso, o fenbmeno de precarizagao atinge
nao so a formacao do professor como também a amplitude da formacao
estética dos estudantes das camadas populares, sendo esses 0os mais
prejudicados pela exiguidade de oportunidades de acesso as instituicoes
museais e culturais de sua regido ou mesmo a outras mais iconicas.

Os dados de pesquisas, tanto do observatdrio quanto do EFAC, apre-
sentados neste estudo, demonstram ano a ano as dificuldades do pro-
fessor de arte com um problema estrutural de falta de investimentos,
escassez de melhoria das condicoes de trabalho, desvalorizacao da arte
como formacdo humana e do ensino de arte por consequéncia. As mu-
dancas necessarias exigem a organizacao coletiva dos professores, pois
0s proprios documentos oficiais (BNCC, BNC Formacao, Diretrizes, entre
outros), que deveriam salvaguardar a formacao dos estudantes, contri-
buem para uma acomodacao generalizada, um apaziguamento e adap-
tacao dos profissionais a realidade de entreguismo da educacao publica.

Ao se depararem com os conteudos do curso voltados exclusivamen-
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te para a arte contemporanea, os professores comecam a repensar suas
praticas pedagdgicas para provocarem mudancgas e superarem a velha
educac3o artistica que ndo consegue cumprir todos os periodos da histd-
ria da arte, ou que apenas ignoram as propostas das reflexdoes do mundo
contemporaneo imerso na totalidade capitalista, que produz uma educa-
¢ao cheia de contradicoes e que precisa lidar também com uma arte na
praxis social e historica.

Conclui-se, sob a perspectiva de proporcionar acesso qualificado aos
professores, que € necessaria uma formacao elaborada por uma equipe
de pesquisadores, amparada nas necessidades da sociedade, que des-
vende suas contradicoes entre dominacao e alienacao dos sujeitos da
escola publica.

Conclui-se também que a articulacdo entre museus e escolas exige
mais do que boa vontade institucional: requer politicas publicas consis-
tentes de investimento em formacoes, infraestrutura educacional e o re-
conhecimento da arte como direito e linguagem critica.
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