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FROM THE SCREAM TO HOPE: REFLECTIONS ON ART AND HERITAGE IN THE MUSEUMS OF CHACO

DE "EL GRITO" A "LA ESPERANZA': REFLEXIONES SOBRE ARTE Y PATRIMONIO EN LOS MUSEOS DEL CHACO
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DE "0 GRITO" A “A ESPERANCA”: REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO

RESUMO

O Museu Provincial de Belas Artes “René Brusau” é unico em sua tipo-
logia; além de divulgar, expor e pesquisar sobre as artes do Chaco, tem
a missao de conservar as obras que fazem parte do patrimonio da pro-
vincia. A legislacdo da atual provincia do Chaco (Argentina) reconhece
as linguas e a diversidade cultural da populacado que existia antes das
campanhas de colonizacdo realizadas desde o final do século XIX no Ter-
ritorio Nacional. No entanto, até ha pouco tempo, as pecas produzidas
pelas comunidades indigenas nao faziam parte das exposicoes do patri-
monio artistico do Chaco, nem apareciam na secdo de arte contempora-
nea em museus ou instituicoes culturais. A discussao sobre seu estatuto
artistico ganhou relevancia nos ultimos anos, ao mesmo tempo em que
se observaram uma série de acOes e intervencoes realizadas pelas areas
de gestdo do patrimdnio e pela pesquisa sobre as artes do Chaco, tanto
em investigacoes académicas quanto em projetos curatoriais de museus
e intervencoes artisticas.

Este artigo propoe refletir sobre algumas acoes e intervencoes que ocor-
reram no ambito do museu por parte de artistas e agentes do campo cul-
tural, a partir da analise dos dispositivos fundamentais da instituicdo: sua
colecao e as exposicoes, abordando variaveis ideoldgicas, expograficas e
curatoriais, considerando os debates de ordem intelectual e o desenvol-
vimento de politicas institucionais propostas em relacao a esses temas.
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ABSTRACT

The “René Brusau” Provincial Museum
of Fine Arts is unique in its kind; in ad-
dition to promoting, exhibiting, and re-
searching the arts of the Chaco region,
it has the mission of preserving the
works that are part of the province's
heritage. The legislation of the current
province of Chaco (Argentina) recogniz-
es the languages and cultural diversi-
ty of the population that existed prior
to the colonization campaigns carried
out since the late 19th century in the
National Territory. However, until re-
cently, pieces produced by Indigenous
communities were not included in exhi-
bitions of Chaco’s artistic heritage, nor
did they appear in the contemporary art
sections of museums or cultural institu-
tions. The discussion about their artis-
tic status has gained relevance in recent
years, alongside a series of actions and
interventions carried out by heritage
management sectors and researchers
focused on Chaco’s arts—through aca-
demic studies, museum curatorial proj-
ects, and artistic interventions.

This article aims to reflect on some of
the actions and interventions that have
taken place within the museum space
by artists and cultural field agents,
through an analysis of the institution’s
fundamental frameworks: its collection
and exhibitions. It addresses ideolog-
ical, exhibition design, and curatorial
variables, taking into account intellec-
tual debates and the development of
institutional policies that have been
proposed in relation to these matters.

Key words: museum; indigenous art;
representativity

DE "0 GRITO" A “A ESPERANGCA”: REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO

RESUMEN

El Museo Provincial de Bellas Artes
“René Brusau” es el Unico en su tipo-
logia que ademas de divulgar, exhibir e
investigar sobre las artes del Chaco tie-
ne la mision de conservar las obras que
forman parte del patrimonio de la pro-
vincia. La legislacion de la actual provin-
cia del Chaco (Argentina) reconoce las
lenguas y diversidad cultural de la po-
blacidn preexistente a las campafas de
colonizacién desarrolladas desde fines
del siglo XIX en el Territorio Nacional.
Sin embargo hasta hace poco tiempo,
las piezas producidas por las comuni-
dades indigenas no formaban parte de
las exhibiciones de patrimonio artis-
tico del Chaco, ni tampoco aparecian
en la seccion de arte contemporaneo
en museos o instituciones culturales.
La discusion sobre su estatuto artisti-
co ha cobrado relevancia en los ultimos
anos, al tiempo que se advirtieron una
serie de acciones e intervenciones rea-
lizadas desde las areas de gestion del
patrimonio y la investigacion sobre las
artes chaquenas, tanto en investigacio-
nes académicas, proyectos curatoriales
de museos e intervenciones artisticas.

Este articulo propone reflexionar sobre
algunas acciones e intervenciones que
tuvieron lugar en el ambito del museo
por parte de artistas y agentes del cam-
po cultural, a partir del analisis de los
dispositivos fundamentales de la insti-
tucion: su coleccidn y las exposiciones,
abordando las variables ideoldgicas,
expograficas y curatoriales, atendiendo
a los debates de orden intelectual y el
desarrollo de politicas institucionales
gue se propusieron en relacion a ello.

Palabras clave: museo; arte indigena;
representatividad
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DE "0 GRITO" A “A ESPERANGCA”: REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO

Arte y museos en el Chaco

“[...] creo que sigue siendo fundamental hablar de arte indi-
gena. El hacerlo exige, en primer lugar, partir de las caracte-
risticas propias de las culturas diferentes, no de las condicio-
nes que marcan la produccidn occidental moderna, que son
constantemente extrapoladas como normas abstractas que
determinan qué es arte y qué no alcanza a reunir las notas
qgue lo definen.”

Ticio Escobar (2012, p. 31)

Antes de la ocupacion definitiva por parte del hombre blanco a ins-
tancias de las campanas militares nacionalistas de fines del siglo XIX, el
territorio de la actual provincia del Chaco todavia era referido en la car-
tografia como “territorio indigena” debido a que estuvo —y aun lo esta—
habitado por los pueblos gom, mogoit, wichi y vilelas que circulaban —y
circulan— por la regidn del Gran Chaco. Con la “pacificacion del desierto
verde” a fuerza de campanas genocidas, el Chaco fue una tierra propicia
para la explotacion forestal, la instalacion de industrias de materias pri-
mas y el establecimiento de inmigrantes europeos. A riesgo de simplificar
los procesos histdricos pero advirtiendo su complejidad, destacaremos
que durante el siglo XX, la legislacion de orden nacional en relacion a las
comunidades indigenas comenzd un proceso de reconocimientos que se
alined a las ideas de las corrientes indigenistas que se propagaron por
Latinoamérica, sumadas a las busquedas de lo nacional en relacidon al
pasado, que cobro fuerza en un Chaco que comenzaba a desarrollar sus
propias politicas comunales. En relacion a ello, Mariana Giordano senald
que “durante las dos primeras décadas del siglo XX los intereses legis-
lativos relacionados con el indigena se volcaron al indigena chaqueno y
del Alto Parana (Misiones), a diferencia de épocas anteriores donde el
indigena del sur tenia presencia prioritaria en los debates” (2004, p. 50).
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DE "0 GRITO" A “A ESPERANGCA”: REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO

En el afo 1907 se habia creado en Resistencia la “sociedad protectora de
indios” a instancias de Lynch Arribalzaga, aunque hay que atender que
también en ese momento se lleva adelante “la segunda conquista del
Chaco” y en este contexto se funda la reduccion Napalpi el 2 de noviem-
bre de 1911 (Chico, 2016). Lynch Arribalzaga por otra parte, inicio las
primeras acciones respecto a la creacion de museos. El primero funciond
entre 1923 y 1925, mientras estuvo en funciones como gobernador. En
1937 el gobernador Castells cred el Museo Histdrico del Chaco, aunque
no llegd a concretarse, y en 1941 el gobernador Largerheim cred una
Comision de Bellas Artes y en 1943 la Comisidon Municipal de Cultura
(Leoni, 2008, p. 68).

Sin dudas, la conformacion de ‘El Ateneo del Chaco’ fue uno de los
emprendimientos culturales destacados de la primera mitad del siglo XX.
Fue la primera entidad organica creada en Resistencia en el ano 1938,
que tuvo por objetivo fomentar todas las manifestaciones del espiritu
sean estéticas o cientificas (Giordano, 1996, p. 193). ‘El Ateneo del Cha-
co’ se conformo con el apoyo de las damas de la sociedad y representan-
tes del campo de la ciencia y las artes que integraron la comision direc-
tiva. Durante las reuniones iniciales se labraron actas en las que constan
las iniciativas, propuestas y estrategias de gestion. Es posible advertir a
través de ellas, que los asuntos indigenas fueron de interés tanto para
las y los artistas como para las autoridades; hecho que se reflejaba en
las iniciativas relevantes en la agenda. Es destacable la inauguracién de
las actividades de El Ateneo, con la conferencia dictada por la antropd-
loga Ana Bird de Stern titulada “El concepto de mundo de los indios del
Chaco”. También podemos subrayar las primeras acciones que ‘El Ate-
neo del Chaco’ organizd en relacion a los artistas modernos que abordan
la tematica indigena, como la realizacidon de una exposicidn de pinturas
de Maria Laureana “Yuyo” Blanco Silva y el auspicio de una exposici-
on de esculturas de Crisanto Dominguez en Cdrdoba. En una reunion
de la comisidn directiva celebrada en el afio 1938, se resolvid adquirir
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DE "0 GRITO" A “A ESPERANGCA”: REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS

ARTESANIAS
ABORIGENES

En la capital de Corrientes fucron expuestas obras de arte-
sania aborigen, realizadas por indios tobas de la provincia d.
Chaco, integrantes del Curso de Capacitacién de Artesanos
Indigenas, que se dicta en el taller de Arte Regional de la
Universidad Nacicnal del Nordeste.

En In oportunidad, los mismos indigenas realizaron de
mostraciones de las técnicas aprendidas, dando a conocer
también distintas expresiones de la misica voecal e instru-
mental que pertenecen a su acervo autéctono, ejecutadas en
u propio idioma v con elementos originales v abordando te
nas poco menos que desaparecidos en razin de la asimila-
ribn al medio de la poblacién aborigen.

El publico correntino pudo apreciar asi el resultado del
rabajo encarado por el Taller de Arte Regional, que pos
sropender a la divulgacién y conocimiento popular de ex
sesiones netamente nativas entroncadas en la cultura o
os primitivos moradores de la regién, significa un serio
iporte para gue el hombre de hoy aprecie en todo su mag-
iitud elementos étnicos y raciales que por su valor ¥ puresas
wn perdurado a traviés del tiempo.

El publico sigque atentamente lo ocobada domestra
cion de modelode que reahize un gborigen chaqueno.

En el Tallor de Arte Regionel, estos indics tobos se eplican o uno industria casi tan anligua como
¢l hembre mismo: la alfarcria, que junto con la cesteria y atras bécnices surgié en ¢l periodo naolitico

Revista Folklore N°83, pp. 69 (1964). Archivo histdrico de Revistas Argentinas.

DO CHACO
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la escultura “Cabeza de Gaspar Benavento” autoria del artista Crisanto
Dominguez y en 1942 El Ateneo dond al municipio de Resistencia la es-
cultura “Elinca” de Luis Perlotti para su emplazamiento en la via publica.

Hacia fines de la década del 40, Inés Garcia de Marqués cred el “cen-
tro de investigaciones histdricas de la regidn y estudio del indio” en la
Escuela Normal Sarmiento, que derivd en la posterior creacion del Museo
Histdrico Regional Ichoalay (1949) (De Pompert, 2003). En las décadas
del cincuenta y sesenta se realizaron algunas acciones de visibilidad y
puesta en valor de las piezas de cesteria, ceramica vy textiles realizadas
por las comunidades indigenas del Chaco. Algunas de las mas relevan-
tes, fueron desarrolladas en el marco de la creacién de la Universidad
Nacional del Nordeste (1956), que aporto a la valoracion de la artesania
indigena, durante la creacion del Taller de Arte Regional (1958) dirigido
por Carlos Schenone, donde se implementod una escuela experimental de
ceramica en la que se designd como docente auxiliar al cacique Antonio
Gomez, aungue ésta discontinud su presencia al poco tiempo (De Pom-
pert, 2003, p. 121).

Otras iniciativas de relevancia fueron la creacién del “Coro Qom Che-
laalapi” en el afio 1962, y al ano siguiente, la conformacidn de la Asocia-
cion de Amigos del Aborigen que surge en zonas rurales del Chaco con
el fin de “integrar a las comunidades a la vida nacional” y se dedicaron
-entre otras actividades- a la puesta en valor de la artesania indigena.
Nucleados en torno a la figura de René Sotelo, en el afio 1967 se realizd
la primera exhibicion de piezas tradicionales indigenas en una bibliote-
ca de la localidad de Quitilipi, y al afio siguiente se celebrd el primer
concurso en el marco de la “Feria de Artesanias Aborigenes del Chaco”.
Desde 1968 y hasta la actualidad, la Asociacion de Amigos del Museo
de Quitilipi organizo anualmente la “Feria artesanal aborigen chaquena”
donde durante tres dias se relnen artesanos para comercializar las pie-
zas y participar del concurso anual de artesanias (Mura et al., 2024). Las
piezas ganadoras del concurso, son adquiridas por la asociacién de ami-
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gos del museo y pasan a conformar el actual acervo del Museo Artesanal
“René James Sotelo” creado en el ano 1992 con el objetivo de exhibir y
conservar las piezas ganadoras de los concursos. Actualmente el museo
cuenta con mas de mil piezas de ceramica, tallas, cesteria y textiles (Cao
e Ypa, 2021).

Enelano 1971 René Sotelo fue designado como la maxima autoridad
de la Direccion Provincial del Aborigen (De Pompert, 2003) y una déca-
da mas tarde se cred en Resistencia, por iniciativa de la Subsecretaria
de Cultura del Chaco, la Fundacion Chaco Artesanal (1981). En 1987 se
sanciono la Ley del Aborigen Chagueio que reconoce la cultura y len-
guas como valores constitutivos del acervo cultural de la provincia. En
relacion a ello, Eduardo Gonzalez destaco la relevancia de la legislacion
de la provincia respecto a lo acontecido en el orden nacional, valorando
la implementacidn de politicas publicas desde de la década de 1980, es-
pecificamente en areas de educacidn intercultural y en el reconocimiento
oficial de las lenguas indigenas (Gonzalez, 2019, p. 34-35).

Sin embargo como podra advertirse, las ideas estéticas de los pueblos
indigenas chaquenos tuvieron su lugar diferenciado durante todo el siglo
XX, y sus producciones fueron tratadas bajo la categoria de artesanias
(Figura 1). Segregadas en museos de tipologia histdrica o antropoldgica,
no fueron incluidas en las colecciones de tipologia artistica o exhibidas
en museos de arte. El tratamiento de las piezas -en tanto artesanias-
circuld en medios de comunicacion, trabajos de divulgacion y algunos
estudios académicos que abordaron su estudio de manera intermitente.

Siguiendo a Ticio Escobar (2008) entendemos las dificultades de
superar las limitaciones ideoldgicas que impusieron histéricamente los
conceptos de arte y artesania para referir a las producciones indigenas
y mestizas en América Latina. En el Chaco argentino a comienzos del
siglo XX desde el campo de la antropologia, la arqueologia y otros abor-
dajes de las culturas indigenas, algunas/os investigadoras/es mostraron
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interés en el estudio y promocidn de las practicas de alfareria y textiles,
aunque no por considerar su valor artistico. Aunque en los anos setenta
-en el campo de la fotografia- podemos encontrar algunos gestos que
sugieren su consideracion, como es el caso de Raota (Figura 2).

Deconstruir las ldgicas y discursos eurocéntricos en los museos de
arte no es un trabajo facil en una nacidn que se forjo a través de politicas
de exterminio a las comunidades indigenas. La proyeccion de la Argen-
tina como un Estado nacional blanco no se disefid sélo a partir del avan-
ce militar y el despojo de tierras a las comunidades que habitaban las
“fronteras interiores” sino también desde esquemas culturales que du-
rante mas de un siglo contribuyeron a su invisibilidad. La omision y ocul-
tamiento de historias, la construccion de memorias basadas en fechas
que celebraban genocidios o el avasallamiento de sitios sagrados para
la explotacidn agroindustrial fueron sélo algunas de las herramientas de
los procesos de colonizacion cultural. Deconstruir narrativas y ldgicas
discursivas instaladas a fuerza de imagenes y discursos institucionaliza-
dos se desplegd como un compromiso de sensibilizacion en que las artes
y sus agentes participaron activamente a través de décadas.

Este articulo propone reflexionar sobre estos asuntos, centrandonos
en las acciones e intervenciones que se llevaron adelante en el Museo
Provincial de Bellas Artes del Chaco (en adelante, MUBA) durante el
siglo XXI. A pesar de su creacion tardia en la década de 1980, y por ser
el primer museo dedicado a las artes de orden provincial, debemos aten-
der que surge ademas en un momento en que el arte contemporaneo se
desplegaba con fuerza en el mundo occidental (Geat, 2024). Aun asi, su
creacidon respondid a una tipologia tradicional, lo que nos hace atender
a Paul Preciado quien senala que el museo “forma parte de la red de
instituciones disciplinarias que fueron inventadas en la modernidad tem-
prana y que funcionaron como operadores en la construccion del sujeto
dominante occidental de la modernidad: el sujeto burgués, patriarcal y
colonial.” (2019, p. 22). Con su creacién como museo de ‘bellas artes,

FIGURA 2.

Pedro Luis Raota. “Arte” (1978) 59 x 49 cm. Fotografia. Coleccidn
Fundacional (Pinacoteca del Banco del Chaco) Museo Provincial
de Bellas Artes “René Brusau” Inv. N° 587 Coleccion MUBA.
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recibio no solo una denominacion con carga semantico-ideoldgica colo-
nial, sino que apoyando dicha concepcion, su coleccidon fundacional se
compuso exclusivamente de ‘arte moderno’. Retomando a Preciado, en-
tendemos que el museo no es un espacio de representacion neutro, sino
“un aparato performativo, que produce tanto al objeto como al sujeto que
dice representar” (2019, p. 20). En ese sentido, en tanto institucion publi-
ca oficial del distrito, aunque persiguio el objetivo de elaborar narrativas
histdricas sobre el Chaco a través de sus principales dispositivos, como
son la coleccidn y las exposiciones, el museo “produjo” un Chaco especi-
fico: blanco, masculino, europeizado y moderno. A contracorriente de su
creacidn enmarcada en el modelo moderno colonial, en este articulo nos
interesa analizar cdmo también desde el museo, se desplegaron una se-
rie de acciones e intervenciones artisticas, de gestion y curatoriales con
perspectiva decolonial y antipatriarcal.

Primero las damas: poéticas y politicas de concienciacion

El despertar de una conciencia feminista durante la cuarta ola en las
artes del norte argentino, dio por resultado dos intervenciones curato-
riales que incluyeron una perspectiva critica feminista y decolonial que
se concretaron en el ambito de dos exposiciones colectivas realizadas
en el MUBA tituladas “Cosas Nuestras” y “Genealogias matrilinealesy
una tercera exposicion denominada “El retrato indigena” realizada en el
Museo Histdrico Ichoalay.

2 La exposicidon “Cosas Nuestras. Imaginarios de lo femenino en el arte” fue
realizada en el afio 2014 con curaduria de la artista y curadora Roxana Toledo. La
exposicion fue seleccionada por el jurado de la convocatoria de proyectos expositivos
del Museo. En el mismo afno, se presentd a la misma convocatoria del museo, el
proyecto “Genealogias matrilineales. Artistas plasticas en el Chaco 1950-1980” por
diferentes motivos la exhibicion se realizé recién en el afo 2018 y no como un proyecto
externo, sino desde la Direccion del Museo que convocd a la curadora del proyecto
original, Andrea Geat, realizandose finalmente como una propuesta de exhibicién
del patrimonio del museo en la sala asignada para tal fin (y no en la destinada a
proyectos expositivos externos).
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Asi como en el arte feminista norteamericano de los anos setenta las
creadoras se concentraron en temas que afectaban especificamente a las
mujeres, trabajando desde una metodologia que se denomind sesiones
de autoconciencia o concienciacidn (Mayayo, 2007), en el arte chaquefio
durante la segunda década del siglo XXI| surgio la exposicion “Cosas
Nuestras. Imaginarios de lo femenino en el arte” en el que un grupo de
artistas bajo la coordinacién de Roxana Toledo, comenzaron a trabajar
tematicas como la domesticidad, la maternidad, las decisiones sobre el
propio cuerpo y la heteronormatividad obligatoria condensadas en la
idea de la construccion de lo femenino (Geat, 2020). Derivado del trabajo
colectivo, sumado a las preocupaciones y reclamos populares que empe-
zaron a emerger entre 2011 y 2012 como consecuencia de la creciente
violencia sexista ejercida sobre los cuerpos, Roxana Toledo planted una
exposicion en la que ademas de visibilizar el trabajo artistico de mujeres
e identidades femeninas, puso en obra la escasa valoracidon que el siste-
ma del arte ostenta sobre las obras de arte de autoria femenina.

Ademas de presentar su proyecto curatorial, Toledo participd de la
exposicion como artista, y en dicho marco dond su obra al museo, para
asi pasar a integrar la coleccion patrimonial, como autora. El dibujo titula-
do “Centimetro” se convirtid en la primera obra de esta artista en formar
parte de la coleccion del MUBA, pese a que la artista ya habia expuesto
reiteradas veces en el museo provincial y era para entonces, una artista
chaquena consagrada institucionalmentes.

3 Roxana Toledo (Resistencia, 1968). Profesora de Dibujo y Pintura formada
en el Instituto Superior de Bellas Artes de la Provincia del Chaco. Asistio al Taller
de Artes Visuales de la UNNE. Desde 1988 participd de exposiciones colectivas e
individuales. En el afio 1997 realizé su exposicion individual “Germinal” en el MUBA.
Fue becaria de la Fundacion Antorchas (1999). Entre 2008 y 2009 fue coordinadora
del espacio de arte contemporaneo del Museo de Bellas Artes desde donde gestiond
numerosas exposiciones y promovid el trabajo artistico en toda la region Nordeste.
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Roxana Toledo (2014) “Centimetro” (Serie blonda). Dibujo sobre papel. 47,5 x 69 cm. Donacidn de la autora al Museo de Bellas Artes,
con motivo de la exposicion colectiva “Cosas Nuestras. Imaginarios de lo femenino en el arte” Inv. N° 311. Coleccion MUBA.
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En el margen inferior de su dibujo, que discurria sobre la tematica
central de la exposicion, la artista sentencio: “A cambio de la donacidn de
esta obra al Museo Provincial de Bellas Artes de la Provincia del Chaco
(en el marco de la convocatoria para proyectos expositivos), recibi la
suma de $3.000 (tres mil) que hacen posible esta exposicidn.”

Con este gesto la artista visibilizaba varias cuestiones, entre ellas, su
triple o cuadruple rol en la organizacidn de la exhibicion, ya que ademas
de gestionarla (lo que incluyd convocar a las artistas participantes, di-
senary ejecutar el proyecto por escrito para el concurso, convocar a inves-
tigadoras para el desarrollo de textos y charlas), desarrolld la propuesta
curatorial, su propia produccién como artista y colaboré en el montaje
de la exhibicidn. La precarizacidon de su labor quedd de manifiesto en el
margen inferior de la propia obra, haciendo explicito el monto simbdlico
que el museo pagd a la artista por la adquisidon de la obra, la curaduria
y la gestidon de la exposicion, que equivaldria a un monto que rondaba
los 360 a 370 ddlares norteamericanos. Sin embargo, su intervencion
feminista, también quedo plasmada en la invitacidn a una exhibicion de
caracter colectivo en la que participo por primera vez una artista transfe-
minista que realizé una instalacion y performance, y una artista indigena
gue presento pinturas bidimensionales. Los temas que se abordaron vy la
discusidn que proponia en aguel momento la exposicidon eran los cuer-
pos femeninos y feminizados, los femicidios y travesticidios, la violencia
institucional sobre las identidades no binarias y otros asuntos que he-
mos analizado en trabajos previos (Geat, 2020).

Al concepto de ‘intervencion feminista’, lo tomamos de Griselda
Pollock (2008 y 2013) quien refiere a intervenciones en las historias del
arte, entendiéndolas como practicas politicas que operan en contra de
la hegemonia y de los paradigmas dominantes del sistema del arte. EL
complejo desarrollo tedrico de Pollock, alude a una serie de problema-
tizaciones desplegadas en relacion al canon occidental en el campo del
arte, que contribuyeron a la discusion sobre la construccidn de los relatos
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histdricos y a la posibilidad de establecer nuevos modos de produccion
historiografica. En este sentido, tomar el concepto de intervenciones fe-
ministas para el campo de la produccion artistica, curatorial o de gestion
de las artes, implica que las acciones desarrolladas o los contenidos sim-
bdlicos de las obras expuestas en museos, posean una intencionalidad
politica manifiesta de transformacidon del sistema artistico y del orden
social-cultural en el que se inscriben.

La segunda exposicion a la que referimos, denominada “Genealogias
matrilineales. Artistas plasticas en el Chaco 1950-1980" involucrd refle-
xiones sobre la conformacion de la coleccion patrimonial del Chaco y la
historiografia del arte regional. Tal como denunciaron las Guerrilla Girls
sobre la falta de representacion de las mujeres en el arte, sefialando que
“en la seccidn arte moderno del Museo Metropolitano de Nueva York
menos del 5% de los artistas eran mujeres, pero el 85% de los desnudos
eran femeninos”, un primer estudio académico sobre las artes visuales
del Chaco, concluyd que las artistas que integraban como autoras el pa-
trimonio del museo, no alcanzaba al 20% del total de la coleccidn. Desde
la gestion del museo se propuso una exposicion con curaduria externa
en la que trabajamos con el area de patrimonio seleccionando obras del
acervo y gestionando el préstamo de obras de artistas no representadas
en la coleccidon. En aquella muestra, los nombres de veintidds artistas
chaquenas que participaron de la exhibicion se presentaron en la sala
destinada al patrimonio del museo, donde algunas de las obras expues-
tas habian salido de la reserva técnica por primera vez.

Las acciones desplegadas durante el aho que estuvo abierta la expo-
sicion, incluyeron charlas, visitas guiadas y hasta un proyecto interinsti-
tucional en articulacion con el Congreso Internacional de Artes (2018)
organizado por la Universidad Nacional del Nordeste, que planted un
recorrido por las ausencias en la historia del arte chaquena, coordinadas
por docentes investigadoras de la Facultad de Artes, Diseno y Ciencias
de la Cultura. Desde el museo, también se organizaron charlas con las
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artistas participantes de la exposicidon, que ofrecieron conversatorios con
estudiantes de arte, ninos y jovenes de escuelas primarias y secundarias
(Geat; Maggio, 2018; Geat 2018).

El impacto de esta exposicidon tuvo un efecto directo sobre en el sis-
tema artistico. Las reflexiones surgidas tanto de la exposicion como de
las actividades complementarias produjeron debates, sobre la confor-
macion de la coleccion del museo y la asimetria respecto al tratamiento
de artistas varones y mujeres en la historia del arte que se desarrollaron
en instancias académicas (conversatorios, encuentros y congresos de
investigacion en artes).

Los resultados del analisis de la conformacion del patrimonio permi-
tieron observar la relacidn asimétrica entre la representacion de la auto-
ria en cuanto al género de sus autoras/es en el museo. Muchas de las ar-
tistas chaquenas no integraban la coleccion, pese a que habian expuesto
o participado en diferentes roles como gestoras, curadoras o artistas,
previa y posteriormente a la creacion del museo. La organizacion de la
exposicion también visibilizd el desconocimiento de sus nombres y bio-
grafias, sus datos de contacto o la informacion sobre las obras, que deri-
vo en una serie de acciones hacia el interior del museo. Por otra parte, la
exposicion habia permitido observar la gran cantidad de mujeres artistas
qgue se habian dedicado no sélo a todos los géneros tradicionales de las
‘bellas artes’ sino también a lenguajes plasticos como la ceramica y los
textiles, en propuestas que databan de los anos 70 y 80 y que reabrieron
el debate sobre el ‘arte indigena’.

La aparicion de obras en ceramica realizadas por mujeres (Figura 4),
sumada a la presencia recurrente de la ‘tematica indigena’ tomada por
artistas no indigenas, evidencio la ausencia absoluta de piezas de la cera-
mica moqoit, la cesteria gom o los textiles wichi en el museo, e instald la
pregunta por las piezas indigenas en el arte chaqueno: ;cual es la diferen-
cia entre el arte chaqueno institucionalizado y el arte indigena ausente en
el museo? ;donde se exhiben las piezas de arte realizadas por indigenas

FIGURA 4.

Marfa de los Angeles Soler “Sin titulo” (Mascara). Exhibida en
la Exposicion “Chaco. Arte, memoria, patrimonio”. Inv. N° 454,
Coleccion MUBA.

E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO
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chaquefas/os? ;cdmo se las exhibid/exhibe? ;como circulan? ;cuanto va-
len? ;cuanta informacion sobre el arte indigena chaqueno esta disponible
en los museos del Chaco? ;en museos de qué tipologia se exhiben piezas
indigenas? ;desde qué perspectiva se abordan las piezas?

En el afno 2019 a partir de la organizacion del ciclo “Arte en los mu-
seos” se presentd en el Museo Histdrico Regional Ichoalay, “El retrato
indigena. Una mirada intercultural y feminista”, propuesta que atendio a
las reflexiones que se venian desarrollando en dialogo entre los museos
publicos del Chaco y las catedras de historia del arte de la Universidad
Nacional del Nordeste*. El texto curatorial senalaba:

(...) desde esta seleccidn de obras, presentamos una mirada que cruza
las representaciones candnicas que se impregnan en nuestra tradicion
con otras que exploran la autorrepresentacion de las comunidades indi-
genas.

Las obras contemporaneas son realizadas por mujeres artistas de los
pueblos gom y wichi. Estas ceramicas y esculturas textiles nos invitan a
despertar los sentidos, a desear tocarlas y olerlas, a explorarlas y sen-
tir su peso, a tener una relacidn proxima. La vitalidad ha vuelto al arte
a través de sus manos, su sensibilidad infiltra las representaciones {...)
(Munoz; Alejandra, 2019 - los destacados son propios).

4 El ciclo “Arte en los Museos” fue desarrollado por la profesora Ana Emilia
Cao, quien convoco a la cineasta y licenciada en artes, Alejandra Munoz a realizar la
curaduria de la exhibicion en el Museo Ichoalay. Mufioz es docente universitaria en
catedras de historia del arte, y como se menciond, Cao habia trabajado en el Museo de
Bellas Artes del Chaco y formé parte del area de patrimonio colaborando activamente
en la exposicion “Genealogias matrilineales” (2018). En el afio 2019 se traslado a
la Direccion de Patrimonio Cultural que estaba bajo la direccion de la Mgter. Maria
Gabriela Barrios. La Direccion de Patrimonio, dependiente del Instituto de Cultura
del Chaco tiene a cargo la gestion y supervision del trabajo que se desarrolla en los
museos del Chaco. Tanto la organizadora como la curadora de la exposicion “El arte
indigena...” habian participado de las diferentes instancias de estudio, investigacion
y discusidn de la representacion de las comunidades en el Chaco en las colecciones
patrimoniales de los museos.
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FIGURA

Serie de postales (material de difusion) de las obras exhibidas en la exposicion “El retrato indigena. Una mirada intercultural y feminista” Museo Historico
Regional Ychoalay. Archivo Museo Ychoalay.
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Las piezas exhibidas (Figura 5) fueron referenciadas con su autoria,
y los titulos de las piezas en las lenguas maternas de las artistas (qom
y wichi), con su respectiva traduccion al espanol. El ciclo “Arte en los
museos” instalaba la presencia de las producciones histdricas y actuales
en tanto ‘arte’ en un museo de tipologia histdrica. Hablar de arte indige-
na en este caso, estaba en linea con lo que plantea Ticio Escobar, quien
afirmod que este reconocimiento “[...] supone asumir la diferencia de las
culturas otras: significa admitir modelos de arte alternativos a los del
occidental e implica recusar un modelo colonial que discrimina entre for-
mas culturales superiores e inferiores, dignas o no de ser consideradas
como expresiones privilegiadas del espiritu.” (Escobar, 2011, p. 34).

El viernes 6 de diciembre de 2019 se inaugurd en el Museo Histdrico
Regional Ichoalay la exposicidn que reunid tallas de Juan de Dios Mena,
pasteles de Olga Degani, una pintura de Crisanto Dominguez, dibujos
de Menoldo Diaz y tallas de Francisco Ferrer pertenecientes a las colec-
ciones de diferentes museos que componen el patrimonio artistico de la
Provincia del Chaco; la intervencion realizada por parte de las decisiones
curatoriales, fue integrar a estas obras de la coleccidn de museos, pro-
ducciones contemporaneas de las autoras Hilda Chara, Vanesa Segovia
y Jessica Chara del pueblo gom de Resistencia y de Maria Toribio y Lidia
Novillo del pueblo wichi de Formosa.

;Dodnde se exhibe el arte indigena?

En el afo 2013 se inaugurd en la sala principal del Museo de Bellas
Artes, ubicada en la planta baja del edificio de La Casa de las Cultu-
ras la exposicion “Gran Chaco Gualamba. Arte, cosmovision, soberania”
constituyendo el primer antecedente de orden institucional en el que se
plasmo la discusion tanto en la curaduria, en las instancias publicas de
conversatorios y en los analisis sobre la problematizacidn tedrica de la
categoria “arte” para caracterizar las piezas indigenas y la exposicion en
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el museo de arte, que suscitaron posteriores lecturas criticas y reflexio-
nes (Geat, 2017; Cantero, 2018), lo que también abond a las posteriores
reflexiones sobre la gestion de los bienes patrimoniales y la coleccion
del museo en general.

En el ano 2020, una de las principales actividades surgidas de este
tipo de estudios sobre el patrimonio y las exposiciones mencionadas fue
la organizacion integral de la coleccion y el relevamiento de las politicas
institucionales en relacidn a ello. Las condiciones de aislamiento sanita-
rio de ese ano, coincidente con una renovacion de autoridades en la ges-
tion politica de la provincia, produjeron algunos cambios en la drbita de
gestion del museo que posibilitd el diseno de acciones en linea con las
discusiones que se venian desarrollando en la ultima década®. Una de las
propuestas efectuadas en el Museo de Bellas Artes, fue el disefio e im-
plementacidn de una exposicion de caracter permanente de la coleccion

5 En el mes de diciembre del ano 2019, asumid Mariela Quirds la Presidencia
del Instituto de Cultura del Chaco. Junto a ella, el investigador, docente e historiador
gom, Juan Chico (1977-2021) se hizo cargo de la Vicepresidencia. Si bien Chico estuvo
pocos meses en el cargo, dado que fue convocado a un espacio de mayor jerarquia
en el Instituto Nacional de Asuntos Indigenas, el proyecto politico propuesto por
ambos incluia una serie de propuestas entre las que se destacaba en este sentido
“Fomentar relaciones de interculturalidad a través del desarrollo de programas,
proyectos y ciclos culturales inclusivos y con perspectiva de género que atiendan
a las demandas actuales en todo el territorio”; “propiciar espacios de encuentro y
construccion comunitaria para la recomposicion del tejido social asegurando los
recursos simbdlicos y materiales que las mujeres de los pueblos originarios requieran
para lograr el pleno goce y ejercicio de la ciudadania” y “efectivizar el cumplimiento
de los derechos culturales de Ixs habitantes a través de la vinculacion del Instituto de
Cultura del Chaco con otros organismos del Estado y la sociedad civil, optimizando
los recursos y las estrategias de abordaje de los territorios, poniendo especialmente
énfasis en los grupos comunitarios que sufren diversas opresiones, como de género o
clase” (Objetivos de gestion a desarrollar en articulacidn con la Secretaria de DDHH
y Géneros y la Vicegobernacion. Archivo MUBA, 2020). La Direccion de Patrimonio
continud a cargo de la Mgter. Maria Gabriela Barrios y como coordinadora a cargo
del museo fue designada en enero de 2020, Andrea Geat. A partir del ano 2021,
el Profesor Francisco Romero asumid la Presidencia del Instituto de Cultura, Jorge
Tirner se sumod al equipo del Museo asumiendo la direccidn artistica, encargada de
la gestidn de las exposiciones y de los Premios Nacionales. En agosto de 2022, Geat
dejé la coordinacion del Museo que quedd a cargo de la Lic. Gabriela Zalazar Ramirez.
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que se planted por primera vez y por escrito a través de un guidn curato-
rial para la denominada “sala de patrimonio” en el que se contempld de
manera integrada una propuesta con sentido histodrico de las artes visu-
ales, y la incorporacion de piezas realizadas por autoras y autores perte-
necientes a las comunidades indigenas del Chaco. Aunque previamente
se habian realizado varias exposiciones de caracter patrimonial, éstas
no se habian disefiado en funcion de una exhibicion de caracter perma-
nente. Por un lado, porque recién desde el afio 2011 el museo tuvo su
propia sede con mas de una sala de dimensiones que permitiera cumplir
este objetivo, y por otro lado, porque en la sala de patrimonio se habian
realizado muestras de caracter temporario con propuestas que tendian
a mostrar la coleccidn a partir de diferentes perspectivas (Geat, 2024).

El guion desarrollado para la sala de patrimonio se discutid en una
instancia de conversatorios con referentes académicas de la historia del
arte, del campo de la gestidn del patrimonio y trabajadores/as del museo.
En aquella instancia y de acuerdo al relevamiento y estudio de la colec-
cidn, se plantearon cuatro ejes principales que vertebrarian el recorrido
de la muestra: el arte federal de los siglos XIX y XX (donde se exhibiria
la coleccidn fundacional); el arte chaquefio de la primera mitad del siglo
XX (que incluiria el arte indigena y el arte moderno); las escuelas artisti-
cas en el Chaco durante el siglo XX y finalmente, el arte contemporaneo
regional del siglo XXI, donde también se incluirian piezas indigenas. ELl
guion permitiria por lo tanto, cierta flexibilidad tanto espacial como de
las piezas y autores/as que podrian variar con el paso del tiempo, sin mo-
dificar la estructura expografica y curatorial®.

El guidn planted cuatro estaciones (Figura 6) que organizaban el es-
pacio y permitian conocer la coleccion a través de un desarrollo crono-

6 Por las condiciones sanitarias y de crisis de financiamiento, la exposicion
inaugurada inicialmente en la sala principal de la planta baja del edificio en el aho
2020, se reinaugurd con algunas modificaciones en su locacién original del 3° piso
del edificio, en la sala destinada al patrimonio en el ano 2022.
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ESTACION 1. ESTACION 2.
Coleccidon Fundacional. Arte chaqueno.

ARTE FEDERAL. PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

(O nead peckng. O cus s b i Bemitono
chaguedo. Pod un lado, Nesoecio ol e
madarmo, §d pueden voar palsajes,
porsonans, costumins o eas quoe
refieven ol Choco o fraves de panturas,
s, grabadas v osoullurr procducidas
il spund b del siglo K {déadas
oe 1930 & 1960, momanio on i gie se
inicid ol proceso de conformacidn dal
ciuito artisticn en of Chaco. Respecio a
ns producoiones qua No Mspondan a un
acEpeidn accidantnlizann dal arte, na
axhiban plarss de arte Indipans da s
comunidades gom, wichiy mogal,
habianies del Chaci peeaia Begada de las
Comunidades NMIGrantes DRmovidas &
AEETALANEG BN SEhh beTion por & Etada
nepporitin cescia firess ool sigio XX

ESTACION 3. ESTACION 4.
Arte chaqueno. Arte chaqueno y regional.

SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX SIGLO XXI

Folleto del MUBA realizado con motivo de la reinauguracion de la sala de exposicidn permanente del
patrimonio artistico del Chaco (2022), titulada “Chaco. Arte, memoria, identidad” (2020).
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légico. Durante las instancias de trabajo se advirtio la carencia de piezas
de arte indigena en el acervo patrimonial del museo, por lo que a través
de la Direccion de Patrimonio Cultural, se gestiond el préstamo piezas de
arte de realizacion reciente y de relevancia, que dio por resultado el prés-
tamo, por un afo, de la pieza ganadora del concurso de la 43° edicidn de
“Feria de artesania indigena de Quitilipi” (2020), propiedad del ya men-
cionado Museo Histdrico Regional “René James Sotelo” de la localidad
de Quitilipi. La obra titulada “El grito” (2020) realizada por la reconocida
ceramista mogqoit, Elida Saltefio fue exhibida por primera vez como par-
te de una exposicion de patrimonio artistico del Chaco en el Museo de
Bellas Artes “René Brusau”.

En cuanto a las tareas de investigacion y educativas del museo —y en
la ya mencionada coyuntura de aislamiento y protocolos sanitarios del
2020— se desarrollaron también por primera vez, guias de audio que se
ubicaron en cédigos de acceso abierto en las diferentes estaciones, con
el objetivo de contribuir a la difusidn de aspectos histdricos del Chaco, su
heterogénea poblacidn, los diferentes procesos de colonizacion y pobla-
miento, la contribucion de las/os artistas a partir de sus aportes al campo
cultural, asi como los imaginarios sobre el Chaco que desde la iconogra-
fia y la historiografia se promovieron. Las guias permitian que los visi-
tantes del museo accedan a través de un escaneo con teléfono movil, a
una descripcidon de lo exhibido —que en algunos casos— incluia las bio-
grafias de las/os artistas y un breve analisis de un cuerpo de obras. Otras
exposiciones realizadas en el mismo museo, también contribuyeron a re-
flexionar sobre la importancia de las voces silenciadas histéricamente,
como en la exposicion “Las flores que nos corresponden” (2021)” en la

7 Laexposicidon “Las flores que nos corresponden. Artistas maestras del NEA”
se realizd en el Museo de Bellas Artes René Brusau en el mes de marzo de 2021.
Nuevamente, la artistay curadora Roxana Toledo reunid a artistas de Chaco, Corrientes
y Formosa, en una exposicion de mujeres que se dedicaron a la ensenanza y ejercicio
del arte. Las chaquefias Maria Victoria Gonzalez, Mariana Stegmayer, Maria Itati
Gianneschi, Valentina Marianiy Haylly Zamora, la formosefia Gloria Poloy la correntina
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La obra de la artesana chaquena Elida Salteno se incorporé al MUBA
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Nota periodistica a propdsito de la celebracion del Dia de los Museos y la inclusidn de la obra “El grito” a la exposicion de patrimonio del Museo de Bellas

Artes, fotografia de Elida Saltefio junto a tres piezas de su autoria. Fuente: Archivo Histdérico Ms. Alumni. Diario Primera Linea, miércoles 19 de mayo de 2021.
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que Haylly Zamora presentd la pintura “Atsinay tha thafiinen” (mujeres
gue estan tejiendo) (Figura 8). Respecto a las decisiones tanto artisticas
como expograficas, en la obra de esta artista aparecen la lengua wichi
y en cuanto a sus representaciones pictdricas, emergen historias ances-
trales de su pueblo que forman parte de la memoria oral, instalando con
estas acciones “nuevas” imagenes, palabras y sonidos en el circuito de
arte contemporaneo chaqueno. Los proyectos de innovacion que estan
en curso alineados a estas ideas, proponen también la inclusidn de guias
en lenguas indigenas del Chaco en el MUBA (Zalazar Ramirez, 2025b).

Volviendo a la exposicion “Chaco. Arte, memoria, identidad”, la in-
clusion de piezas de arte indigena, intensificd la presencia y el debate
sobre el tratamiento de la tematica indigena en el campo de la represen-
tacion artistica y las intervenciones decoloniales en relacidn al arte ins-
titucionalizado. Si bien reconocemos que la reflexion sobre los asuntos
estéticos, éticos y politicos en relacion al arte indigena esta avanzada en
ambitos académicos y museiticos de otros espacios de la regidn, en el
Chaco argentino son aun incipientes, aunque prolificos los estudios en
este sentido®. Por ello, son valiosas las perspectivas que reclaman la
produccion colectiva y cooperativa del conocimiento en relacion al arte
indigena, como instancia de autorreflexion desde el museo (Espejo Ayca,
2021).

Laura Simoén presentaron una exposicion y grabaron sus voces para el recorrido de la
exposicion con perspectiva feminista. Las guias de audio estan disponibles en: https:/

open.spotify.com/show/5SWtEYNVEIURQa2npcX6z087?si=dd10b0120f8e4281

8 Nos referimos a los ya mencionados trabajos de Giordano (2004 y 2021);
Geat, (2017); Cantero, (2018); Cao e Ypa (2021), Mura, Perret, Neves da Rocha y Cao
(2024) y Zalazar Ramirez (2025 y 2025b). Asimismo, es importante destacar que
la dedicacidon a las tareas de gestion del patrimonio, organizacion de exposiciones,
investigacion y docencia en historia del arte, corresponde a desarrollos llevados
adelante en las ultimas tres décadas por grupos que forman parte de instituciones y
que comparten instancias de debate, como la universidad, el museo y otros centros
de formacion.
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Haylly Zamora Aray “Atsinay tha thaninen” (mujeres que estan tejiendo). Expuesta en “Las flores que nos corresponden”, curaduria de Roxana Toledo,
realizada en la Sala 2 del Museo de Bellas Artes René Brusau, 2021.
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Actualmente las piezas de arte indigena en la coleccidn del museo se
han incrementado, dado que ademas de la visibilizacion y puesta en va-
lor de las obras ya existentes en la coleccion, se realizaron abordajes del
contexto productivo desde revisionismos criticos. En los ultimos anos, se
produjo también la normalizacidn de los procedimientos de registro e in-
ventariado de piezas que se encontraban a resguardo en el museo, como
obras de Francisco Ferrer (Zalazar Ramirez, 2025a).

Finalmente, resta destacar que el MUBA —a través del Instituto de
Cultura— adquirio las piezas ceramicas “El grito” (una nueva version de
la pieza premiada en 2020), “Guardian” y Palo Borracho” realizadas en
el ano 2024 por la artista moqoit Elida Salteno y “La fertilidad” “La gra-
cia” y “La esperanza” realizadas en el ano 2023 por la maestra ceramista
gom Hilda Chara, ademas de dar continuidad al trabajo sobre el patri-
monio, que contribuye al estudio sistematico de la coleccidon del museo y
especifico sobre el arte indigena (Zalazar Ramirez, 2025a).

El museo de arte y su coleccidon patrimonial

Bajo nuestra intencion de reflexionar sobre la conformacidn de la co-
leccion patrimonial en el campo museal especificamente de tipologia
artistica, observamos que el museo surgié como un aparato moderno
colonial, aunque durante su vida institucional fueron emergiendo ejer-
cicios criticos y revisionistas que desde abordajes feministas y decolo-
niales devenidos de las propias practicas artisticas y de mediacion, con-
tribuyeron a la expansidon de la coleccion, su estudio y el disefio de un
perfil institucional que atiende a la diversidad y heterogeneidad de los
destinatarios del museo, en tanto institucion oficial de la provincia. Como
hemos senalado, dos intervenciones iniciales en el campo curatorial cha-
queno, “Gran Chaco Gualamba. Arte, cosmovision y soberania” (2013)
y “Cosas Nuestras. Imaginarios de lo femenino en el arte” (2014) dieron
inicio a una serie de discusiones sobre la presencia del arte indigena y

Andrea Geat

DOI:http://dx.dol.org/10.5965/2175234617422025¢0013

Palindromo,Floriancopolis,v.1/,n.42,p.01-32, jun.— set . 2025

r-10|

0

NDR

| PA



DE "0 GRITO" A “A ESPERANGCA”: REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO

de autoria femenina en el sistema artistico chaqueno. “Gran Chaco Gua-
lamba” puso en escena la discusion por el arte indigena en el museo
de arte, mientras que “Cosas nuestras” mostrd las representaciones de
cuerpos, discursos y valoraciones diferenciadas en cuanto a cuestiones
de género, que a través de intervenciones artisticas abonaron al debate
tedrico, critico e historiografico sobre el arte chaqueno contemporaneo.
“Gran Chaco Gualamba” presento la diversidad indigena vy la riqueza de
los saberes ancestrales e hizo evidente la necesidad de reflexion sobre
el arte indigena chaquefio en el contexto institucional. “Cosas nuestras”
por su parte, (d)enuncio las formas institucionales del arte a través de la
participacion en el propio dispositivo expositivo, permitiendo la reflexion
interseccional sobre poéticas, proyectando politicas de concienciacidn,
reparacion y visibilidad de exclusiones histdricas. Por su parte, las “Ge-
nealogias matrilineales” (2018) permitieron advertir la subrepresentaci-
on de un grupo determinado de mujeres en la coleccion del museo, que
avivo las discusiones sobre la representacidn, autorrepresentacion vy la
representatividad en la coleccion del museo que se desarrollaron en ins-
tancias posteriores de discusidn sobre lo poético y lo politico en el plano
institucionalizado del arte. El trabajo colectivo sobre los dispositivos mu-
seisticos presentificaron la marginalidad histdrica de autoras y permitio
atender a que ese infimo porcentaje de presencias correspondia ademas,
a un tipo determinado de autoras que habian sido educadas en la cultura
occidental institucionalizada, pertenecian a una determinada clase social
y habian sido habitantes de la ciudad capital de la provincia. La exposi-
cidon —cual espejo— devolvid otras ausencias: las artistas indigenas o
habitantes de localidades distantes de la ciudad capital. “El retrato indi-
gena” en el Museo Ychoalay, hizo evidente que entre el arte y la otrora
artesania no habia sustanciales diferencias, y sus resultados derivaron
en nuevas reflexiones y acciones en la exposicion patrimonial del Museo
de bellas artes “Chaco. Arte, memoria, identidad” (2020). Como sinte-
sis del recorrido aqui presentado, las obras recientemente ingresadas
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a la coleccion, parecieran referir de manera elocuente respecto a tales
intervenciones: Desde aquella primera version de “El grito” (2020) y “La
esperanza” (2023) de las artistas Elida Saltefio e Hilda Chara respecti-
vamente, quedan representadas de manera poética, las consecuencias
de las politicas de conciencia, responsabilidad y reflexion sobre la repre-
sentacion y la representatividad en la coleccion patrimonial del museo
de artes de la provincia en la ultima década.

Andrea Geat
DOI:http://dx.doi.org/10.5965/2175234617422025¢0013

Palindromo,Floriancopolis,v.1/,n.42,p.01-32, jun.— set . 2025

|PﬂLINDRDHD




DE "0 GRITO" A “A ESPERANGCA”: REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO

REFERENCIAS

CAO, A. e YPA, M. Colecciones de artesania indigena. Experiencia

de trabajo comunitario en el Museo Artesanal René James Sotelo
(Quitilipi, Chaco). 2022. Disertacion (Encuentro de Patrimonio Integral
del NEA) Museo Anibal Cambas, Posadas. [inédito].

CANTERQO, E. Curar el pasado: teoria, curaduria y dialogo en una
muestra de arte indigena contemporaneo del Gran Chaco Gualamba.
Memoria y sociedad, Bogota, (22) N° 44, p. 6-23. 2018. https://doi.
org/10.11144/Javeriana.mys22-44.cptc

CHICO, Juan. Las voces de Napalpi. Resistencia, Contexto, 2016.

DE POMPERT, Maria. Politica indigenista en el Chaco. Corrientes,
Moglia, 2003.

ESCOBAR, Ticio. Aura Latente. Estética/Etica/Politica/Técnica, Buenos
Aires. Tinta limon, 2021.

ESCOBAR, Ticio. La belleza de los otros. Arte indigena del Paraguay.
Asuncion. Servilibro, 2012.

ESCOBAR, Ticio. El mito del arte y el mito del pueblo. Centro de Artes
Visuales / Museo del Barro, Asuncion, 2008.

ESCOBAR, T. Culturas nativas, culturas universales. Arte indigena: el
desafio de lo universal. En JIMENEZ, J. (ed.). Una teoria del arte desde
América Latina, Madrid: MEIAC/Turner, 2011. p. 31-52.

ESPEJO AYCA, E. Decolonialidad y patrimonio. Parte 2. En ELBIRT A.
y MUNOZ, J. Los patrimonios son politicos: patrimonios y politicas

culturales en clave de género, Tilcara: Museo Jose” Antonio Terry,
2021. p. 165-179.

Andrea Geat

DOI:http://dx.dol.org/10.5965/2175234617422025¢0013

Palindromo,Floriancopolis,v.1/,n.42,p.01-32, jun.— set . 2025

NDROMO|

| PA


https://doi.org/10.11144/Javeriana.mys22-44.cptc
https://doi.org/10.11144/Javeriana.mys22-44.cptc

DE "0 GRITO" A "A ESPERANCA”

GEAT, A. La coleccidn patrimonial del Chaco a 40 afos de la creacion
del Museo de Bellas Artes. Folia Historica del Nordeste, Resistencia,
N° 49, enero/abril 2024, p. 73-96. 2024. https://doi.org/10.30972/
fhn.49497387

GEAT, A. Lo personal es artistico. Cuestiones de género y feminismo
en las artes visuales del Nordeste argentino. 2020. Tesis doctoral
(Doctorado en Artes), Facultad de Artes, Universidad Nacional de
Cérdoba, Cordoba.

GEAT, A. Artistas plasticas en la historia del Nordeste. Limitaciones
y obstaculos para la profesionalizacion artistica durante el siglo
XX. 2018. (XXIll Reunién de Comunicaciones cientificas y técnicas)
Universidad Nacional del Nordeste, Resistencia.

GEAT, A. y MAGGIO, M. (Re)construyendo nuestras historias regionales.

Una experiencia en la ensenanza de las artes visuales en el NEA.
Historia Regional, Seccion Historia ISP N°3 Villa Constitucidn,
Ano XXXI, N° 39, julio-diciembre 2018, p. 1-11. 2018. https://
historiaregional.org/ojs/index.php/historiaregional/article/view/255

GIORDANO, M. El Chaco como experiencia institucional, artistica e
intercultural en la produccion de Grete Stern. Separata N° 28, Aho
XVIII, Centro de Investigaciones del Arte Argentino y Latinoamericano,
Facultad de Humanidades y Artes Universidad Nacional de Rosario,
2021, pp. 1-28.

GIORDANO, Mariana. Discurso e imagen sobre el indigena chaqueno.
La Plata. Al margen, 2004.

GIORDANO, M. El ambiente cultural chagueno en la primera mitad
del siglo XX. En XVI Encuentro de Geohistoria Regional. Resistencia:
Instituto de Investigaciones Geohistdricas, 1996, p. 185-200.

- REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO

Andrea Geat

DOI:http://dx.dol.org/10.5965/2175234617422025¢0013

Palindromo,Floriancopolis,v.1/,n.42,p.01-32, jun.— set . 2025

NDROMO|

| PA


https://doi.org/10.30972/fhn.49497387
https://doi.org/10.30972/fhn.49497387
https://historiaregional.org/ojs/index.php/historiaregional/article/view/255
https://historiaregional.org/ojs/index.php/historiaregional/article/view/255

DE "0 GRITO" A “A ESPERANGCA”: REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO

GONZALEZ, R. (De)construccién del lenguaje sobre la alteridad
“indigena” en dos leyes pertenecientes a la politica cultural de la

provincia del Chaco (Argentina). De practicas y discursos. CES-UNNE.

Afo 8. N° 12. 2019, p. 33-6. https://doi.org/10.30972/dpd.8124027

LEONI, Maria. La conformacion del campo cultural chaqueno. Una
aproximacion, Corrientes, Moglia. 2008.

MAYAYO, Patricia. Historias de mujeres, historias del arte. Catedra.
Madrid, 2007.

MUNOZ, Alejandra. (Curadora). El retrato indigena. Una mirada

intercultural y feminista. En: Textos de sala y postales de la exposicion.

Museo Histdrico Ychoalay, 2019.

MURA, Fabio, PERRET Myriam, NEVES DA ROCHA, Darllan, y
CAOQ, Ana. Elecciones controvertidas. Cuando los objetos exceden
su apariencia. En PADAWER, A. y MURA, F. Aprendizajes situados
Procesos sociotécnicos y tradiciones de conocimiento en Brasil y
Argentina. Asociacidon Latinoamericana de Sociologia, 2024.

POLLOCK, Griselda. Vision y diferencia. Feminismo, feminidad e
historias del arte, Buenos Aires. Fiordo, 2013.

POLLOCK, Griselda. Desde las intervenciones feministas hasta los
efectos feministas en las historias del arte. Analisis de la virtualidad
feminista y de las transformaciones estéticas del trauma, En
ARAKISTAIN, X. y MENDEZ, L. Produccidn artistica y teoria del arte.
Nuevos debates |, Vitoria: Centro Cultural Montehermoso Kulturunea,
2008, p. 43-63.

PRECIADO, Paul. Cuando los subalternos entran al museo:
desobediencia epistémica y critica institucional. En SOLA PIZARRO,
B. Exponer o Exponerse. La educacion en museos como produccion
cultural critica, Catarata: Madrid, 2019, p. 12-21.

Andrea Geat

DOI:http://dx.dol.org/10.5965/2175234617422025¢0013

Palindromo,Floriancopolis,v.1/,n.42,p.01-32, jun.— set . 2025

NDROMO|

| PA


https://doi.org/10.30972/dpd.8124027

DE "0 GRITO" A “A ESPERANGCA”: REFLEXOES SOBRE ARTE E PATRIMONIO NOS MUSEUS DO CHACO

SCHOR, Mira. Linaje paterno, En CORDERO REIMAN K.y SAENZ I.
(comps.), Critica feminista en la teoria e historia del arte, México:
Conaculta-Fonca, 2001. p. 111-129.

ZALAZAR RAMIREZ, Gabriela. Arte indigena en el Museo de Bellas
Artes Rene Brusau. Patrimonio artistico en clave decolonial.
Resistencia: Instituto de Cultura del Chaco, 2025a.

ZALAZAR RAMIREZ, G. EL MUBA en altavoz. Arte, accesibilidad y
difusion. 2025b. Trabajo Final (Diplomatura en Innovaciéon en Museos)
Facultad de Humanidades, Universidad Nacional del Nordeste,
Resistencia.

Submetido em: 05/07/2025
Aceito em:25/09/2028
Publicado em:20/11/2028

Andrea Geat
DOI:http://dx.doi.org/10.5965/2175234617422025¢0013

Palindromo,Floriancopolis,v.1/,n.42,p.01-32, jun.— set . 2025

[PALINDROMO|




