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Dossié Musicas de Borda - Apresentagao

A Revista Orfeu apresenta o seu mais recente dossié, intitulado Musicas de Borda, propostas
para pensar o centro e a periferia no campo da musica contemporanea, que propde uma reflexao
sobre as no¢des do que se configura como borda, centro e periferia, no ambito da musica atual.
Organizado pelos editores convidados Daniel Quaranta (UNIRIO) e Flora Holderbaum (UDESC), este
volume reldne nove contribuicdes que exploram fronteiras geograficas, simbdlicas e estéticas da
produgdo experimental instrumental e eletroacustica brasileira, com énfase em praticas que
desafiam canones hegemonicos e propdem novos modos de escuta, criacdo e pensamento.

Esta discussdo insere-se no ambito das atividades do grupo de pesquisa Musica
Contemporanea de Bordas. Formas de habitar o tempo no Sul Global, coordenado por Daniel
Quaranta e com apoio Faperj - Programa Cientista do Nosso Estado — editais 2022 e 2025, sediado
no Programa de Pds-Graduagao em Musica da UNIRIO desde 2019 e que ja resultou em publica¢des
de artigos diversos e no livro Semindrios Dispersos em Criacdo Musical. Primeiras Conversas (Ed.
Maug, 2024), com apoio da FAPERJ (Programa de Editoracdao 2023).

A “borda” refere-se ao que estd afastado do centro, uma zona de indefinicdo geografica,
fisica ou simbolicamente e também, de potencial desbordamento, contagio e travessia. E pelas
bordas que acontecem as invasdes, mas também, os intercambios, as associacdes e diferenciagdes.
A borda é a pele que nos pde em contato com o outro. Ela define e contém, mas também limita; é
o0 que ndo é facilmente identificavel, invisivel e inaudivel, mas que se revela justamente pelo
contraste com o que se estrutura no centro. Ela corta, separa territérios, linguas, comunidades,
ideias e também é o limite de um tecido, o remate de um bordado; algo que se firma nas diversas
instancias da vida. Esse conceito, entdo, é aqui compreendido em sua dupla dimensdo: como limite
que separa e como zona de transbordamento, espago de encontros, contaminagdes e resisténcias.

Contornar a borda na pesquisa em composicdo experimental e eletroacustica na América
Latina se configura assim, como uma tentativa de tornar visiveis e audiveis compositoras e
compositores muitas vezes ausentes de programas de concerto, bases de dados e curriculos
académicos. Neste sentido, este dossié busca promover um transbordamento em relacdo a atual
escassez de repertério e referéncias histdricas nesse campo, destacando a necessidade de
sistematizacdo e visibilidade para incluir outras narrativas e enunciagdes nos espacos académicos
e culturais. A proposta também enfatiza o papel dos intercambios e a valorizacdo da diversidade,
enfrentando disparidades de género e representacao.

Por fim, este volume convida a reavaliacdo da nocdo de borda no mapeamento da producao
musical experimental e eletroacustica no Brasil, situando-a no complexo tecido do pensamento
latino-americano. Propde-se, assim, de forma modesta, porém firme, pensar uma cartografia
musical e académica que acolha vozes e narrativas até entdo relegadas as margens e, mais do que
isso, a entender a no¢do de margem e borda como dispositivos de desvelamento e ndo de exclusdo.

Apresentamos uma sintese dos nove textos que compdem este dossi€, mapeando suas
principais inquietacdes e contribuicdes para o campo. Os trabalhos reunidos evidenciam como a
criacdo musical contemporanea opera nesses intersticios, entre o académico e o experimental, o
local e o global, o corpo e a tecnologia, o escrito, o prescritivo e o improvisado.
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O texto proposto por Thayna A. Bonacorsi Xavier e Rogério Costa: Sobre penas e fitas:
corporeidade e experimentacdo em ambientes hibridos, investiga a peca Vocé ja viu um passaro
morrer? (2024). Explora as intersecdes entre corpo, tecnologia e criagdo sonora por meio de uma
abordagem fenomenoldgica. Os autores analisam como a cronica, a fita (gravagdao de campo) e a
viola se articulam em uma pratica que, de alguma forma, dilui as fronteiras entre o narrativo e o
performativo, propondo uma “escuta encarnada” e refor¢ando a centralidade do corpo na musica
contemporanea. A nogao de instrumenticidade, desenvolvida no artigo, aplicada a viola, a fita e a
voz, propde uma ampliacdo do conceito de instrumento para além do objeto fisico, ao reforcar sua
dimensdo relacional, histérica e corporal. A performer ndo executa a obra: ela a constitui
corporalmente, inscrevendo gestos, memaria e presenca na estrutura sonora.

Na entrevista com Sergio Freire, Belquior Guerreiro dos Santos Marques propde pensar 0s
Processos Composicionais e Sistemas Interativos na Musica Experimental. O compositor Sergio
Freire discute sobre o ensino da composi¢cdo, a colaboragdao entre compositor, performer e
programador, e o desenvolvimento de ferramentas interativas como o Obié, o GuiaRT e o Pandora.
Freire defende uma “aumentacdo instrumental” que expande as possibilidades do gesto musical
sem substitui-lo, abordando ainda a obsolescéncia tecnolégica com flexibilidade e priorizando o
processo criativo coletivo. A entrevista com Sergio Freire apresenta diretamente a borda entre
funcdes tradicionais da musica, propondo uma pratica em que compositor, intérprete e
programador se misturam em processos colaborativos e interativos. O texto discute de que forma
uma reflexao critica sobre a composi¢cao musical, a sua normativa institucional e a realidade dos
conteudos programaticos dos cursos em composicdo, se faz necessaria nos dias de hoje para
aproximar novas praticas adequadas ao panorama tecnoldgico e estético da atualidade.

Felipe Mendes Vasconcelos em Breves consideracdes sobre o trémulo e o trémulo no violao:
estudo em duas obras autorais, propde uma reflexao sobre o uso de um recurso técnico aplicado
ao violdo, analisando duas obras autorais: Escritos no p6 (2023) e Cinéticas de lo (2024). O estudo
integra teoria, pratica e analise, demonstrando como o trémulo pode funcionar como elemento
estrutural e unificador no discurso musical contemporéaneo.

Do Barro ao Berro: Ceramica, Algoritmos, Gambiarras e Composicdo Colaborativa em “Hybris:
Ocarinas do Mestre Nado” de Henrique Maia Lins Vaz e Jodo Pedro Mendes de Oliveira, trata de
um percurso metodoldgico de carater investigativo, técnico e poético, estruturado a partir de
guatro eixos centrais: a criagao colaborativa mediada por desenho vetorial; a elaboragdo de um
sistema de notacdo grafico-proporcional de natureza xenarmonica; a concatenacdao entendida
como procedimento de sintese coletiva; e a construcdo de espagos composicionais por meio da
modelagem computacional. Esses procedimentos se articulam na producdo do album Hybris:
Ocarinas do Mestre Nado, lancado pelo selo independente Seminal Records, que se apresenta
como a sintese fonografica do processo desenvolvido.

A pesquisa insere-se no ambito do grupo Gambioluteria (CNPq/PPGACL/UFJF), dedicado a
investigacdo das interfaces entre algoritmos, praticas de escuta, luteria pds-digital e pedagogias
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criticas. A obraresultante propde uma redefinicdo dos conceitos de escritura e escrita musical como
gesto expandido, no qual escuta, espaco e memadria se articulam de forma indissociavel.

Os autores refletem sobre a criacdo musical em contextos de precariedade institucional,
destacando estratégias colaborativas, transdisciplinares e processuais. O artigo problematiza
critérios de avaliagdo académica e defende a pesquisa-criagdo como pratica legitimadora de
saberes artisticos situados.

Em Orquestra Errante, dezesseis anos de pratica experimental em ambiente académico:
entrevista com Rogério Costa, Lucca Perrone Totti entrevista o professor, saxofonista e compositor
Rogério Costa, que aborda a experiéncia da Orquestra Errante, grupo que atua na fronteira entre a
institucionalidade universitdria e praticas horizontais de improvisagdo livre. A “borda” é aqui
entendida como modo de organiza¢do politica e estética, que tensiona normas académicas e
valoriza a abertura processual.

Nesta entrevista os autores refletem, especialmente, sobre a improvisagao como pratica que
articula performance, invencao e pedagogia. A improvisacgao livre surge, inicialmente, como campo
de investigacdo artistica e tedrica, dialogando com a musica contemporanea, a filosofia e praticas
experimentais ndo idiomdticas. Os autores enfatizam o modo de organizacdo do grupo,
caracterizado por uma estrutura informal, horizontal e autogerida, sem vinculos institucionais
formais, sem hierarquias fixas, avaliagdes, processos seletivos ou exigéncias de proficiéncia técnica.
A participacdo é orientada exclusivamente pelo desejo e pela disponibilidade dos participantes, o
gue permite uma composicao instavel e diversa do grupo, reunindo estudantes, docentes, artistas
de outras dreas e participantes externos a universidade.

No desenvolvimento da reflexdo sobre musica improvisada, o texto de George Cristian Vilela
Pereira dialoga diretamente com a entrevista concedida por Rogério Costa. Em Metamorficas:
Processos de Comprovisacdo a Partir de Violdes em Microtonalidade Smetakiana e de
Indeterminagdes Eletroacusticas, o autor investiga o conceito de comprovisacao — fusao entre
composicao e improvisacdo — empregando violGes microtonais de inspiracdo smetakiana e
partituras graficas abertas. Sua abordagem situa a pratica em um contexto decolonial, articulando
a tradigcdo experimental brasileira com inovagao tecnoldgica e agéncia interpretativa.

Um dos eixos centrais do artigo é a adaptacdo da peca para violGes microtonais, colocados
em didlogo com um violdo folk microtonal e com processos eletroacusticos realizados através do
sintetizador fotoeletronico virtual. Pereira demonstra como essa configuracdo potencializa tanto
abordagens microtonais discretas quanto continuas, ampliando o campo perceptivo e estrutural da
obra. Além disso, o autor discute o papel das partituras graficas como dispositivos de notacao
aberta, que funcionam como gatilhos para uma improvisagdo estruturada nao-idiomatica, na qual
intérpretes participam ativamente da construcao da forma musical durante a performance. Por fim,
o texto situa, historicamente, a obra de Walter Smetak, destacando sua influéncia decisiva na
musica experimental brasileira, em especial, no que se refere a luteria experimental, ao
microtonalismo e a fusdo entre pensamento artistico, espiritualidade e pratica pedagégica.
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O texto Mini-Suite da Sobrevivéncia Universitaria: Criando e Pensando a Musica de Bordas a
partir do Violdo de 8 Cordas, Viola Caipira, Violino e Flauta Transversal, de Angel Akio Tateishi,
Matheus Cantu e Douglas Felipe Gerhardt é um projeto de criacdo musical desenvolvido com apoio
do edital BIPAC/UTFPR. A proposta descreve o processo de criagdo/composi¢do de quatro pegas
instrumentais autorais, registradas em partitura, destinadas a formagées hibridas que combinam
violdo de oito cordas (ou viola caipira), violino e flauta transversal. A no¢ao de borda é apresentada
aqui a partir de sua origem institucional, no sentido de a pesquisa ter sido realizada numa
universidade tecnolégica que ndo possui cursos formais na drea de musica e também, quanto ao
ambito estético, ao articular géneros de tradicdo popular, como choro, forré e valsa, com
procedimentos de composi¢ao experimental e praticas coletivas no contexto da musica de camara.
Neste artigo, os autores apresentam um percurso de desenvolvimento do projeto e uma reflexao
sobre os instrumentos mobilizados na proposta, situando-os em seus respectivos contextos
socioculturais e discutindo sua insercdo no campo desta proposta editorial, ou seja, do que
chamamos “musicas de bordas”.

Arthur Zucchi Boscato e Guilherme Sauerbronn de Barros propdem analisar o processo de
criacdo do curta-metragem O Homem Subterraneo no artigo Musica como cinema, cinema como
musica: um estudo a partir do processo de criagdo de “O Homem Subterraneo”. Desenvolvido
durante a pandemia de Covid-19 como atividade pedagdgica no ambito da disciplina de Piano do
curso de Graduagdo em Musica da UDESC, o curta foi o ponto de partida para refletir sobre possiveis
espacos de atuacdo de musicos enquanto experimentadores da composicdo filmica. Ao aproximar
musica e cinema a partir de suas afinidades temporais e procedimentais, o texto propde um
deslocamento do musico para além do campo estritamente sonoro, situando-o como agente
criativo na construcdo audiovisual. A reflexdo tedrica se ancora na nogao de texto formulada por
Roland Barthes, mobilizada a partir da ideia de pré-textos que orientam o processo criativo do filme.
Essa abordagem conduz a uma problematizagdo das relagbes entre autoria e leitura, aprofundada
por meio de didlogos com o préprio Barthes e com Jean-Francois Lyotard. Os autores articulam
essas referéncias para pensar o curta ndo apenas como objeto finalizado, mas como campo de
atravessamentos entre leitura, escrita e criagao. Nesse ponto, a reflexao aproxima a escuta e as
relagdes entre som e imagem. As contribuicdes de Michel Chion complementam essa andlise,
oferecendo ferramentas conceituais para compreender as articulagdes audiovisuais presentes no
curta.

Finalmente, o Artigo de Romulo Alex Indcio: A Praxis Criativa Negra de Nanda Vasconcelos,
propde uma releitura da trajetdria artistica do percussionista, situando-o como uma figura central,
embora frequentemente marginalizada da musica de invencao brasileira. Ao destacar o papel
decisivo do percussionista na projecao internacional do berimbau como instrumento solista, o texto
evidencia o carater singular e profundamente inovador de sua produg¢do, ao mesmo tempo em que
denuncia os mecanismos de apagamento que marcaram sua recepcao critica no Brasil.

Segundo o autor, a obra de Nand ocupa um lugar paradoxal: embora tenha alcangado
reconhecimento global, permanece pouco integrada tanto as narrativas consolidadas da musica
instrumental brasileira, quanto aos discursos do experimentalismo musical. Essa exclusdo é
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atribuida, em grande medida, a leituras limitadas que desconsideram as epistemologias afro-
diaspdricas, reduzindo producbes experimentais negras a categorias como o “folclérico” ou o
“exotico”. O artigo, assim, desloca o foco da andlise para questionar essas percepcoes viciadas e
suas implicagOes estéticas e politicas. Nesse sentido, a Musica do Nana deve ser pensada na
perspectiva das “bordas” narrativas e institucionais propostas pelos discursos hegemonicos dentro
do campo discursivo da musica e suas instituicdoes de saber.

Para enfrentar esse problema, o autor adota como ferramenta analitica o conceito de Préxis
Criativa Negra, a partir do qual examina as condi¢bes materiais, simbdlicas e institucionais que
possibilitaram a realizacdo da obra de Nana Vasconcelos. Esse dispositivo permite investigar ndo
apenas os aspectos formais e experimentais da musica, mas também os modos pelos quais artistas
negros, com propostas criativas disruptivas, conseguiram afirmar suas carreiras em um mercado
musical estruturalmente conservador. Ao articular inovagdo sonora, ética artistica e
posicionamento politico, o texto contribui para um aprofundamento critico do debate sobre o
experimentalismo musical, ressaltando que, nas imaginagdes negras, pratica artistica e luta social
sempre estiveram intrinsecamente conectadas.

Para finalizar, gostariamos de convidar o leitor a percorrer um panorama plural e critico da
musica experimental e eletroacustica produzida nas bordas do sistema académico e cultural. Longe
de ser um territério marginal, a “borda” se revela aqui como espaco de invenc¢do, encontro e
ressignificacdo — um lugar onde a musica se faz, se pensa e se escuta de outros modos.

A Revista Orfeu reafirma, assim, seu compromisso com a divulgacdo de pesquisas que
tensionam fronteiras e ampliam o campo da criagdo musical contemporanea.

Daniel Quaranta e Flora Holderbaum

Editores do Dossié
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