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Mini-Suite da Sobrevivéncia Universitaria: Criando e Pensando a Musica de Bordas a partir do Violao

de 8 Cordas, Viola Caipira, Violino e Flauta Transversal

Resumo

A Mini-Suite da Sobrevivéncia Universitaria:
do Choro as Férias é um projeto de criacao
musical realizado com apoio do edital
BIPAC/UTFPR. A proposta consistiu na
composicdo de quatro pecas instrumentais
autorais, escritas em partitura para formacdes
hibridas envolvendo violdo de 8 cordas (ou
viola caipira), violino e flauta transversal. O
projeto explora o conceito de musica de
bordas, tanto por sua origem institucional —
uma universidade tecnoldgica sem cursos de
musica — quanto pela abordagem estética,
gue combina géneros populares (choro, forrd,
valsa) com praticas de composicdo
experimental e coletiva para mdusica de
camara. Neste artigo, apresentamos como o
projeto foi desenvolvido e uma breve
pesquisa sobre como os instrumentos
musicais utilizados na proposta se situam no
contexto sociocultural das musicas de borda.

Palavras-chave: Musica de bordas;
Composicao colaborativa; Violdao de 8 cordas;
Viola caipira; Cultura hibrida.
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Abstract

The Mini-Suite of University Survival: From
Choro to Vacation is a musical creation project
carried out with support from the
BIPAC/UTFPR public cultural funding program.
The proposal consisted of composing four
original instrumental pieces, fully notated for
hybrid ensembles involving 8-string classical
guitar (or viola caipira), violin, and transverse
flute. The project explores the concept of
border music through its institutional
context—a technological university with no
formal music programs—and its aesthetic
approach, which combines Brazilian popular
genres (choro, forré, waltz) with experimental
and collaborative composition practices for
chamber music. In this article, we present
how the project was developed and offer a
brief investigation into how the instruments
used in the suite are positioned within the
sociocultural context of border music in Brazil.

Keywords: Border music; Collaborative
composition; 8-string classical guitar; Viola
caipira; Hybrid Culture.
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Introducao

Na area da Fisica Matematica e das Engenharias, as equacdes diferenciais sdo ferramentas
matemadticas fundamentais para representar sistemas fisicos. Elas descrevem como uma fungao
(incégnita) varia em relagdo as mudangas de outras varidveis do sistema. O objetivo é determinar
a fungdo desconhecida que satisfaca essas relagdes de variagdo entre as varidveis. Para garantir que
uma equacao diferencial tenha uma soluc¢do uUnica e bem definida, é indispensavel a imposicdo de
condi¢cdes de contorno — também chamadas de condi¢des de borda ou de fronteira. Caso
contrario, as solu¢cdes permanecem indeterminadas ou nao Unicas. Além disso, quando um sistema
fisico envolve dois meios materiais diferentes, a solucdo deve ser continua na interface, garantindo
uma transicdo suave entre essas duas regides. Problemas dessa natureza sdao conhecidos como
problemas de contorno, nos quais o comportamento nas fronteiras é decisivo para a caracterizacao

adequada do sistema.

Essa importancia do conceito de contornos nas ciéncias exatas encontra um paralelo nas
ciéncias humanas, especialmente no trabalho de Jerusa Pires Ferreira (2010) sobre o conceito de
“culturas das bordas”. A autora define essa cultura como “aquela que ndo é a cultura oficial; é
trazida e recriada por individuos que participam desse mesmo continuum de visdao de mundo e
repertdrio, com diversas gradacdes”. Segundo Frederico Fernandes (2017), “trata-se de uma
cultura contigua a grande industria de massas, ndo se definindo plenamente com o folk, mas

mantendo com ele evidentes relagdes de trocas.” Valéria dos Santos Guimardes (2022) também

! Doutor em Fisica pela Universidade Estadual de Maringa (UEM), com estégio doutoral no Grupo de Pesquisa
em Sistemas Complexos da Universidade Médica de Viena (2013). Desde 2014, é professor e pesquisador na
Universidade Tecnolégica Federal do Parand (UTFPR). Atua nas areas de mecanica estatistica, fisica matematica e
sistemas complexos. Paralelamente a pesquisa em ciéncias exatas, desenvolve atividades autorais em musica, com
interesse especial por praticas de borda e formacgdes instrumentais hibridas. Formou-se no Curso Técnico em Mdusica
da UEM (2008), onde estudou violdo classico com Marcos W. de Godoy e Roberto A. Baldassi. Desde 2018, dedica-se
diariamente ao estudo do violdo, com foco em processos criativos e praticas musicais ndo convencionais. Em 2024, foi
vencedor do Il Concurso de Composi¢ao Cordas ao Vento com a pega Procrastinamos n.1.

2 Matheus Cantu é estudante de Engenharia Elétrica na instituicdo UTFPR e iniciou o estudo do Violino em 2014,
Participa da orquestra de cdmara de Pato Branco, UTFPR-Francisco Beltrdo e do quarteto de cordas G4Strings, e é
professor de Teoria musical basica e pratica de Violino. Participou por trés anos consecutivos na OCC de Cascavel-PR,
regida pelo Maestro Israel Menezes.

3 Graduado em Relacdes Internacionais pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e Pedagogo
(Universidade Estacio de S4). Mestrando em Desenvolvimento Regional (UTFPR), na Linha de Pesquisa de Educacdo e
Desenvolvimento. Como graduando, foi pesquisador do Nucleo PRISMA, do Grupo de Estudos em Capacidade Estatal,
Seguranca e Defesa (GECAP) e do Grupo de Estudos, Extensdo e Pesquisa em Politica Internacional Contemporanea
(GEPPIC). Atualmente faz parte parte do GEU - Grupo de Estudos em Universidade - da UTFPR, como integrante do
PPGDR (Programa de Pds Graduagdo em Desenvolvimento Regional) a nivel de Mestrado.
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Ill

descreve a cultura de borda como uma producdo cultural “que ndo se definia pelos ditames do
canone, tampouco do folclore”. E uma cultura na interface entre dois polos: o erudito e o popular.
Ainda de acordo com Guimardes (2011), esse conceito rejeita a visdo tradicional dos folcloristas,
gue costumavam classificar e organizar a cultura popular como algo fixo e imutavel, interpretando-

a sempre a partir dos padrdes da cultura erudita.

Assim, da mesma forma que, em uma equacao diferencial as relagGes entre varidveis sao
melhor caracterizadas pela andlise de seus comportamentos nas fronteiras, as dindmicas culturais
da sociedade talvez também podem ser bem mais compreendidas a partir do que acontece nas
bordas e interfaces. De fato, de acordo com Néstor Garcia Canclini (1998) o conceito de “cultura
hibrida” descreve que a modernidade periférica — como a da América Latina — caracteriza-se nao
pela pureza cultural, mas pela constante hibridagao de praticas, linguagens e saberes de tradi¢cdes
distintas. A cultura de borda, nesse sentido, constitui um espaco fecundo para a articulacdo entre
o popular e o erudito, o tradicional e o moderno, evidenciando que as identidades culturais
contemporaneas sao produtos de processos de mistura, em vez de se situarem apenas em um dos

polos da dicotomia entre cultura de massas e cultura de elites.

Nesse contexto, a hibridizacdo e o questionamento das fronteiras culturais manifestam-se
intensamente na musica contemporanea, refletindo transformacgdes sociais amplas, como a
interconexado global e o colapso de antigas hierarquias culturais. Por exemplo, a musica, como
descreve Canclini (1998), torna-se um campo privilegiado de fusdo entre tradi¢Ges distintas, em um
movimento andlogo ao do “Atlantico Negro” de Paul Gilroy (2001), onde praticas culturais
atravessam fronteiras nacionais e raciais. No ambito da composicdo, observa-se uma circulacdo
constante entre linguagens populares e eruditas, tradicdes e experimentagdes sonoras, que
acabam por dissolver fronteiras estéticas, conforme discutido por Susan McClary (2000), e a partir
dos conceitos de campo e habitus de Pierre Bourdieu (1996). Ou seja, as formas musicais ndo sdo
puramente técnicas ou neutras, pois carregam valores culturais e sociais mediados por seus agentes
(musicos, compositores, ouvintes e criticos.) A academia, historicamente voltada a preservacdo de
repertdrios canonicos, vem progressivamente incorporando elementos da cultura popular urbana,
tradi¢cOes orais e praticas de improvisacdo (ALBINO, 2009). Fora dos ambientes institucionais,
artistas independentes mobilizam tecnologias digitais e misturam saberes formais e populares para
criar novas formas hibridas (BURGESS, 2014). Essas manifestacdes musicais habitam o “terceiro
Espaco” de Homi K. Bhabha (1998), no qual identidades culturais e estéticas se negociam e se
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reinventam, refletindo uma dindmica cultural que transcende a dicotomia entre alta cultura e
cultura de massas. Como também analisado por Dick Hebdige (1979), o que ele denomina
“subculturas” sdo aquelas que ndo simplesmente reproduzem o que recebem, mas distorcem,

ressignificam e criam algo novo.

Na musica brasileira, o pluralismo e hibridismo cultural sao evidentes, manifestando-se na
emergéncia de novas expressdes artisticas. Como analisa Acacio Piedade (2009), a musicalidade
brasileira desenvolveu-se a partir da fusdo de diversas tradicdes — indigenas, africanas e europeias
—, um processo que resultou em configuragdes sonoras unicas e dinamicas. Paulo Rios Filho (2010)
amplia essa perspectiva ao propor a hibridacdo como estratégia metodolégica intencional na
criacdo contemporanea, exemplificada em obras como Joleno, que integram referéncias multiplas
em novas sinteses musicais. No contexto das transformac¢des impostas pelo capitalismo global,
Bernardo Farias (2010) destaca como o samba, em particular, ilustra formas de hibridismo que

tensionam a tradi¢do popular e as dinamicas de mercado, reinventando suas matrizes originais.

Assim, a musica brasileira, desde o seu inicio, exemplifica de modo notavel o potencial
criativo do hibridismo como pratica estética e cultural. Contudo, a prdtica cultural é a mais

relevante e mais espontanea, conforme bem enfatizado por Piedade (2009):

A cultura é um fluxo, seu aspecto estavel decorre da necessidade de criacdo de
tradigGes e territérios particulares com os quais um grupo se identifica: é a necessidade
humana de pertencimento a um grupo limitado, contrastivo em relagdo a outros que cria
a cultura. A musica é um fendmeno fundamental neste processo, mas as musicas também
sdo fluxos, tramados ao calor da histéria. Géneros, estilos, motivos, frases, harmonias que
se atravessam formando novas combinagdes: o hibridismo é um processo congénito e
inevitavel na musica. Através das tdépicas, como elas sdo cristalizagdes estaveis destes
conteldos, talvez seja possivel perseguir algumas linhas que costuram os tecidos.

De acordo com o exposto, neste artigo apresentaremos a Mini-Suite da Sobrevivéncia
Universitdria: do choro as férias, produto cultural resultante do projeto Composi¢cdo de Musica
Instrumental Brasileira para a Formagdo de ViolGo, Violino e Flauta Transversal. O projeto foi
contemplado e fomentado pelo Edital Chamada Publica 01/2024 PROREC/ASSCUC - Bolsas de
Incentivo a Producdo Artistica e Cultural (BIPAC), promovido pela Universidade Tecnoldgica Federal
do Parana, e foi realizado  durante o segundo semestre de 2024.

O projeto ndo foi inicialmente concebido para se caracterizar como musica de borda, mas

essa compreensdo se consolidou por meio de uma reflexdo posterior, ja com o projeto finalizado.
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Sua realizagdo ocorreu em uma universidade tecnoldgica, majoritariamente voltada as ciéncias
exatas e sem cursos de graduagdo ou pods-graduagao em musica, situada fora do eixo tradicional
do ensino superior de musica no pais. Evidencia-se, portanto, a emergéncia de praticas criativas
gue nascem fora dos centros tradicionais da musica experimental e eletroacustica académica. Além
disso, o projeto explora formacdes instrumentais pouco convencionais para a musica de camara:
duas peg¢as — um choro e uma valsa brasileira — foram compostas para violdo de 8 cordas (com
duas cordas graves adicionais), violino e flauta transversal; e uma peca foi composta para viola
caipira, violino e flauta transversal. O uso do violdo de 8 cordas e da viola caipira, instrumentos
historicamente associados a praticas populares e regionais, em didlogo com instrumentos classicos
como o violino e a flauta, reforca o cardter experimental da proposta. Em particular, o uso do violdo
de 8 cordas ainda pode ser considerado experimental, pois, em comparacdao com o violdao
tradicional de 6 cordas e o violdo de 7 cordas do choro, ha literatura e poucas obras publicadas.
Ainda dentro desse carater hibrido e de borda, a criagcdo de duas das pecas partiu de sesses de
improvisacao livre, adotando procedimentos tipicos da musica experimental, nos quais os materiais
musicais foram compostos e reorganizados a partir da pratica coletiva espontanea. Essa abordagem
se alinha diretamente a proposta do dossié “Musicas de Bordas”, ao evidenciar o potencial de
produgdes que surgem fora dos centros hegemonicos da criagdo musical. O fomento cultural, nesse
cenario, desempenha papel decisivo ao viabilizar praticas experimentais que ampliam os horizontes
estéticos e permitem a emergéncia de novas combinacgdes instrumentais e processos criativos: é a
musica que nasce da oportunidade de fazer arte em espacos onde, muitas vezes, o pensamento

utilitarista é o principal fio condutor. Como enfatiza Nuccio Ordine (2016):

Ha saberes que tém um fim em si mesmos e que - exatamente gracgas a sua natureza
gratuita e livre de interesses, distantes de qualquer vinculo pratico e comercial - podem
desempenhar um papel fundamental no cultivo do espirito e no crescimento civil e
cultural da humanidade. Nesse sentido, considero util tudo o que nos ajuda a nos
tornarmos melhores.

De fato, o presente trabalho enfatiza que, tdo importante quanto o produto cultural
entregue no final do projeto, sdo as acdes e reflexdes socioculturais que o mesmo propde em um
ambiente que, de outro modo, poderia ficar restrito as equacdes diferenciais. Na secdo a seguir,
descreveremos brevemente o projeto e seus resultados. Apds isso, desenvolvemos nossa reflexdo
sobre o lugar desse projeto no contexto das culturas de bordas, ou seja, os instrumentos utilizados

na formacdo de musica de camara do projeto (flauta transversal, violino, violdo de 8 cordas e viola
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caipira) serdo situados historicamente dentro do contexto das musicas de bordas no Brasil e

também no contexto da cultura hibrida. Por fim, na ultima se¢do estdo as consideragdes finais.

Descri¢ao do Projeto

O projeto “Composicdo de Musica Instrumental Brasileira para a Formagéo de Violdo,
Violino e Flauta Transversal” foi desenvolvido com o apoio de bolsa de incentivo a cultura® da
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR — Campus Pato Branco), no ambito do edital
de apoio a acdes artistico-culturais. A equipe contou com trés participantes: o professor orientador
Angel Akio Tateishi, compositor e instrumentista de violdo de 8 cordas (viola caipira); o bolsista
Matheus Cantu, responsavel pela composicdo e execuc¢do no violino; e o voluntario Douglas

Gerhardt, responsavel pela composicdo e execucdo na flauta transversal.

A proposta teve como objetivo a criagao, arranjo, ensaio e documentac¢dao de um ciclo de
composicOes autorais para essa formacdo cameristica ndo convencional. O produto final recebeu o
titulo de Mini-Suite da Sobrevivéncia Académica: do choro as férias. A obra é composta por quatro
pecas que atravessam diferentes géneros da musica popular brasileira (forré, choro, valsa,
ponteado de viola), cuja a ideia é representar o turbilhdo de emogdes e o amadurecimento que
acontecem na vida dos discentes em uma linguagem musical. Representou-se nas composicées o

ambiente no qual os executores do projeto estdo inseridos.

Cronologia e Etapas do Projeto

Agosto de 2024: O projeto iniciou-se com uma fase de imersdo tedrica em fundamentos de
composicao musical, utilizando os volumes Music Composition 1 e 2, de Jonathan E. Peters (PETERS,
2014a; 2014b). O bolsista que ja possuia um nivel intermediario de pratica de violino e teoria
musical, contudo, iniciante na drea de composic¢ao, realizou exercicios de transcricao e reescrita. O
primeiro método de composicao foi baseado em analisar estruturas das obras de Pixinguinha. Aqui
as estruturas formais foram mantidas: choro em estrutura terndria A-B-A-C-A. O processo de
composicao foi experimental ao dividir a composicdo de cada parte para um dos integrantes do
projeto, tendo como base a peca Sdo Lourenco no Vinho, de Pixinguinha (PIXINGUINHA, 2025). A

partir dessas melodias compostas, teve origem a primeira composicdo: Choro na UTF. O titulo era

4 Edital Chamada Publica 01/2024 PROREC/ASSCUC - Bolsas de Incentivo a Producdo Artistica
e Cultural (BIPAC).
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para ser provisorio, contudo, o significado da palavra “choro” por ser ambiguo combinou com o
carater alegre e coOmico da composicao. Além disso, os ensaios do projeto foram realizados no
campus da universidade. Apds finalizadas as melodias principais, comecou o trabalho de arranjo

de cada parte dos instrumentos.

Setembro: O bolsista aprofundou o estudo do violino popular com apoio de fontes como o
artigo de Carolina Momm e Luiz Fiaminghi (MOMM DE MELO; FIAMINGHI, 2024) e videos de Renata
Neves, Ricardo Herz e Wanessa Dourado (NEVES, 2019). Iniciaram-se os ensaios do choro com o
trio completo. Simultaneamente, iniciou-se a composicdao da segunda obra, Valsa do Fim de
Semestre, inspirada nas emog¢6es ambiguas do encerramento do periodo letivo. Para essa segunda
peca, o processo de composicdo foi menos técnico e mais baseado na tradicdo de musicos
populares e de bandas de jazz e rock. A composicao nasceu de sessdes de improvisacao realizadas
nos ensaios antes de comecar a trabalhar na execucdo do Choro na UTF. O tema surge no violdo 8
cordas, um ritmo de valsa com borddes na sétima e oitava cordas. A partir disso, foram sendo
criadas algumas ideias improvisadas entre violino e flauta transversal. Com a estrutura bdasica
definida por meio das improvisagdes, comegou o processo de organizar a pe¢a na partitura. A partir
disso, e de outras sessGes de improvisacdo foram sendo definidos os rumos da peca. O ritmo de
valsa remete aos carrosséis e a periodicidade tanto do movimento quanto do ritmo. O nome surge
em homenagem aos finais de semestres académicos onde existe um “carrossel de emocgdes”, algo
entre a esperancga e o desespero, também foi uma forma de refletir sobre o més de conscientizagao

sobre a saude mental, que é o Setembro Amarelo.

Outubro: Finalizagdo da valsa e desenvolvimento da terceira peca. A ideia foi experimental e
surgiu também das sessdes de improvisos. Havia no orientador do projeto uma curiosidade sobre
como uma viola caipira soaria junto com violino e flauta transversal. Existe um repertério cldssico
para a formacao de violdo, flauta e violino. Ja havia sido explorada essa formagao em duas pecas
com o violdo de 8 cordas no projeto. Entdo, a viola caipira experimentalmente entra em cena nas
sessoes de improviso. Devido a natureza do timbre da viola caipira e o seu uso cultural, os
improvisos ja indicaram que essa formacao peculiar de musica de cdmara se direcionaria para uma
musica mais calma e contemplativa. Isso também de certa forma foi uma escolha consciente, pois
havia a necessidade de contraste com as duas pecas anteriores. A partir disso, surge o Ponteado
de Férias, baseado em padrées ritmicos e harmonicos da viola caipira. Os ensaios foram utilizados
como espacgo de escuta coletiva e experimentacao colaborativa.
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Novembro: Revisdo das composicdes e edicdo das partituras com foco nos arranjos para as
formacgdes instrumentais e também nas definicbes de articulagdo, dinamica e técnicas de
expressividade (como staccato, vibrato, rallentando). Os ensaios prosseguiram, mas devido aos

prazos, ndo foi possivel compor nenhuma outra pega para ser executada em trio.

Dezembro: Como um trabalho final para o bolsista, foi proposta a composicao da quarta
peca, que teria o propdsito de ser o preludio do conjunto de pegas. A proposta do orientador foi
gue o bolsista criasse um estudo para violino, cujo foco fosse algum ritmo brasileiro. Justamente
para que a estética da musica brasileira fosse incorporada neste instrumento cuja identidade
sonora imediatamente remete a musica européia. Dessa proposta surge o estudo de forrd para
violino, Ai que Saudade do Ensino Médio, que une elementos da tradicdo nordestina da
improvisacao e do barroco. Também nesse més, foi definido o nome do produto final: Mini-Suite
da Sobrevivéncia Académica: do Choro as Férias. A mini-suite passou por revisao final para garantir
coeréncia interna. llustragcdes para o produto final foram encomendadas ao artista e egresso
Willian Machado. Iniciaram-se também as acdes de acessibilidade, com producdo de partituras
em braille e gravacdes com descricdo em audio. Contudo, devido a falta de experiéncia, ndo foi
possivel adaptar de maneira satisfatéria as partituras para a linguagem em braile. Somente a

descricao em audio do produto final foi realizada pelo bolsista.

Resultados Finais e Materiais Produzidos

O projeto resultou em quatro composicGes originais que integram a Mini-Suite da
Sobrevivéncia Académica. A primeira delas, Choro na UTF, apresenta uma estrutura tradicional do
choro, com variacGes ritmicas e melddicas que exploram a interacdo entre os instrumentos. Foi
concebida como peca instrumental de camara para a formagdo composta por violdao de 8 cordas,
violino e flauta transversal. Em seguida, Valsa do Fim de Semestre oferece uma abordagem mais
caricata, explorando texturas sonoras que representam estados de tensdo e alivio tipicos do
encerramento académico. A estrutura da peca foi concebida por meio do processo de composicao.
Tem um carater de trilha sonora, como disse um dos integrantes do projeto: "é como se a familia
Adams se encontrasse com os Hobbits no Condado". A terceira peca, Ponteado de Férias, explora
as possibilidades ritmicas e harmonicas da viola caipira (afinada em ceboldo em ré), em combinacdo
com o violino e a flauta transversal. Diferentemente do violdao de 8 cordas, a viola ndo possui

tessitura grave, o que trouxe novos desafios e possibilidades para a escrita musical. Por fim, Ai que
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Saudade do Ensino Médio é uma peca solo para violino em estilo de forrd, marcada por
expressividade e vitalidade ritmica. Embora tenha sido a ultima a ser composta, ela funciona como

preludio da suite.

As partituras foram revisadas e diagramadas, incluindo versGes completas com os trés
instrumentos e partituras individuais. Foram inseridas indicacdes de dinamica, articulacdo e
digitacdo sempre que essas contribuiram para a leitura ou interpretag¢ao das pegas. Também foi
produzida uma descricdo em audio do material para atender aos requisitos de acessibilidade do
produto cultural final. Cada peca recebeu uma ilustragdo original, bem como uma capa para a suite
completa, todas desenvolvidas pelo artista Willian Machado, oferecendo uma dimensao visual
complementar a narrativa musical. Relatérios mensais e um relatério final foram elaborados,

documentando o processo criativo, pedagdgico e colaborativo do projeto.

Por fim, pretendemos a seguir mostrar as reflexdes posteriores sobre o projeto. Em
particular, por meio da proposta do presente dossié, de certa maneira, continuamos o projeto ao
refletir sobre o papel dos instrumentos utilizados nas composicdes na musica brasileira. Nossa
pesquisa a seguir mostra como a utiliza¢do do violino e da flauta transversal saem dos centros para
as bordas. Enquanto a viola caipira e o violdo fazem o movimento oposto saem das bordas para
serem aceitos nos centros. A trajetéria desses instrumentos continua sendo dinamica,
principalmente no caso do violdo de 8 cordas que ainda se encontra nas bordas mesmo no nicho

do violdo popular brasileiro.

Desenvolvimento - Contextualizagao dos instrumentos do
projeto nas culturas das bordas e na cultura hibrida

A flauta transversal e o hibridismo musical no Brasil

Tradicionalmente associada ao repertdrio erudito europeu (BATE, 1969), a flauta transversal
ocupa um lugar especial na musica popular brasileira, principalmente no choro. Introduzida no
Brasil ainda no periodo colonial, o instrumento adaptou-se as praticas musicais locais, adquirindo
técnicas e estilos que articulam a tradi¢do escrita com a oralidade popular (POMPERMAIER, 2014;
CAZES, 1998). Desde as primeiras formacdes instrumentais, a flauta destacou-se no choro como um
dos instrumentos principais, moldando sua linguagem musical para dialogar com o ambiente
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ritmico e melddico das praticas populares urbanas (SANDRONI, 2001; DINIZ, 2006). O estilo de
execuc¢dao desenvolvido no choro combina a sonoridade da tradicdao erudita com articulagdes
incisivas, fraseado flexivel e variacdes timbricas que reforcam o balancgo ritmico caracteristico do
género (GORITZKI, 2002). Nesse contexto, a improvisacao desempenha papel central, permitindo
ao flautista ornamentar melodias de maneira criativa, respeitando as conveng¢des do género, mas

também imprimindo sua assinatura pessoal (MARIZ, 2012).

Como analisa Pompermaier (2014), musicos como Plauto Cruz exemplificam a interface
entre o erudito e o popular: oriundo de formagao cldssica, Plauto incorporou recursos como
portamentos, staccatos, acentuacbes deslocadas e variagGes sutis de afinagdo, sintetizando
elementos da tradicdo europeia com praticas da performance oral brasileira. Assim, a flauta
transversal consolidou-se como simbolo do hibridismo estético que caracteriza a musica brasileira,
funcionando como elo entre musicos de formacao formal e aqueles oriundos de tradicdes orais e
autodidatas. Sua presenca no choro evidencia como diferentes culturas puderam se encontrar,

dialogar e gerar novas expressdes musicais nas bordas da cultura brasileira.

O violino na musica popular brasileira

Assim como a flauta transversal, o violino é de origem europeia e tradicionalmente
associado a musica erudita. No entanto, enquanto a flauta rapidamente encontrou espaco na
musica popular brasileira (CAZES, 1998), a trajetdria do violino foi mais lenta e irregular. Desde o
século XIX, o violino esteve presente em festas, bailes e rodas de choro no Rio de Janeiro, mas sua
assimilacdo as praticas populares urbanas exigiu um processo de adaptagao técnico-estética mais
demorado (WERNECK, 2013). O instrumento manteve-se, inicialmente, mais préximo da tradicado
formal europeia, enfrentando barreiras simbdlicas mais rigidas. Segundo Pimenta (2021), embora
o uso do violino na musica popular brasileira possa parecer recente, o instrumento teve
participacao significativa no periodo de consolidacao do radio no pais, sendo amplamente utilizado
em gravacoes populares. Contudo, a presenca do violinista popular diminuiu drasticamente na
segunda metade do século XX, sé voltando a ganhar destaque no inicio do século XXI. A retomada
dointeresse pelo violino em contextos populares reflete, de acordo com o autor, uma revalorizacao

estética e historica do instrumento fora do universo erudito.

Indo além, Pimenta (2024) destaca que essa pratica violinistica popular ndo se configura
como mera transposicdo técnica, mas constitui uma perspectiva decolonial: questiona hierarquias

Tateishi et al ORFEU, v.10, n.2, outubro de 2025
P.11de21



Mini-Suite da Sobrevivéncia Universitaria: Criando e Pensando a Musica de Bordas a partir do Violao
de 8 Cordas, Viola Caipira, Violino e Flauta Transversal

culturais ao integrar praticas de oralidade, improvisacdo e expressao ritmica, abrindo espaco para
modos alternativos de formagao musical. Fillat (2018) reforca essa leitura ao analisar a atuagao
contemporanea de musicos como Ricardo Herz e Nicolas Krassik, que combinam técnicas
académicas refinadas com a flexibilidade e a espontaneidade exigidas pela musica popular
brasileira. O violino popular, assim como a flauta no choro, tornou-se um veiculo de sintese cultural,
articulando oralidade e escrita, improvisagao e rigor técnico, e habitando as zonas de borda entre
tradicdo e invencdo. A diferenca no tempo de assimilagdo desses dois instrumentos — a flautae o
violino — revela nuances importantes do processo de hibridismo cultural no Brasil: enquanto a
flauta encontrou rapidamente sua voz na musica popular urbana, o violino precisou construir, ao
longo de um século, uma identidade prépria no didlogo entre matrizes culturais distintas. Como
observam Napolitano (2001) e Sandroni (2001), essa circulacdo continua entre praticas
hegemonicas e periféricas é constitutiva da cultura brasileira, especialmente em sua expressao

musical.

A viola caipira: da cultura das bordas ao reconhecimento académico

A trajetdria da viola caipira no Brasil contrasta com a de instrumentos como a flauta e o
violino. Enquanto estes migraram do repertério erudito para as praticas populares urbanas, a viola
seguiu o caminho inverso: emergiu das tradicdes rurais e populares para, gradativamente,
conquistar espacgos de reconhecimento na musica erudita e nas instituicdes académicas. Originaria
das violas ibéricas de cordas duplas, a viola consolidou-se em Portugal como instrumento de pratica
popular, transmitido majoritariamente pela oralidade e raramente associado as elites (CORREA,
2014). No Brasil, a viola diversificou-se em multiplas formas regionais — como a viola de cocho, a
viola machete e a viola nordestina —, cada qual com afinagdes, técnicas e repertdrios préprios
(MORAES, 2020). Para este trabalho, adota-se a definicdo de viola caipira: instrumento de dez
cordas organizadas em cinco ordens duplas, tradicionalmente associado a musica rural do Sudeste
e do Centro-Oeste. Durante o periodo colonial e imperial, a viola caipira foi o principal instrumento
de acompanhamento de cantadores e poetas populares em cidades como Recife, Salvador e Rio de
Janeiro. Entretanto, a partir do século XIX, com a crescente urbanizac¢do e a ascensao do violdo de
seis cordas — considerado mais adaptavel as tendéncias europeias —, a viola foi gradativamente
relegada ao meio rural (VILELA, 2003; SCHAFHAUSER, 2018). Esse deslocamento ndo foi apenas
técnico, mas simbdlico: a viola passou a ser associada a rusticidade e a tradicao popular, enquanto

o violdo urbanizado ganhava prestigio cultural. De fato, o primeiro registro fonografico relevante
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do instrumento foi realizado por Cornélio Pires em 1929, consolidando sua associacdo a cultura

sertaneja (SCHAFHAUSER, 2018).

Segundo Marinho (2022), mesmo marginalizada nas cidades, a viola sobreviveu nas zonas
rurais, adaptando suas técnicas e repertérios ao longo do século XX. Com musicos como, por
exemplo, Renato Andrade, a viola caipira comecou a ocupar palcos de concerto e a se aproximar
de praticas formais de performance e composicio (CORREA, 2014). A partir dos anos 2000, a viola
foi finalmente incorporada a cursos superiores de musica, consolidando seu lugar também nas
instituicoes académicas (POLETTINI, 2022). Esse movimento revela a inversao simbdlica
caracteristica da cultura de bordas: praticas inicialmente marginalizadas e ligadas a tradi¢ao oral
gue, por sua vitalidade estética e social, atravessam fronteiras e se reintegram ao centro cultural.
Além disso, como discute Moraes (2020), a diversidade de configura¢des da viola no Brasil revela a
resisténcia da cultura popular em sua capacidade de renovacdo e adaptacdo. A variedade de
técnicas de ponteado e afinagBes, muitas vezes transmitidas oralmente e mantidas fora dos
sistemas académicos formais, evidencia como a viola é ao mesmo tempo um patrimoénio da tradicdo
e um instrumento de invengdo continua. A trajetdria da viola caipira reforga, portanto, a nogao de
que a cultura brasileira é construida a partir de dindmicas de encontro, transicdo e hibridismo:
praticas de borda que desafiam a separacdo rigida entre o popular e o erudito, entre o rural e o

urbano, entre a oralidade e a escritura.

O violdao: da marginalizagao a reinveng¢ao nas bordas da musica popular

O violdao, da mesma forma que a viola caipira, fez uma trajetdria contrastante com o violino
e aflauta. A trajetdria do violdo no Brasil é marcada por um processo de marginalizacdo simbdlica
e posterior afirmacdo cultural. Introduzido no pais ainda no periodo colonial, o instrumento foi
rapidamente associado a praticas populares urbanas, ambientes de sociabilidade informal e, por
vezes, a boemia. Como destaca Junqueira (2025), o violdo, especialmente no contexto dos
conjuntos regionais de choro, consolidou-se como instrumento de acompanhamento, com técnicas
especificas como os “baixos de obrigacdo” e as “baixarias”, mas permaneceu durante muito tempo
a margem da legitimacao académica e institucional. A imprensa carioca do século XIX, assim como
a literatura da época, frequentemente reforcava a associacdo do violdo a marginalidade social.
Personagens como Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, ilustram essa representacdo: o violdao

surge como simbolo de resisténcia cultural popular frente a hegemonia europeizante (GARCIA,
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2024). Nessas narrativas, o violdo encarnava tanto a liberdade criativa das camadas populares
guanto o preconceito de classe e cor que permeia a sociedade brasileira. Apesar desse estigma, o
violdo consolidou-se como um dos instrumentos centrais da musica popular brasileira,
particularmente no choro, no samba e, mais tarde, na bossa nova. Como observa Borges (2020), o
violdo foi capaz de circular entre diferentes esferas culturais, adaptando-se tanto as praticas

populares de improvisagdo quanto as exigéncias técnicas e estéticas das elites musicais.

Essa flexibilidade é ainda mais visivel na evolucdo das variantes multi-cordas do
instrumento, como o violdo de sete e de oito cordas. Segundo Couteiro (2012) e Silva Junior (2021),
o violdo de oito cordas representa um espaco experimental nas bordas da tradi¢do violonistica: sem
repertorio candnico consolidado, com multiplas afinacGes possiveis e praticas técnicas muitas vezes
autodidatas. Enquanto o violdo de 7 cordas possui uma literatura académica ja consistente, o
mundo do violdo de 8 cordas ainda carece de pesquisas. De fato, mesmo a dissertacdo de Couteiro
(2012) sobre o violdao 8 ndo possui uma base referencial sobre essa variante do violdo. Nesse caso,
sair das buscas centralizadas nas publicacdes académicas é algo necessario. Discussées em
comunidades especializadas, como o férum Violdo.org (FORUM VIOLAO.ORG, 2024), revelam que
o instrumento ainda enfrenta debates sobre questdes praticas como escolha de encordoamento,
definicdo de padrdes de afinagcdo e necessidade de criacdo de repertério especifico. Nessas
interacGes, musicos, luthiers e entusiastas compartilham experiéncias e opinides, reforcando o

carater vivo e dindmico da pratica musical fora dos centros académicos tradicionais.

Comentadores como Fabio Zanon, em debates no férum, apontam que a consolida¢do do
violdo de oito cordas depende da criacdo de obras originais que explorem suas possibilidades
Unicas, e ndo apenas de transcricdes de repertdrio para seis cordas. Essa necessidade de afirmacao
estética e identitdria reforca a posicdo do violdo de oito cordas — e, em muitos aspectos, do préprio
violdo tradicional — como instrumentos que surgem e se consolidam nas bordas, em zonas de
experimentacdo que desafiam as hierarquias estabelecidas. Assim, o violdo no Brasil exemplifica o
hibridismo cultural caracteristico da formag¢dao musical brasileira: de objeto de estigmatizacao,
transformou-se em simbolo de inovacdo e identidade nacional, sempre transitando entre os

espacos da oralidade e da escrita, da tradicdo e da invencao.
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Choro, valsa brasileira e a formacgao de ritmos hibridos

O ritmo é um elemento central ndo apenas na musica popular, mas em todas as
manifestacdes culturais humanas. Como argumenta Alice Artzt (2023), o ritmo permeia desde
fungdes bioldgicas fundamentais, como os batimentos cardiacos e a respiracao, até fenémenos
césmicos, como o movimento dos planetas. Essa onipresenca ritmica faz do ritmo um dos
elementos mais essenciais da musica, conferindo-lhe significado, previsibilidade e estrutura. A
auséncia de um padrao ritmico inteligivel, segundo Artzt, gera sensa¢do de caos, enquanto sua
presenca organiza a experiéncia auditiva, estabelecendo vinculos profundos entre musica e vida.
O processo de formacao de géneros musicais brasileiros como o choro, a valsa brasileira, o maxixe
e o xote ilustra de maneira exemplar essa forca ritmica como motor de transformacdo cultural.
Esses estilos emergiram da apropriacdao e modificacdao de dancas de saldao europeias — como a
polca, a valsa, o schottische e a mazurca — no Brasil urbano do século XIX (TINHORAO, 1998;
ALVARENGA, 1982). Mdusicos populares, muitos de origem afrodescendente, reinterpretaram esses
modelos europeus ao incorporar sincopes, acentuacoes assimétricas e praticas de improvisacao,

em didlogo com tradicdes africanas como o lundu (ARAUJO, 1963; KAZADI WA MUKUNA, 2011).

O choro, surgido no Rio de Janeiro, representa uma das expressdes mais claras dessa sintese
criativa. Inicialmente dedicado a interpretacdo de polcas e valsas, o choro desenvolveu uma
estética propria, caracterizada pela liberdade ritmica, ornamentacdao melddica e virtuosismo
instrumental (LIVINGSTON, 2005; ULHOA, 1998). A valsa brasileira, embora preservasse a estrutura
terndria, transformou-se ao absorver sincopes, modula¢gdes harmonicas e uma expressividade
melancélica, marcas da sensibilidade urbana brasileira (SANDRONI, 2001). Contudo, mesmo dentro
da cultura popular, onde se pressupde maior liberdade formal, ao serem incorporadas pelo meio
académico, ou tratadas como tradicional pela visao da elite, as formas musicais populares tornam-
se rigidas e quem tentar modifica-las é alvo de criticas. Como discutem Tateishi, Carpenedo e
Baiano (2023) na Hipodtese da Valseabilidade, a composicao de valsas brasileiras continua a
obedecer a parametros formais rigorosos. Inspirados na légica da falseabilidade de Karl Popper, os
autores propuseram testar os limites do que configura uma valsa brasileira por meio da imposicdo
de restricGes harmonicas e estruturais, mas compondo variacdes violonisticas a partir disso. O
experimento demonstra que, mesmo em contextos populares, ha um cuidado sistematico com a
manutencdo de formas reconheciveis e de critérios internos de organizacdo musical. A cultura de

borda torna-se a cultura da elite e a consequéncia é o apreco pela estdticaimutavel desses padrdes.
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Contudo, a formacdo desses géneros evidencia um processo dindmico de hibridizacdo
cultural, no qual praticas surgidas nas bordas dos centros eruditos foram capazes de criar novos
estilos musicais, transitando entre a liberdade expressiva e a continuidade estrutural. Assim, o
choro, a valsa brasileira e o maxixe consolidaram-se como expressdes hibridas auténticas da cultura

urbana brasileira, misturando tradicdo europeia, herancas africanas e invencdes locais.

Consideragoes Finais

Nuccio Ordine (2016) considera como util tudo aquilo que ajuda a nos tornarmos melhores.
O projeto apresentado aqui, proporcionou tal utilidade. Em uma sociedade utilitarista, porque
pessoas iriam se reunir para compor musica instrumental de camara para formagdes nao
convencionais? Nesse caso, o Unico catalisador é o fomento a cultura. Provavelmente a producao
desse projeto nunca sera de grande significancia ou relevancia para a musica ou para o repertoério
do violdo de 8 cordas ou para a musica de cdmara, mas foi importante localmente e para os
participantes. Sendo realizado em uma universidade majoritariamente com cursos de ciéncias
exatas, sem graduacdo ou pds-graduacdo em musica e longe dos centros de producdo musical
académica, isso constitui que o projeto se encontra tanto nas bordas institucionais quanto nas
bordas geograficas. Ndo haveria um ambiente propicio para que naturalmente surgisse tal projeto.
Nesse caso, o projeto ndo é uma manifestacdo cultural espontdanea que nasce da dindmica

sociocultural.

Contudo, com uma reflexao posterior ao resultado final, mostra que ele de fato se constitui
como musica das bordas, ndo somente no sentido geografico e institucional mas também como
Jerusa Pires Ferreira (2010) definiu, sendo a borda uma interface que proporciona trocas culturais
e concatena com o conceito de hibridismo cultural. Como mencionado, no projeto foram
compostas pecas baseadas em estilos da musica brasileira para formacdes de musica de camara.
Além disso, mistura-se instrumentos da tradicdo da musica europeia com instrumentos populares
como o violdo de 8 cordas e da viola caipira. Essa interface entre popular e erudito também foi
parte do processo experimental de composicdo, no qual algumas pecas foram compostas em
conjunto a partir de sessdes de improviso. Geralmente na composi¢cdao de musica de camara, existe
a figura do compositor que cria a obra musical e depois de finalizada é que ela encontrard quem as
executara. O processo de compor em conjunto a partir do improviso é caracteristico da cultura de

varios estilos populares, desde o jazz as bandas de rock.
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Destaca ainda a utilizacdo do violdao de 8 cordas, o qual se situa em uma posicdo de borda
mesmo na cultura do violdo popular brasileiro. O presente projeto também contribui para a criagao
de um repertdrio de camara que utiliza tal instrumento. Além disso, uma composicao no lugar do
violdo de 8 cordas utiliza a viola caipira. Junto com violino e com a flauta transversal, tais
instrumentos constituem uma formacdo de cdmara ndo usual, até certo ponto sdao formacoes
experimentais pois ndo existe uma literatura estabelecida sobre tais formac¢des. Desta forma, o
projeto mostra como a criacdo das musicas das bordas também promove a inovacao ao romper
com o que é tido como tradicional ou com o que deveria ser feito de acordo com estruturas pré-

estabelecidas.

Além disso, o projeto proporcionou aos participantes uma reflexdo (aqui apresentada)
sobre como cada um dos instrumentos utilizados se situa no contexto das culturas de bordas. Essa
pesquisa demonstrou, que as bordas e os centros estdo em constante interacdo, em constante fluxo
de trocas de ideias. Emprestando um vocabuldrio das ciéncias exatas, a musica brasileira ndo é uma
dicotomia discreta (erudita e popular), mas sim um espectro continuo, onde as frequéncias se
sobrepdem de diversas maneiras possiveis. E nessas sobreposicdes a interferéncia é construtiva e
evidenciada pelas culturas das bordas. Contudo, o fomento a cultura e a possibilidade de espacos
académicos (como esse dossié) que recebam quem nao estd nos centros académicos tradicionais,
continuam sendo essenciais para que tais manifesta¢des sejam amplificadas, nem que seja por um

curto instante de tempo.
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