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Resumo Abstract

Este estudo procurou investigar a This study aimed to investigate the
vivéncia da situacao de pandemia de Co- experience of the Covid-19 pandemic,
vid-19, entre marco de 2020 e inicio de from March 2020 to early 2021, by ex-
2021, por parte de artistas e responsaveis perimental music artists, and festival and
por espacos e eventos de disseminacdao da concert venue curators in Portugal, and
musica experimental em Portugal e os seus their adaptation processes during this
processos de adaptacao durante este peri- period. For this purpose, interviews were
odo. Para esse efeito, foram realizadas en- undertaken with 8 artists and/or pro-
trevistas com oito artistas e/ou diretores de gramming directors linked to the exper-
programacao ligados ao contexto da musi- imental music context, and the resulting
ca experimental e foi analisado o respecti- data was analysed to identify relevant
vo conteudo para identificacdo de topicos topics and transversal themes. Despite
relevantes e tematicas transversais. Apesar the existence of often-insoluble obsta-
da existéncia de obstaculos frequentemen- cles to artistic practice, all venues and
te insoluveis para a pratica artistica, todas events maintained a significant level of
as pessoas entrevistadas relataram um ni- activity, emphasizing the use of digital
vel de atividade significativa, salientando a means of communication and dissemi-
utilizacao de meios digitais de comunica- nation as the most common alternative.
¢ao e disseminagao como alternativa mais However, some communication prob-
comum. No entanto, foram também men- lems with the public resulting from these
cionados os problemas de comunicacao options were also mentioned, as well as
com o publico decorrentes dessas opcdes, the negative impact both on the identity
assim como o impacto negativo tanto para of these entities and on the artists’ pro-
as caracteristicas identitarias dessas insti- fessional sustainability.
tuicdes como para a sustentabilidade pro-
fissional dos musicos.

Palavras-chave: Pandemia Covid-19. Keywords: Covid-19 pandemic. Por-
Musica experimental portuguesa. Progra- tuguese experimental music. Programming
macao de eventos musicais. musical events.

Luis Bittencourt ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.2 - 29, jun. 2023.

Helena Marinho



( Vivéncias de pandemia: desafios e estratégias de programacao e
disseminacao no contexto da misica experimental em Portugal

(2020-2021)

1 "Este trabalho é financiado pelo projeto “Experimentacao em masica na cultura Portuguesa: historia, contextos e praticas nos séculos XX e
XXI", cofinanciado pela Unido Europeia através do Programa Operacional Competitividade e Internacionalizagao, na sua componente ERDF; e fi-
nanciado por fundos nacionais através da FCT — Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia, I.P., no ambito do Estimulo ao Emprego Cientifico — Apoio
Individual — [CEEC Individual 2020 — 2020.04287.CEECIND]

2 Luis Bittencourt & PhD em Performance Musical e Mestre em Performance Musical pela Universidade de Aveiro, Portugal, e Bacharel em
Performance de Percussao (Universidade Federal de Santa Maria, Brasil). Também é investigador contratado no projeto “XPerimus: experimen-
tacdo musical na cultura portuguesa: histéria, contextos e praticas nos séculos 20 e 21" e pesquisador integrado no Instituto de Etnomusicologia
- Centro de Estudos em Mdsica e Danga (INET-md ). Como artista-pesquisador, seus interesses incluem percussao, som, performance musical,
musica contemporanea, arte sonora, técnicas estendidas, instrumentos e fontes sonoras incomuns, instrumentalidade, improvisagao, masica
experimental e experimentacao em msica.

3 Helena Marinho é Professora Associada no Departamento de Comunicagao e Arte da Universidade de Aveiro e investigadora integrada do
Instituto de Etnomusicologia - Centro de Estudos de Mdsica e Danca (INET-md). Os seus interesses de pesquisa e docéncia centram-se nas areas
da investigacao em performance e de histdria da misica portuguesa dos séculos XX e XXI. E autora de varios capitulos de livros e artigos nessas
tematicas, tendo também apresentado trabalhos em congressos nacionais e internacionais. Pertenceu a equipa de investigacao de varios projec-
tos financiados pela FCT e é presentemente investigadora principal de dois projectos financiados por fundos europeus e FCT: “Euterpe unveiled:
Women in Portuguese musical creation and interpretation during the 20th and 21st centuries” e "Experimentation in music in Portuguese culture:
History, contexts and practices in the 20th and 21st centuries”.

4 Alfonso Benetti Jr. € pianista e pesquisador em Msica (PhD) pela Universidade de Aveiro (Portugal) onde foi membro do Instituto de Etnomusi-
cologia, Msica e Danga (INET-MD) e da Fundacao para a Ciéncia e Tecnologia. Tem publicado diversos artigos voltados a performance pianistica e
participado de conferéncias em Portugal, Alemanha, Brasil, Inglaterra e Canada. Como pianista, tem formacao no Brasil, Portugal, Polonia e Ingla-
terra, onde estudou com renomados pianistas, tais como O. Kiun, C. Gerling, P. Burmester, M. Cieniawa e D. Alexeev. Realiza apari¢oes frequentes
como solista e camerista, e tem participado de concertos e festivais de musica na Poldnia, Portugal, Alemanha, Inglaterra e Austria. Sua formacao
inicial inclui o curso de graduagao em masica pela Universidade Federal de Santa Maria (2001), e posteriormente o mestrado em msica (praticas
interpretativas) pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2008).

Luis Bittencourt ORFEU, Florianépolis, v. 8, n. 2, p.3 - 29, jun. 2023.
Helena Marinho



( V/ivéncias de pandemia: desafios e estratégias de programacao e
disseminacao no contexto da misica experimental em Portugal

(2020-2021)

Contexto

Em marco de 2020, a pandemia de Covid-19 foi responsavel pelo fechamento de
espacos, encerramento de atividades e implementacao de fortes medidas restritivas
que atingiram duramente o sector artistico e cultural em Portugal. Nagquele momento,
diversas instituicdes culturais, salas de espetaculos e eventos foram obrigados a adiar
ou mesmo cancelar por completo suas atividades, sem qualquer previsao de retorno.
Ainda que as tentativas de reabertura gradual de alguns setores econémicos tenham
trazido alguma expectativa de recuperacao, o setor cultural das artes performativas foi
encerrado, de forma indefinida, e tera sido um dos ultimos na lista de prioridades no que
concerne o retorno as atividades, tornando ainda mais dificil a sustentacao de um setor
que ja é usualmente instavel. Os confinamentos e restricdes impostos pela pandemia de
2020 deixaram muitos espacos culturais a deriva e no limite da sobrevivéncia face as in-
certezas futuras e continuidade dos encerramentos iminentes, com consequéncias que
ainda estamos a assimilar. No ambito da criacdo e performance da musica experimental,
muitos dos artistas e espacos dedicados foram igualmente atingidos de forma drastica
pelas consequéncias da pandemia, com o agravante que, em Portugal, este setor cria-
tivo é configurado por comunidades de freelancers, pequenos espacos e associacdes
artisticas locais que funcionam de forma independente, em sua grande parte.

Este estudo procurou investigar a vivéncia da situacdo de pandemia e os proces-
sos de adaptacao desses artistas e instituicdes portuguesas de programacao da musica
experimental, fornecendo reflexdes singulares sobre esse momento surpreendente que
todas e todos nds atravessamos — e cujos efeitos e perdas ainda estamos a sentir.

Nao obstante a multiplicidade de significados que o termo “experimental” pode
abranger, a nocao de musica experimental adotada nesta investigagao incide princi-
palmente sobre as praticas artisticas de carater exploratdrio e investigativo no ambi-
to da musica e do som. Nyman (1999) definiu como “experimental” toda a musica de
vanguarda que nao deriva das grandes tradicdes da musica erudita ocidental (como a
musica de Boulez, Berio ou Stockhausen, por exemplo). Porém, Fox (2009) explica que
as diferencas apontadas por Nyman entre musica de vanguarda e a musica experimental
se tornaram menos claras, e, atualmente, esses repertorios e estilos artisticos parecem
menos opostos do que eram ha quase quatro décadas atras. Reconhecendo as dificul-
dades de tentar definir musica experimental, e o consequente prejuizo de circunscrever
a pluralidade de praticas em um conceito fechado, Saunders (2016) descreve uma série
de caracteristicas, acdes e métodos de trabalho sobre os quais a musica experimental
parece se apoiar: 1) ndo tenta construir sobre o passado, mas comecar do zero; 2) pro-
cura descobrir ou testar algo como pré-requisito; 3) trabalha com formatos nao tra-
dicionais (sons, instrumentos, formas, midias, instituicdes, pessoas); 4) desafia nossas
suposi¢cdes sobre musica, arte e vida e as aparentes fronteiras entre elas; 5) questiona
a relacdo entre compositor, intérprete e publico; 6) apresenta uma relagao nebulosa
entre a partitura (quando presente) e o som e entre o resultado final e suas partes cons-
tituintes; 7) aceita resultados circunstanciais tdo prontamente quanto os planejados; 8)
promove musica em que a ideia ou conceito é tao interessante (se nao mais) quanto o
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resultado sonoro; 9) evidencia efemeridade, existindo apenas no momento; 10) toma
uma ideia ou parametro e segue-o em um grau extremo. Ainda que varias obras da
musica experimental possam apresentar algumas dessas caracteristicas isoladamente,
Saunders (2016) acredita que € por meio das suas interseccdes que a natureza da cria-
cao experimental comeca a emergir. Além das caracteristicas apontadas por Saunders,
Nicholls (1998) explica que, em termos gerais, a musica de vanguarda ocupa uma po-
sicdo extrema dentro da tradicao musical (uma posicao que pode ser evidenciada em
termos de apoio institucional, reconhecimento “oficial”, recompensa financeira, entre
outros aspectos), enquanto a musica experimental permanece fora dos limites da tra-
dicdo. Esta € uma caracteristica que pode ser identificada no circuito de disseminagao
da musica experimental em Portugal, o qual, como mencionado anteriormente, é com-
posto sobretudo por pequenos espacos e associagdes locais independentes, bem como
por uma comunidade de artistas e profissionais autbnomos. Esse carater foraneo e peri-
férico associado a musica experimental, bem como as fronteiras incertas que delimitam
suas praticas, reforca a necessidade de prover uma discussao sobre seus espacos, artis-
tas e redes de disseminacao no cenario portugués, bem como sobre a sobrevivéncia e
relevancia dos mesmos no contexto de uma pandemia.

Embora a pandemia de Covid-19 seja um problema recente (a Organizacao Mun-
dial da Saude emitiu o aviso de Emergéncia de Saude Publica de Ambito Internacional
em janeiro de 2020), o seu impacto na criagdo e organizagao de eventos musicais tem
sido objeto de varias pesquisas e publicacdes. Este impacto foi analisado por estudos
gerais sobre as industrias criativas (BHOWMIK et al., 2021; KHLYSTOVA; KALYUZHNO-
VA; BELITSKI, 2022), mas também houve um numero significativo de publicagdes que
focou tematicas diretamente ligadas a musica, nomeadamente os numeros especiais
de revistas como o “Volume I: Improvisation, Musical Communities, and the COVID-19
Pandemic”, coordenado por Daniel Fischlin, Laura Risk e Jesse Stewart, da revista Criti-
cal Studies in Improvisation / Etudes critiques en improvisation (2021), o volume “Musik
in Krisenzeiten: Pandemien (Neue Folge 38)" do Schweizer Jahrbuch ftir Musikwissens-
chaft, coordenado por Lea Hagmann, Laura Moeckli, Vincenzina Ottomano e Margret
Scharrer (2022), e o tépico “Social Convergence in Times of Spatial Distancing: The Role
of Music During the COVID-19 Pandemic”, coordenado por Niels Chr. Hansen, Melanie
Wald-Fuhrmann e Jane W. Davidson para a revista Frontiers in Psychology. Os numeros
especiais da Critical Studies in Improvisation e do Schweizer Jahrbuch fir Musikwis-
senschaft, para além de artigos académicos sobre o impacto da pandemia, estratégias
alternativas e recursos tecnoldgicos, em contextos locais e globais, incluem também
ensaios, testemunhos e entrevistas relativos ao tema. O tépico da Frontiers é mais
abrangente em numero de artigos (45, incluindo um artigo editorial dos coordenadores)
e apresenta um claro predominio de tematicas associadas ao envolvimento com forma-
tos e repertdrios convencionais e novos, nem sempre abordando a pratica musical, ja
que a maioria discute o envolvimento de ouvintes.

Outras publicacdes, nomeadamente artigos nao inseridos em numeros especiais,
focam contextos ou tematicas especificos, como o impacto da pandemia nos consu-
mos culturais (VARADI, 2021), nos musicos e produtores culturais (MESSICK, 2021), ou
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em contextos locais (WAHID, 2021; SEMATI; BEHROOZI, 2021; BOTSTEIN, 2020). Outra
vertente relevante de pesquisa examinou as estratégias e alternativas encontradas pela
comunidade artistica no sentido de mitigar os efeitos dos sucessivos confinamentos e
cancelamentos de apresentacdes publicas (CAl et al., 2021; MCLEESE, 2021; RENDELL;
2021). Os estudos relativos ao contexto portugués sdo ainda escassos, destacando-se
artigos que abordam a musica popular e jovens musicos (GUERRA; OLIVEIRA; SOUSA,
2021; HOWARD et al., 2021, respectivamente; este ultimo artigo integra os resultados de
uma pesquisa desenvolvida em trés paises europeus, incluindo Portugal). Esses artigos
nao abordam especificamente o contexto experimental acima descrito, embora existam
alguns pontos de contacto com o enquadramento selecionado para o presente estudo.
Assim, considerando a falta de pesquisas relativas aos efeitos da pandemia no
contexto experimental em Portugal, foram realizadas entrevistas com programado-
res, gestores e musicos ligados a algumas das principais instituicdes culturais, agru-
pamentos e festivais no ambito da criagdo musical experimental em Portugal. Essas
entrevistas, conforme descricao detalhada mais abaixo, abordaram as dificuldades
identificadas e as estratégias de mitigacdo adotadas, o pensamento critico sobre per-
formances virtuais e o uso da tecnologia no contexto da pandemia, perspectivas fu-
turas sobre o pds-pandemia, bem como a consolidacao ou eliminagdao de modelos
artisticos e colaborativos, entre outros topicos.

Métodos

Critério de selecao das instituicdes e participantes nas entrevistas

A selecao das pessoas entrevistadas teve como critério fundamental as suas rela-
¢Oes profissionais, artisticas e de curadoria com varios espacos e iniciativas de disse-
minacdo da musica e das artes performativas de cariz experimental em Portugal. Com
base neste critério geral, cada um dos pesquisadores deste estudo apresentou uma
breve lista com sugestdes dos espacgos, eventos e artistas do circuito da musica ex-
perimental em Portugal. Esta lista foi debatida em reunides realizadas entre outubro e
novembro de 2020 e procurou considerar como critérios adicionais: 1) instituicdes com
oferta cultural ou programacao artistica diversificada; 2) instituicdes atuantes no con-
texto portugués; 3) localizagdes geograficas variadas; 4) disponibilidade das pessoas
responsaveis pela programacao para a colaboracdo neste estudo. As entrevistas foram
realizadas entre meados de dezembro de 2020 e margo de 2021.

Pessoas entrevistadas

Gustavo Costa € musico, compositor, professor e fundador da Sonoscopia Associa-
¢ao,’® na cidade do Porto, uma plataforma para a criacdo, producao e promocgao de pro-
jetos artisticos e educativos com foco nas areas da musica experimental, pesquisa sonora
e nos seus cruzamentos transdisciplinares. Costa explicou que a Sonoscopia esta “numa
area musical bastante especifica e que tem um publico bastante particular” e acrescentou:

3 Disponivel em: http:/sonoscopia.pt.
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N&o ha muitas associagdes, a nivel nacional, a fazer aquilo que nds fazemos, a
moverem-se na area da musica experimental. E eu acho que nds conseguimos,
ao longo dos anos, marcar uma presenca regular neste circuito internacional
dos artistas que vinham ca tocar, viajavam muitas vezes de propdsito para vir
aqui. E, portanto, eu acho que o nosso papel é essencialmente esse, € manter um
circuito ativo e trazer essas pessoas aqui para Portugal para podermos ter uma
maior diversidade de opinides e de perspectivas musicais. (COSTA, 2021).

Desde a sua criagao, em 2011, a Sonoscopia produziu mais de 700 eventos, cria-
¢Oes artisticas, publicacdes e atividades pedagodgicas disseminadas em cerca de 20 pa-
ises europeus, bem como no Japao, Colémbia, Chile, Estados Unidos, Libano, Tunisia e
Emirados Arabes Unidos.

Luis Fernandes € musico, artista sonoro e curador radicado em Braga, Portugal.
Para além de um trabalho consistente no dominio da musica eletrénica exploratoria,
Luis Fernandes é também, desde 2014, diretor artistico do gnration,* um espaco de
criacao, performance e exposi¢cao no dominio da musica contemporanea e da relacao
entre arte e tecnologia. A programacao cultural do gnration esta assentada em dois
pilares fundamentais, que atuam de forma independente ou articulada: a musica con-
temporanea e a relagcao entre arte e tecnologia, que formam a base para a programa-
¢ao de atividades de cariz performativo, expositivo e educativo, em conjunto com “um
apoio substancial a criacao artistica. Temos muitos projetos de residéncias, de apoio a
criacdo” (FERNANDES, 2020). Apesar de o gnration ser um espaco cultural suportado
por apoios institucionais, parceiros e mecenas, suas iniciativas e visao estratégica sao
fundamentais para fomentar e dar suporte aos artistas do circuito de musica e artes
sonoras experimentais, sobretudo em nivel local, na cidade e no distrito de Braga.

Manuel Brasio e José Tiago Baptista sao responsaveis pela associacado Interferéncia
— Associacao de Intervencdo na Pratica Artistica,® sediada na cidade do Porto — que en-
volve compositores, produtores, professores e instrumentistas. Os objetivos da associa-
¢ao incidem sobre a criacdo artistica e formacao pedagogica com base em novos conteu-
dos musicais de vanguarda, na exploragao de limites em relacao a diferentes publicos e na
clareza narrativa como elemento de intervencao social. Segundo José Tiago Baptista, um
dos pontos centrais da associagao incide sobre o acesso, disseminacao e familiarizacdo
do publico alheio a musica contemporanea: uma educagao para o novo, para o diferente,
para a sua compreensao e aceitacao. Neste sentido, a associacao investe sobretudo na
utilizacao de recursos interdisciplinares (como, por exemplo, audiovisuais) e na narrativa
(um enredo atrelado a determinada produg¢ao) como base para a intervencgao social.

Miguel Azguime tem se destacado como compositor, com multiplas apresentacdes
e encomendas nacionais e internacionais. Como programador, esta também ligado a
direcao artistica do Sond’ar-te Electric Ensemble e a associacdo Miso Music Portugal,®
instituicao que fundou e que se dedica a criagao, programacao, divulgacao e edicao da

4 Disponivel em: https:/www.gnration.pt.
5 Disponivel em: https:/interferencia.pt/en/.

6 Disponivel em: https:/www.misomusic.me/.
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criagao musical contemporanea, sediada em Lisboa. Entre outras iniciativas, esta asso-
ciacao é responsavel pela gestdo da plataforma do Centro de Investigacdo e Informacao
da Musica Portuguesa’ e por atividades que englobam a organizacao do festival Musica
Viva, apresentacdes de séries de eventos e concertos, realizacao de residéncias artisticas,
gravacao de CDs e entrevistas, cursos e workshops, e edicao de partituras, entre outras.
Paulo Maria Rodrigues é compositor residente da Companhia de Mdusica Teatral®
(CMT) e professor no Departamento de Comunicagao e Arte da Universidade de Avei-
ro. Foi coordenador do Servico Educativo da Casa da Musica® do Porto entre 2006 e
2010. Tem larga experiéncia de criacao e coordenacao de projetos artisticos interdis-
ciplinares e comunitarios de cariz experimental. Conforme referiu na sua entrevista, a
equipa da CMT dedica-se ao “desenvolvimento ou criagcdo de constelacdes artistico-
-educativas”. O site da CMT realca

[...] uma matriz filoséfica marcada pela criacao de relagdes entre arte e educa-
cao, e pela articulacao entre a investigacdo académica, a produgdo artistica, a
formacao, a criagao tecnoldgica, o envolvimento da comunidade e a divulgagao
da importancia da experiéncia musical e da arte em geral no desenvolvimento
social e humano.

A CMT é membro da European Network for Opera and Dance Education e tem apre-
sentado e colaborado em projetos com variadas instituicdes nacionais e internacionais.

Raquel Castro (n. 1976) é pesquisadora nos dominios da arte e paisagens sonoras,
realizadora documental e curadora. Dedica-se “as questdes do som, em varias perspec-
tivas e em varios formatos, ndao sé na parte mais académica, a nivel da investigacao”,
mas também na organizacdao de eventos. Para Castro, “é importante a investigacao,
que é feita numa area que tem a ver com a experiéncia humana, ser trazida para fora da
academia”. E fundadora e diretora do Simpdsio Internacional Invisible Places e do fes-
tival de arte sonora Lisboa Soa.™ Este ultimo “define-se como um festival de arte sono-
ra itinerante e participativo, que pretende valorizar a criagcao artistica, mas atribuir-lhe
um contexto social e ecoldgico, de intervencao direta no espaco publico” (CASTRO,
2020). Desde seu surgimento em 2016, o festival Lisboa Soa tem promovido o contato
e descoberta de diferentes lugares, na sua vivéncia e caracteristicas espaciais, acusticas
ou ambientais, ocupando lugares emblematicos da cidade de Lisboa com instalacdes
sonoras, performances e oficinas de escuta e tecnologias do som. Ao longo de cinco
edi¢cdes (2016-2021), o festival tem sido um dos eventos mais relevantes do género no
contexto nacional e um impulsionador das artes sonoras e musica experimental.

Rui Pedro Damaso é programador cultural, presidente da associacao cultural OUT.
RA,*2 fundada em 2009 com sede no Barreiro (Portugal) e responsavel pelo OUT.FEST —

7  Disponivel em: http:/mic.pt/.

8 Disponivel em: https:/musicateatral.com.

9 Disponivel em: http:/www.casadamusica.com.
10 Disponivel em: http:/invisibleplaces.org.

11 Disponivel em: https:/lisboasoa.com.

12 Disponivel em: http:/outra.pt/pt.
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Festival Internacional de Musica Exploratdria do Barreiro.* Segundo Rui Damaso, o obje-
tivo da associacao consiste na promoc¢ao de uma cultura alternativa, na criacao de novos
publicos, na abertura de espago a novos artistas e valorizagcao patrimonial do espaco ge-
ografico de Barreiros. Os primoérdios da associacao remetem a colaboracdes informais
entre amigos com interesse em improvisacao musical — uma relacdao de amizade com
vista a “outras” musicas e novas descobertas concentradas em um universo underground,
na altura circunscrito ao contexto de Lisboa e do Porto. A partir de entao, surgiu a ideia de
realizar um festival, sem qualquer objetivo a médio ou a longo prazo — que representou a
primeira edicao do OUT.FEST e fomentou a criagcao da associacao cultural.

Realizacao das entrevistas

A entrevista semiestruturada mostrou-se como a opgao mais adequada para os
propodsitos da investigacao, pois este tipo de entrevista permite que outros tépicos e
questdes igualmente relevantes possam surgir (DICICCO-BLOOM; CRABTREE, 2006),
uma vez que nao é integralmente aberta nem conduzida por perguntas fechadas
(QUIVY; CAMPENHOUDT, 2005). Em segundo lugar, o uso de um roteiro de entrevis-
ta padronizado (com as mesmas perguntas, na mesma ordem, para todas as pessoas
entrevistadas) poderia comprometer a fluéncia da conversacao, frente aos diferentes
perfis profissionais e pessoais das pessoas entrevistadas e a variedade de informacgdes
contextuais que poderiam surgir. As questdes foram realizadas a partir de um guido de
entrevista, que foi organizado em sete topicos principais (Quadro 1).

Quadro 1. Topicos principais do roteiro de entrevista

1 Descricao da pessoa, instituicdo ou grupo (perfil individual, que tipo de atividades
desenvolvidas etc.).

> Descricdo dos constrangimentos identificados entre margo de 2020 e o momento
de realizacao da entrevista; acontecimentos e aspectos psicoldgicos.

3 Descrigcdo das alternativas (estratégias) encontradas; adesdo do publico.

4 Avaliacao das estratégias implementadas; gestdo das atividades na pandemia.

5 Aspectos estéticos da criagdo artistica; papel das tecnologias; distanciamento do
publico e suas consequéncias.

6 Papel da arte na pandemia — ambiguidade entre fomento e consumo — a impor-
tancia das instituicdes e iniciativas artisticas no contexto pandémico.
Previsdes quanto a desenvolvimentos futuros: estratégias que vdao desapare-

7 cer ou que vao permanecer; novos modelos; vantagens observadas frente ao
contexto de constrangimentos gerais com relacao ao periodo pré-pandémico;
perspectivas futuras no contexto da musica experimental pos-pandemia.

13  Disponivel em: https:/outfest.pt.
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As entrevistas foram realizadas por meio de encontros virtuais na plataforma

Zoom®, e as sessdes foram gravadas com consentimento das pessoas entrevistadas.
Todas as entrevistas foram transcritas integralmente.

Procedimentos de analise

O procedimento analitico adotado para o tratamento dos dados obtidos nas en-
trevistas foi a analise de conteudo (QUIVY; CAMPENHOUDT, 2008; BARDIN, 2011),
que consiste em

Um conjunto de técnicas de analise das comunicag¢des visando obter por pro-
cedimentos sistematicos e objetivos de descricao do conteudo das mensagens
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimen-
tos relativos as condicdes de producdo/recepcdo (varidveis inferidas) dessas
mensagens. (BARDIN, 2011, p. 48).

Neste procedimento utilizamos como técnica especifica a analise categorial, que
“funciona por opera¢des de desmembramento do texto em unidades, em categorias
segundo reagrupamentos analégicos” (BARDIN, 2011, p. 201). A analise categorial pa-
receu-nos o procedimento analitico mais indicado a aplicar, uma vez que é particu-
larmente adequada para “o estudo das produc¢des culturais e artisticas, na analise de
estratégias” (QUIVY; CAMPENHOUDT, 2005, p. 230), entre outras situacoes.

O critério de categorizacao foi semantico, o que implicou a criacdo de cddigos
tematicos relacionados a um determinado tépico. Inicialmente, os pesquisadores deste
estudo realizaram leituras preliminares das transcricdes das entrevistas que cada um
conduziu para estudar seus conteudos de uma forma geral. Paralelamente, foram reali-
zadas reunides virtuais entre os pesquisadores para a reflexdao e discussao coletiva dos
procedimentos de analise categorial. Apds essas reunides e leituras preliminares, cada
pesquisador realizou seu processo individual de codificagao, identificando trechos das
transcricdes com informacgdes relevantes para as questdes abordadas durante as en-
trevistas e que também apresentassem correspondéncias com os assuntos-chave es-
tabelecidos no guiao. Para cada trecho selecionado foi atribuido um cédigo, criado a
escolha do pesquisador responsavel pela entrevista.

Os codigos foram criados a partir de palavras-chave, identificadas no conteudo
dos excertos das transcri¢cdes, ou expressoes, criadas pelos pesquisadores, que sinte-
tizam sua ideia central. Para cada cédigo foi criado um breve memorando com um
descritivo de suas caracteristicas (GIBBS, 2009), o que ajudou a realizar o processo de
codificacao e categorizacdo de forma coerente. Foi criada uma pasta digital on-line,
contendo documentos de texto com as transcrigdes integrais das entrevistas realizadas
e seus respectivos codigos e excertos, que permitiu a partilha de todas as transcri¢des,
procedimentos de categorizacao, anotagdes e comentarios. A partir deste procedimen-
to de codificagao, foram criadas duas tabelas: uma contendo assuntos-chave do guido
de entrevistas e outra contendo os codigos criados pelos pesquisadores, relacionando-
-as a partir de um sistema de cores, o que nos permitiu identificar e agrupar assuntos
com tematicas recorrentes entre as pessoas entrevistadas, bem como visualizar possi-
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veis relagcdes entre os diferentes cédigos. A Tabela 2 reune e sintetiza os resultados das
tabelas de trabalho acima descritas.

Tabela 2. Resumo de categorias identificadas e sua descricao

Categorias Descricao

Problemas Problemas identificados na conducgdo das atividades, cancelamentos,
identificados | impedimento da criacdo etc.

Estratégias

de mitigacdo Descricao, avaliacdo e exemplos das estratégias implementadas.

Reflexdes sobre performances virtuais, uso da tecnologia e seu im-
Reflexdes pacto na criagao artistica, as relagcdes entre humanos e o meio digital,
pandémicas | a arte e seu papel no contexto da pandemia, o papel das instituicdes
no contexto nacional de oferta cultural, entre outros tépicos.

Perspectivas | Opinides sobre o pds-pandemia, consolidagdo ou eliminagao de
futuras modelos artisticos e colaborativos.

Posteriormente, cada investigador criou e partilhou um documento de texto, que
funcionou como uma espécie de inventario (BARDIN, 2011), contendo somente uma
selecdo dos trechos das entrevistas atribuidos a cada codigo criado. O processo de tra-
balho partilhado permitiu que todas as entrevistas pudessem ser relidas pelos pesqui-
sadores, com o intuito de refinar o processo de analise, visando verificar se os cédigos
foram aplicados de maneira coerente, se algum conteudo poderia ser codificado com
mais de um cédigo ou mesmo a presenca de codigos de conteudo similar. Nas paginas
que se seguem, apresentaremos os resultados da analise das entrevistas, em diadlogo
com alguns excertos selecionados das suas transcri¢des.

Resultados

Problemas identificados

As pessoas entrevistadas identificaram varios problemas de organizagao e/ou reor-
ganizacao, assim como impasses de programacgao. Tanto Raquel Castro como Gustavo
Costa destacaram a incongruéncia de tentar manter as programagoes previstas no contex-
to de pandemia, pela impossibilidade de circulagao dos artistas estrangeiros contratados:

A primeira coisa foi perceber que nao era possivel manter os espagos. A segunda
coisa foi perceber que esses convites — que ja estavam feitos, e que ja estavam
programados e tudo o que estava a acontecer — muitos deles teriam que cair, por-
que grande parte desses artistas eram estrangeiros. E, portanto, estdvamos numa
altura em que nao sabiamos até que ponto iria ser possivel haver deslocacédo e
circulagao. E, por outro, também nao me fazia sentido nenhum fazer... manter um
programa sem responder ao contexto em que estdvamos. (CASTRO, 2020).

Nos aqui trabalhavamos muito com musicos que estavam em digressao, e, por-
tanto, so era viavel fazerem este concerto se tivessem outros espectaculos aqui
em Portugal, ou aqui perto. E isso deixou de acontecer. (COSTA, 2021).
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A questao dos espacos, em alguns casos, revelou-se também um problema, mes-
mo em periodos em que os eventos eram permitidos com restricdes. As instituicdes
com espacos de menores dimensdes nao tinham condi¢cdes para programar nas suas
proprias instalagdes, como foi o caso da Sonoscopia: “Aqui, na Sonoscopia, nds nunca
mais tivemos nenhuma atividade com publico, porque a nossa sala é bastante peque-
na... portanto, nao nos foi mesmo possivel, durante um ano, programar o que quer
que fosse aqui” (COSTA, 2021).

O tempo de programacgao sofreu também alteracdes consideraveis, obrigando a
um esforco de concentracao de eventos, de forma a repor eventos adiados, mas tam-
bém a manter a programacgao que ja estava prevista para o mesmo periodo. Como sa-
lientou Gustavo Costa, “a partir de agosto [de 2020], tivemos ‘milhentas’ atividades, foi
uma coisa que, de repente, aconteceu tudo ao mesmo tempo, porque basicamente
tivemos um ano todo condensado num periodo de 3 a 4 meses”.

Gustavo Costa e Luis Fernandes referiram a forma como o tempo de programacao
era visto em fungao da altura do ano ou da duracao da pandemia, sendo que qualquer
previsao era potencialmente malograda:

Esta toda a gente naquela de: “OK, vai haver uma abertura no verdo, entdo vamos
fazer os espetaculos todos no verao”. (COSTA, 2021).

O maior constrangimento é que foi uma fase em que nenhum de nds sabia no
que isto ia dar. A dada altura, lembro-me de pensar que em maio as coisas es-
tariam acabadas, e que ja estaria tudo bem, que era uma coisa de um més. Por-
tanto, se calhar, a maior dificuldade foi nenhum de ndés saber a dimensdo do
problema e quando ele estaria resolvido. Portanto, estadvamos — como se diz em
portugués — a navegar a vista. (FERNANDES, 2020).

A descricao de Miguel Azguime é particularmente expressiva em relagdo ao es-
forco realizado pelos programadores, face aos problemas sucessivos enfrentados por
essas instituicdes ao longo das varias vagas da pandemia:

Primeiro tinhamos uma programacao, que foi totalmente refeita, porque as pes-
soas perderam a disponibilidade. Fizemos uma segunda programagao que prepa-
ramos em julho e agosto e principio de setembro. Quando chegamos a setem-
bro — naquela perspectiva de que em setembro a coisa iria aliviar... Como tal ndo
aconteceu de todo, antes pelo contrario, nés ja no final de setembro, quando em
principio ja tinhamos a programacao fechada, de repente cancelamos tudo o que
era a participagcao de musicos ou de compositores estrangeiros, nomeadamente,
por exemplo, tinhamos ac¢cdes de formagcao com compositores que vinham, as
master classes de composicao etc. Portanto, isso tudo foi cancelado, e o festival
foi s6 o festival portugués. Ndo tem problema nenhum, mas tivemos que mudar
para termos uma terceira versdo do festival, e essa terceira versado foi feita ainda
antes do estado de emergéncia. Quando o festival teve lugar, ndo estava o estado
de emergéncia, mas ja estavam as limitagdes dos espectaculos as 19:00 etc. E,
portanto, isso obrigou, também uma vez mais a ultima da hora, a mudar uma série
de coisas. Nomeadamente, houve concertos que foram cancelados e, portanto,
numa coisa que depois nés chamamos Extensdo Emergéncia do Festival Musica
Viva, como por exemplo com o Ensemble XX/XXI e com o Borealis Ensemble, e
coisas assim, que fizeram-se e vdo-se fazer. (AZGUIME, 2020).
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Face aos problemas identificados, € de realcar que todas as instituicdes contatadas
procuraram solugdes alternativas. No entanto, o cancelamento total foi referido por
Raquel Castro e Gustavo Costa, em especial em relacao a eventos de larga escala ou de
reagendamento dificil pelo numero de pessoas e/ou de musicos estrangeiros envolvi-
dos. Neste ultimo caso, incluem-se os eventos da Sonoscopia em formato de circuito

de concertos, conforme referido por Gustavo Costa:

Foram os proprios musicos que também nao poderiam vir, porque muitos de-
les ja vém com apoios do estado, e nalguns paises, como Alemanha ou Suica,
o proprio estado comecou a financiar estes musicos. Portanto, houve aqui um
circuito que eu acho que sofreu um grande abalo, este circuito de musicos que
estdo so a fazer concertos. (COSTA, 2021).

As estratégias alternativas que parecem ter sido mais recorrentes, mencionadas
por todas as pessoas entrevistadas, terdo sido a exploragcao do formato on-line e o
reagendamento.

O formato on-line foi implementado a varios niveis e com diversas funcdes, nomea-
damente para comunicacdo, plataforma de apresentacao, registo e disseminacao e, mais
raramente, como apoio a criacdo. Varias pessoas realcaram a utilizacao frequente tanto
do Zoom®, como ferramenta colaborativa, como também o uso de plataformas de stre-
aming (como o YouTube®) para registo, difusdo e/ou divulgacdo de eventos e projetos.

Na maioria dos casos referidos, as instituicdes optaram pela alteracao dos con-
teudos dos eventos, ou dos formatos de apresentacao (como apresentagcdes on-line),
também como forma de manter um nivel de atividade semelhante ou que, de algu-
ma forma, garantisse a continuidade da programag¢ao, mesmo que em menor escala,
como referiu Rui Damaso:

Nos temos feito concertos. Nos, a partir de agosto, comegcamos a programar
outra vez, dentro daquilo que é possivel, com os constrangimentos de lotagao
e tudo aquilo que se tem que fazer, mas temos feito concertos. Portanto, nds
temos programado dentro daquilo que é possivel, mas obviamente ndo com a
mesma regularidade e com a mesma dimensdo. (DAMASO, 2020).

Raquel Castro mencionou também o aproveitamento de ferramentas digitais es-
pecificas planeadas, que se revelaram particularmente uteis neste contexto:

Uma das coisas que nos fizemos — e que ainda nao saiu —, mas que tivemos va-
rias dificuldades... era suposto ter sido langado antes do Lisboa Soa acontecer.
E uma aplicacdo para telemovel. Porque depois, de repente assim tu tens esta
circunstancia... estamos todos a falar em distanciamento... enfim, as tecnologias
de bolso sdo interessantes como dispositivos a explorar. (CASTRO, 2020).

Como acima referido, o reagendamento foi uma estratégia adotada de forma ge-
neralizada, mencionada por Luis Fernandes como uma oportunidade para financiamen-
to de eventos adicionais e de apoio a comunidade de artistas, numa fase complicada:

Luis Bittencourt ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.13 - 29, jun. 2023.
Helena Marinho



( V/ivéncias de pandemia: desafios e estratégias de programacao e
disseminacao no contexto da misica experimental em Portugal

(2020-2021)

Em termos de programa, o que fizemos foi adiar tudo que estava marcado e que
nao pdédde ser cumprido e poupamos em algumas rubricas de programacao. E
aproveitei essa poupanca para redirecionar esse orcamento para encomendar
trabalhos novos a artistas... muitos da cidade ou da regido, mas outros também
fora da regido. E, com isto, tentar injectar algum dinheiro diretamente a alguns
artistas para minimizar a fase dificil que estavam a passar. (FERNANDES, 2020).

Por outro lado, o reagendamento ou a continuacao da atividade sao descritos
como um compromisso das instituicdes em relacao aos artistas ou a comunidade,
como relatou Rui Damaso:

A primeira reacdo que tivemos a todas estas questdes foi um bocadinho, é que
nos cumprimos o nosso papel, ndo sé a parte de apresentar, criar e cimentar
publicos do Barreiro, mas dar espac¢o aos artistas que nés achamos interessan-
tes, como é que nds podemos ter os artistas a trabalhar, e decidimos fazer esse
evento on-line. (DAMASO, 2020).

Alias, a questao do apoio por meio do pagamento de cachés ou do adiamento
sem cancelamento, de forma a apoiar os artistas envolvidos, foi um aspecto realca-
do. Miguel Azguime, por exemplo, mencionou a importancia desse compromisso por
parte das instituicdes financiadoras, como a Direcao-Geral das Artes.** Gustavo Costa
também real¢ou esse compromisso:

As coisas que envolviam cachés, e que tinhamos um orcamento ja planeado para
isso, nés mantivemos tudo. O que ndo pudemos fazer de uma forma, arranjamos
formas ligeiramente diferentes de os fazer, uma ou outras reagenddmos para
2021 [...]. O que tentamos fazer foi cumprir ao maximo com aquilo que nos ti-
nhamos proposto. E, depois, estas atividades que possam ser feitas mais a dis-
tancia, n6és acabamos por, também, tentar distribuir por um maior numero de
pessoas. Nesse sentido, eu acho que, no nosso caso, ndo houve uma transfor-
macdo assim muito grande. Mas acredito que, para um certo sector, foi absoluta-
mente dramatico. (COSTA, 2021).

E também de salientar que a maioria das pessoas entrevistadas ndo referiram casos
de criacao especifica para o contexto, com a excecdo da Companhia de Musica Teatral,
que planejou projetos passiveis de implementag¢ao durante a pandemia:

A hipotese que a gente tinha de trabalhar era cada um trabalhar em sua casa, e,
portanto, comecamos a fazer um projecto colaborativo em que alguém cons-
truiu um conjunto de imagens que alguém depois sonorizava, mandava pela in-
ternet e fomos montando. Rapidamente percebemos que tinhamos a hipotese
de fazer aquilo que eu chamei de poemas audiovisuais. (RODRIGUES, 2020).

Para algumas instituicdes, os periodos de paragem forcada constituiram também
uma oportunidade para promover o enfoque no registo e documentacao, como referiu
Gustavo Costa: “fizemos assim algumas adaptacgdes, coisas que pudessem ser feitas a dis-
tancia, trabalhamos na parte da edicao, da documentacao, nos textos, na organizagcao”.

14 Disponivel em: Disponivel emhttps:/www.dgartes.gov.pt.
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Adicionalmente, as paragens foram também aproveitadas para reflexdao e até
reorganizagcao de espagos:

No&s nos juntamos aqui na Sonoscopia e faldamos um bocado, nao sabiamos o
que que iria acontecer entdo... uma das coisas que pareceu-nos claro na altu-
ra € que deveriamos comecar a preparar um futuro um bocadinho diferente. E
comegamos a fazer isso, e reformulamos algumas coisas na Sonoscopia. Uma
delas foi repensar o proprio espaco fisico que ndés temos agora, e partimos para
uma grande aventura que esta prestes a iniciar, que é a mudanga para um novo
espaco. (COSTA, 2021).

Avaliacdo das estratégias adotadas

As opinides relativamente a eficacia das estratégias alternativas ndao apresenta-
ram sempre uma perspectiva positiva. Para algumas pessoas entrevistadas, a alteracao
do seu modo distintivo de organizacdo comprometeu o seu funcionamento. Gustavo
Costa, por exemplo, em relacao a opcao pelo live streaming, afirmou:

Eu acho que naquilo que nds fazemos nota-se uma falta muito grande da pre-
senga humana, ndo é? [...] os nossos concertos viviam de um envolvimento mui-
to maior. N6s fazemos um jantar, tinhamos um cuidado de dar uma atencgao
grande as pessoas, portanto, era tudo feito de uma forma... havia muita entrega,
Mmuita paixdo nos concertos que noés faziamos aqui. A transmissao por video... é
muito mais dificil de transmitir esta empatia, ndo é? (COSTA, 2021).

Raquel Castro também salientou os problemas de eventos em formato nao pre-
sencial, nomeadamente no que diz respeito a comunicagao entre artistas e publicos:

Grande parte do interesse em fazer um festival ou fazer um evento é esta ligagdo
entre o publico e os artistas. Assim € que se constroi de facto uma linguagem,
e uma “escola”, se pudermos dizer assim. E essa ligagdo nao existindo, estamos
sempre todos muito mais amputados, enfim, da fruicdo. (CASTRO, 2020).

Para Joao Tiago Baptista, o adiamento € até uma opcao preferivel no caso de si-
tuagcdes em que a estratégia alternativa se revelou inadequada: “Se a criacao do projeto
nao for natural para esse formato, provavelmente vai estragar. E, neste caso, estraga.
Entdo, se calhar, achamos que é melhor esperar um bocadinho”.

Outros problemas apontados relacionaram-se com a eficacia a nivel de adesao de
publicos, como mencionado por Raquel Castro:

Tenho algumas duvidas em relagcdo a atencao, do principio ao fim, no caso de
uma performance, por exemplo. Acho que é muito dificil as pessoas ficarem
a assistir a uma performance on-line do principio ao fim... sobretudo aquelas
caseiras. (CASTRO, 2020).

As dificuldades de comunicacgao relacionaram-se também com a falta de prepara-
¢ao destas estruturas para modelos de disseminagao exclusivamente on-line, como refe-
rido por Raquel Castro: “A adesdo nao foi gigantesca, também para a adesao ter sido gi-
gantesca a nossa comunicagao internacional teria que ter sido mais trabalhada, o que néo
foi, a ndo ser pelas redes normais. Eu tenho imensos contactos, e foi disseminada assim”.
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Nao obstante estes aspectos negativos, também foi referida nas entrevistas a rele-

vancia de alguns desafios e modelos, até com vista a desenvolvimentos futuros. Raquel

Castro mencionou a possibilidade de integrar “artistas que nds gostariamos de ter tra-

zido fisicamente e que nédo foi possivel”, nomeadamente artistas internacionais, ou de

realizar gravagcdes com vista a posterior divulgacao, descrevendo as performances on-

-line como “novos caminhos”. Luis Fernandes, por outro lado, salientou o espaco criado
para novos e diversos projetos:

Em termos artisticos, foi interessante porque permitiu também trabalhar alguns
projetos que eu, a partida, nao iria trabalhar, porque, se uma pessoa esta muito
focada no ciclo normal de espetaculos e exposi¢cdes, as vezes ndo tem cabecga
para outras coisas. (FERNANDES, 2020).

Rui Damaso referiu algumas altera¢cdes decorrentes da adog¢ao de novas estra-
tégias: “Acho que veio reforcar uma tendéncia que é o facto de haver cada vez mais
musica a ser feita por artistas solo. Seja menos interacao, menos grupos. Ha muito
mais artistas a criar e tocar sozinhos".

O recurso a estratégias alternativas foi também referido como uma medida de in-
tervencao ativa em prol dos artistas, que reconheceram o valor dessas oportunidades
num contexto dificil, como apontado por Luis Fernandes:

Uma coisa que eu senti foi um apreco muito grande por parte dos artistas, por
sentirem que nds estdvamos a tomar uma atitude para os ajudar. E claro que ndés
s6 podemos fazer uma pequena migalha porque ndo chegamos a muita gente.
Mas senti esta gratiddo, e o reconhecimento. (FERNANDES, 2020).

Miguel Azguime salientou o potencial de mudang¢a derivado das adaptacdes
introduzidas:

Desenvolvemos um outro tipo de comunicacao, que ndo a questdao dos con-
certos, ou que nao apenas a questao dos concertos, que, no fundo, foi um en-
riguecimento relativamente ao que faziamos. Portanto houve coisas que se fi-
zeram a mais e que se fizeram eventualmente melhor [...]. Acho que nés vamos
ter que encontrar outros mecanismos se quisermos continuar a sobreviver, e
eu sou um adepto da resisténcia activa, ndo no sentido de guerrilha, mas no
sentido de fazer o mais que nos deixarem fazer, mesmo na resisténcia, como a
resisténcia da guerra. (AZGUIME, 2020).

Para Paulo Rodrigues e a Companhia de Musica Teatral, a capacidade de humanizar
0s Novos canais de comunicacao foi um dos desafios mais importantes:

Foi possivel tornar a coisa um bocadinho mais humanizada, ndo é? Portanto,
é fugir desta ideia de que temos todos confinados e estamos limitados a con-
sumir musica que esta pré-feita. Era mesmo importante criar a ideia de que é
uma coisa ao vivo, mas nao soé € ao vivo, como nés somos parte disso, e a nossa
existéncia contribui para que isto aconteca. (RODRIGUES, 2020).
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Reflexdes pandémicas

Aspecto psicologico

Os relatos das pessoas entrevistadas identificaram também as suas reacdes e emo-
¢Oes face a situacdo de pandemia e seus constrangimentos. A perplexidade e o choque
sao descritos como reagodes iniciais: “A primeira fase, o primeiro momento foi aquela
sensagao de ficarmos esmagados e de pensar ‘nao faz sentido fazer nada, isto é maior
que nos todos... nao quero fazer nada’. E fiquei um bocado congelada, digamos. Durou
algumas semanas” (CASTRO, 2020).

Um dos entrevistados associou mesmo a reacao do seu grupo de trabalho a um
processo de luto:

Foi mesmo assim um pontapé no estdmago, porque havia uma energia incrivel,
estava toda a gente cheia de vontade de fazer a apresentacdo, estava tudo pron-
tissimo, e de repente foi assim, tipo, com uma mensagem de SMS, amanha esta
cancelado, pronto, e a partir dai foi todo um processo de luto entre aspas, do
projecto. (RODRIGUES, 2020.

Algumas das pessoas entrevistadas partilharam reflexdes de natureza pessoal so-
bre os estados psicologicos vivenciados durante o periodo pandémico, as formas de
enfrentar as adversidades da crise e os impactos causados na vida profissional. Raquel
Castro descreveu:

Este tempo, eu senti-o muito como uma avalanche, uma montanha-russa. Havia
dias em que uma pessoa acordava e so6 tinha vontade de chorar... outros em que,
"OK, vamos continuar, vamos fazer, é ndo parar, ndo é?" [...] Eu acho que nos,
pessoas que vivem da cultura e trabalhadores independentes, pessoas que estdao
neste registo, criaram ja ferramentas de resisténcia que acabam por nos permitir,
de certa forma, sobreviver a isto muito melhor. Eu acredito sinceramente que,
quando tu tens projectos proprios, consegues resistir mais a estas situagdes,
porque, se o teu trabalho esta todo dependente de outros, esta todo fora de ti,
digamos assim, de repente das por ti sem nada para fazer. Isso, para mim, é o
vazio absoluto. Eu teria muito mais dificuldade em sobreviver a isso. Enfim, com
todas as dificuldades, o ter imenso trabalho, ter imensas coisas em que pensar, e
hoje ter que terminar isto, terminar aquilo, ndo sei o que, nao sei o que... vai nos
mantendo sempre ligados, e resistindo. (CASTRO, 2020).

Gustavo Costa explicou:

Talvez, como quase todos 0os musicos, passei por uma primeira fase de negacao,
logo em margo [2020]. Do tipo “ndo, nao, isto ndo vai acontecer”. Eu lembro-
-me que estava numa altura que eu tinha imensos concertos, tinha concertos
que eu queria mesmo fazer, tinha concertos no Iraque, tinha concertos no Irao,
iamos para a Estoénia [...]. Entdo, ao inicio, eu pensei “ndo, ndo, isto ndo vai ser
cancelado...”, e, de repente, foi tudo cancelado, muito rapidamente. E eu lem-
bro-me de pensar e respirar fundo pela primeira vez em muitos anos [...], olhar
para o meu calendario... ndo tinha nada num prazo de dois meses. Eu nao sabia
0 que isso era, nao me lembro de alguma vez ter tido isto, desde que comecei a
tocar. E, de repente, olhei e senti assim um alivio, tipo... pronto, estava a precisar
de parar. Isto foi uma paragem demasiado forcada, mas houve um periodo que
foi estranhamente reconfortante. Depois, o que acabamos por sentir foi uma
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grande falta de rotina, por exemplo, passar a ter mais tempo ndo fez com que se
produzisse mais nem nada que se parecesse [...]. Entdo, ndo houve uma maior
produtividade. E eu acho que isto parando, nos depois corremos um risco de, as
vezes, nos ser dificil recomecar outra vez, com aquele ritmo que nds tinhamos
instituido antes desta paragem. As vezes eu sinto falta daquela adrenalina de es-
tar sempre a correr, de ter que fazer as coisas, os concertos, porque isto faz-nos
estar muito alertas, faz-nos tomar decisdes que temos de ser muito rapidos, e
as vezes estas decisdes também estdo certas [...]. E, quando paramos, quando
abrandamos, corremos o risco de, as vezes, abrandarmos demais [...], depois po-
demos ja nao ter forcas para recomecar e entrar novamente naquele ritmo que
nos tinhamos — e que era um ritmo também muito exagerado, mas que acaba-
mos por sentir alguma falta desta adrenalina toda. (COSTA, 2021).

Artes na pandemia

Durante as entrevistas, as pessoas entrevistadas foram solicitadas a refletir sobre o
papel das artes em um contexto de crise global, tal como a pandemia de Covid-19. Para
Gustavo Costa,

a cultura acaba por ser a base de uma grande parte da nossa sociedade [...], e a arte
coloca-se ao lado da cultura, de forma [...] a dar esta base do pensamento, que é
0 que nos faz pensar porque é que estamos aqui e o que estamos aqui a fazer. [...]
Este eu acho que é o papel da arte, dar sentido as nossas vidas. (COSTA, 2021).

Semelhantemente, José Tiago Batista afirmou que “a arte deve, no minimo, ajudar
na reflexdo sobre a nossa condicao”. Para Rui Damaso, “é evidente que [a arte] é funda-
mental, como sempre foi", e, enfatizando um certo engajamento politico das artes de ca-
riz experimental, destacou: “no meio em que nos movemos, da musica dita experimental,
de alguma forma as coisas sempre foram politicas, ndo ha nenhuma logica carreiristica da
musica que fazemos, que nds programamos”.

Luis Fernandes refletiu sobre a relacdao das artes com os estados psicoldgicos
experimentados pelas pessoas durante a pandemia:

Perante este periodo em que todos estivemos em casa, confinados em situagoes
muitas vezes muito estressantes do ponto de vista psicoldgico [...] e porque foi
muito prolongado, e porque ha tantas variaveis em jogo — a nao perspectivagao
de um futuro claro, o facto das escolas fecharem, e as possibilidades disto [0 virus]
entrar em casa, teres que aliar trabalho e estar com as criangas —, eu penso que,
neste contexto tdo dificil, ainda saltou mais a vista a importancia que as artes tém
como um verdadeiro alimento para a alma. Se calhar, é isso que nos distingue dos
primatas e dos animais, ndo é? Nos, de facto, somos capazes de produzir este
valor simbdlico que é a arte, que nem sempre € um valor material, é algo que a
nossa imaginacao e nosso intelecto permitem criar e interpretar. E isso é uma coi-
sa muito bonita e que deve ser valorizada. E € isso que nos torna especiais, e acho
que, sem duvida, a arte foi algo fundamental para muita gente neste periodo pan-
démico, seja pelos livros que pode ler, pelos filmes que pdde ver, pela musica que
ouviu ou pela que criou, ou pela auséncia que sentiu de ver espectaculos ao vivo...
E uma coisa que eu via, ou recorrentemente me diziam “tenho tantas saudades de
ver um espetaculo” e ir ao teatro. Isso mostra que, de facto, as vezes também nao
pensamos bem na importancia que isto tem nas nossas vidas. Mas, de facto, nds,
sem a arte..., ndo seriamos de certeza a mesma coisa. (FERNANDES, 2020).
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Algumas reflexdes sobre este topico indicaram a fragilidade do setor artistico em
Portugal, sugerindo que,

Na pandemia, o que se percebeu mais é que a comunidade artistica esta fragil,
esta pouco segura daquilo que anda a fazer [...] no essencial ndo esta unida, e que
mostra um lado muito superficial da propria arte, que € a arte como elemento
decorativo, elemento de diversdo. (BAPTISTA, 2021).

Esta perspectiva foi também partilhada por outros entrevistados: Luis Fernandes

acredita que, durante a pandemia,

[...] foi a primeira vez, provavelmente, em que se sentiu de uma forma clara o
qudo precaria € esta area para quem nela trabalha. Portanto, € uma area sem
rede de sustentacdo, em que a maior parte das pessoas, dos artistas, agen-
tes associados ao espetaculo, produtores, técnicos etc., de facto, sdo pessoas
muito frageis do ponto de vista laboral. E algo como isto € uma calamidade.
Portanto, isso veio pdr a nu algo que na verdade todos ja sabiamos, mas que
ia passando, porque de facto havia trabalho etc. Isto, se calhar, para o bem ou
para o mal, servira como um ponto de mudanca, espero eu. Isso a um nivel
mais social e de enquadramento geral. (FERNANDES, 2020).

Arte e tecnologia

Face ao fechamento total do setor cultural durante os confinamentos impostos
pela pandemia e a consequente impossibilidade da realizagao de concertos ou de qual-
quer tipo de eventos presenciais, muitos artistas nacionais passaram a utilizar a internet
como meio exclusivo de divulgacao e disseminagao de suas criagdes — principalmente
por meio de transmissdes ao vivo (live streaming). Na perspectiva de Raquel Castro,

[...] mal entrdmos em confinamentos e quarentenas, foi uma série de concertos
on-line e de manifestagdes artisticas on-line que eu tenho algumas duvidas [...].
Vi varios on-line, e algumas vezes com gigantescas dificuldades técnicas que
tornavam o momento até bastante constrangedor. Mas acho que é importante
explorar. (CASTRO, 2020).

Para alguns entrevistados, “o0 meio on-line de transmissao de espetaculos — sejam
coisas mais elaboradas ou coisas mais simples — saturou-se muito depressa” (DAMA-
SO, 2020), e mesmo espacos que realizaram algumas transmissdes on-line acabaram
por abandonar esta ideia, “porque tornou-se um formato que... acho que quase toda a
gente deixou de ter muita paciéncia para o live streaming” (COSTA, 2021). Rui Damaso
explicou que, durante os confinamentos da pandemia, nao teve motivacdes para traba-
lhar no formato live streaming, pois

[...] o mercado, entre aspas, saturou de uma forma brutal rapidamente. Eu, pes-
soalmente, tenho dezenas de coisas em bookmark que queria ver um dia, mas
nunca vou ter tempo para ver, ou paciéncia... o acesso foi tao brutal, no bom sen-
tido, mas, ao mesmo tempo, no mau sentido, que esmaga um bocado a escolha.
A escolha é tanta... (DAMASO, 2020).

Nao obstante as performances transmitidas on-line terem o potencial para al-
cancgar um vasto numero de pessoas, a relacao entre artistas e o publico parece algo
distante, e este foi um tépico abordado por algumas das pessoas entrevistadas. Sobre
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a experiéncia de realizar um concerto para um publico virtual, Gustavo Costa explicou
seu ponto de vista:

Quando nds estamos a tocar, nds conseguimos sentir as pessoas. E, quando esta-
mos a tocar sozinhos [sem a presenca do publico], ndo é a mesma coisa. Portanto,
nos sentimos falta do publico, que é aquilo que nos da aquela coisa que... € um elo
meio misterioso, € um elo invisivel, mas que esta 13, ndés conseguimos sentir se as
pessoas estdo a seguir ou ndo. E esses formatos, de estarmos sozinhos, nao tem
essa energia, portanto. E uma parte que falha bastante. (COSTA, 2021).

Com o excesso de transmissdes on-line de concertos e programag¢ao musical, al-
guns artistas comecaram deliberadamente a evitar este formato e, sobretudo, a procu-
rar outras formas de explorar o meio virtual para a disseminacao das performances e
criacdes artisticas. Paulo Rodrigues explicou:

Uma coisa que ndés queriamos logo desde o inicio era ndo fazer aquela ideia
de streaming, porque ja estava a acontecer muita coisa nesse sentido... muitos
concertos em que as pessoas podiam assistir de forma passiva, e naquilo que a
gente faz muitas vezes ha uma componente grande de envolvimento ou de sen-
timento de ser parte de alguma coisa. (RODRIGUES, 2020).

Em busca de formas alternativas ao ja exausto live streaming, alguns artistas, festi-
vais e espacgos propuseram acoes de disseminacao mais focadas na componente sonora
do que na visual, por exemplo, ou edi¢cdes audiovisuais divulgadas on-line, em vez de
performances ao vivo transmitidas on-line. Gustavo Costa explicou:

Fizemos algumas coisas que foram gravacdes, portanto, coisas neste contexto
do audio. Fizemos uma transmissao pela radio, por exemplo, que eu acho que
isso, apesar de tudo, tem um registo um pouco diferente. O video, como aca-
bamos por passar muito tempo em casa, a ver videos e ndo sei mais o que, acho
que foi um formato que se esgotou assim, com alguma rapidez. E porque, as
vezes, nao havia propriamente uma justificacdo para fazer um streaming ao vivo,
que ndo fazé-lo... gravar e transmitir, trabalhar numa peca de video especifica,
que foi também o que acabamos por fazer depois... trabalhar especificamente
audio para video e fazé-lo ndo em tempo real, mas ter tempo para pensar aquilo
que estavamos a fazer. (COSTA, 2021).

Raquel Castro comentou que, durante a edicdo de 2020 do festival Lisboa Soa,
uma das alternativas que surgiu foi oferecer um concerto imersivo do artista Francisco
Lopez para uma audiéncia on-line. Castro explicou que, na pratica, este foi um concerto
“sem imagem”, acrescentando:

Alias, os concertos dele [Francisco Lopez] ao vivo também sdo assim — muitas
vezes, as pessoas estdo com os olhos vendados. Portanto, a ele nao lhe interessa
a parte daimagem. Interessa-lhe a parte da imersividade, desse lado da materia-
lidade do som. E ndo ficou nenhum registo, era uma das premissas. Era, de facto,
ser algo que desapareceria depois. Basicamente, foram 20 minutos de escuta
intensa, apenas possivel com headphones, sem qualquer imagem no ecrd, a ne-
gro, seguido de uma conversa sobre como tudo foi explorado [...]. Eu acho que
isto € um novo recurso, que eu acho superinteressante [...]. E, de facto, mesmo
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com os constrangimentos técnicos etc., foi uma coisa que correu especialmen-
te bem e que podemos dizer que nds estamos a assistir, em tempo real, a uma
implementacao tecnoldgica massiva. Que ja tinhamos assistido, ndo é? Mas ago-
ra uma nova componente, e que é importante explora-la. Depois os diferentes
caminhos que se podem seguir ainda estdo por descobrir, acho eu, mas ha um
potencial gigantesco nisto tudo. (CASTRO, 2020).

Na interseccao entre arte e tecnologia, procuramos também investigar nas entre-
vistas qual o impacto das tecnologias digitais na pratica artistica durante a pandemia.
Para Rui Damaso, um efeito perceptivel da influéncia tecnoldgica na criagcao artistica
experimental durante a pandemia é que

[...] se acentua um bocado a tendéncia ndo sé de cada vez haver mais musica
feita a solo, como, obviamente, musica cada vez mais assente em meios digi-
tais. Quer dizer, nos ultimos trés, quatro anos, a questdo dos sintetizadores e
da recuperacao dos sintetizadores modulares, mas também da propria criagao
a partir de pecas e software, ja vinha a crescer muito [...]. E agora € ainda mais
evidente. (DAMASO, 2020).

Para Luis Fernandes, a pandemia “foi um acelerador na relagdo com os dispositivos
tecnoldgicos”, porém

[...] isto ndo significa necessariamente que a tecnologia afetou a pratica artis-
tica. Sao coisas diferentes. Uma coisa é uma ferramenta que [os artistas] fo-
ram forcados a usar, outra coisa € essa ferramenta influenciar a tua pratica,
influenciar no seu dmago. [...] Apesar de ter havido um boom do recurso as
novas tecnologias para possibilitar as apresentacdes artisticas e a criagdo, nao
noto, necessariamente, que esse aumento se traduza numa transformacao da
pratica, que é uma coisa diferente. E, nesse sentido, se calhar, € uma coisa que
vai demorar acontecer, e podera acontecer, mas ainda nao se verificou, no meu
entender. (FERNANDES, 2020).

Perspectivas futuras

Sob esta categoria foram incluidas as opinides sobre as perspectivas pos-pandé-
micas para o cenario performativo da musica experimental em Portugal, bem como a
reflexao das pessoas entrevistadas sobre as experiéncias e estratégias com a realizacao
de eventos performativos on-line, entre outros aspectos.

Apesar das incertezas destes artistas e gestores de programacao do circuito na-
cional da musica experimental, o periodo atravessado durante a pandemia pode ter
contribuido para a reflexao sobre

[...] a forma como nds vivemos, como nds nos deslocamos... este frenesim todo
de viajar, de voar por tudo e por nada... provavelmente é algo que, para além de
nao ser sustentavel para o nosso planeta, € algo que a pandemia veio mostrar
que, em muitos casos, nao é necessario. Talvez nas artes performativas isso nao
ird acontecer, mas, por exemplo, no que toca as conferéncias, ao pensamento,
as aulas... muitas coisas, se calhar, vieram para ficar. Este Zoom vem para ficar,
provavelmente. (FERNANDES, 2020).

Para Raquel Castro, os periodos de confinamento durante a pandemia também
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suscitaram reflexdes sobre questdes ambientais, sobretudo no ambito da poluicao so-
nora presente em algumas cidades:

A nivel de conhecimento do mundo e do ambiente, foi um momento interes-
sante para nos podermos ter outra lente, outro olhar sobre as coisas, outros
ouvidos sobre as coisas. [...] foi um tempo interessante de escuta, por exemplo.
De repente, eu senti que a maior parte, grande parte das pessoas se apercebeu
de horizontes acusticos que normalmente nao tinham nocgao. E isso eu acho
que é interessante, esse desaparecimento daquelas camadas todas das cidades
sobrepovoadas, cheias de agitagao. Isso foi interessante, nds percebermos o que
é tirar essas camadas de todas e, de repente, [ouvir] as nossas cidades como elas
poderiam ter soado ha nao sei quantos anos atras, ndao é? Porque nds, quando
estamos sempre na mesma linha, ndo conseguimos aperceber de certas coisas.
As vezes é mesmo preciso cortar e tentar perceber o que é que esta acontecen-
do. Nesse aspecto, eu acho que pode ter sido bastante interessante, determina-
das conclusdes que podem ser tiradas do ponto de vista ambiental. Acho que o
virus trouxe uma certa consciéncia ecoldgica, digamos assim. (CASTRO, 2020).

Gustavo Costa, apesar de concordar com

[...] o facto das cidades estarem muito mais silenciosas, melhor, que isso é tam-
bém um lado positivo, ndo estou a ver, assim, muitos mais lados positivos com
esta questao da pandemia. Sinto mesmo falta de estar com outras pessoas, de
ver concertos, de sentir o mundo. (COSTA, 2021).

Durante o periodo pandémico,

[...] a Unica possivel vantagem, que ainda assim é um bocadinho subjectiva, é de
nos, de repente, termos tido um bocadinho mais de tempo do que tinhamos.
Portanto, nds viviamos num ritmo ultra-frenético, e acho que foi bom, de algu-
ma maneira, nés de repente pararmos e termos nogao de que também nao era
sustentavel o rumo que noés estdvamos a tomar. (COSTA, 2021).

No entanto, Manuel Brasio acredita que a pandemia suscitou também alguns com-
portamentos e estratégias benéficas, como a educacgao para as medidas de “higiene, por
exemplo [...], esta questdo de distanciamento social — agrada-me pessoalmente”. Outro
aspecto que apontou como positivo foi as “aulas tedricas serem feitas em casa, eu acho
que € uma ajuda gigante”, ou a utilizacdo das ferramentas de comunicacao digitais: “a
parte tecnoldgica das pessoas terem aprendido como € que se grava, como é que se
faz, como é que se comunica, com pessoas que estdao muito longe”. Brasio acredita
que houve “uma parte de conscientizacao da importancia da tecnologia na evolugcao
do ser humano”, mas que, “se € sé positivo, ndo sei porque... acho que é muito cedo
para discutirmos isso. S6 daqui a 10 anos vamos saber o que é que ficou”.

Semelhantemente, outro aspecto positivo foi o desenvolvimento de ferramentas
digitais para producao de audio a distancia, o que pode ter contribuido para dinamizar
a colaboracao entre diferentes artistas, como explicou Luis Fernandes:

Os proprios métodos de colaboracao entre artistas, que foi uma tecnologia que
foi aprimorada... essa questao da gravacao remota, de gravacao de alta qualida-
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de em audio... havia estudios que estavam ca em Portugal e gravavam uma voz
off, ou uma cantora nos Estados Unidos, em direto no meu Logic® eu recebia
a voz dela com um plugin. Isto, provavelmente, é uma coisa que vai acontecer
cada vez mais. Mas la esta, é s6 uma perspectiva. (FERNANDES, 2020).

Uma parte consideravel dos relatos das pessoas entrevistadas incidiu na reflexao
sobre a realizacao e disseminacao de concertos no meio digital, bem como as impli-
cacgdes técnicas e sensoriais inerentes a cada tipo de performance neste dominio e as
hipoteses futuras para este formato. Sobre os concertos on-line, algumas pessoas en-
trevistadas mostraram-se céticas em relacdo a manutengao destes eventos, tanto na
perspectiva de programadores quanto de musicos. Para algumas pessoas entrevista-
das, a prioridade sempre foi a realizagao de “espetaculos ao vivo, porque nao creio que
do nosso lado haja interesse em substitui-los por coisas on-line [...]. Temos pensado
no on-line no futuro, talvez como um complemento” (DAMASO, 2020). Nessa perspec-
tiva, Gustavo Costa acrescentou: “Eu sou um bocadinho céptico em relagao a algumas
transmissoes [on-line], e eu falo no nosso caso, que nds tinhamos esta questao da co-
mida, de estar com as pessoas, de sentirmos a presenca das pessoas”.

Luis Fernandes descreveu a apresentacao de performances on-line como algo que
“ndo me entusiasma, nem acho que seja uma forma interessante de apresentar um con-
teudo as pessoas, a nao ser que seja feito sob condi¢cdes muito especificas”. Fernan-
des explicou que, nas performances on-line a que assistiu durante a pandemia, houve
“constrangimentos técnicos que tornam o espetaculo menos apelativo: 0 mau som, a
preparacao visual etc.”, mas que o problema principal “é o facto do ato performativo,
aquele ato performativo nao ter sido pensado para ser feito em streaming, foi pensado
para ser feito numa sala com um publico a frente”, salientando:

E ser filmado por uma camara, ou seja, teres um dispositivo que esta entre os
teus olhos e a pessoa que esta a ver atuar, ndo € a mesma coisa. E isso revela-se
a diferentes niveis da tua percep¢ao sobre o0 nosso envolvimento no espetaculo,
porque estamos em casa a olhar para o computador, nao é a mesma coisa que
estarmos numa sala a ver um espetaculo. A forma como ouvimos, a forma como
os proprios artistas se comportam... o que eu senti foi que... [os artistas] foram
forcados, muitos, a replicar um modelo que nao funciona necessariamente da
mesma forma noutro contexto. (FERNANDES, 2020).

Fernandes destacou que o problema “ndao € com o streaming em si: eu acho é que,
se vamos de facto entrar no paradigma de streaming, eu acho que deve ser repensado
também o paradigma da performance”. E acrescentou:

Ou seja, como é que tu consegues adaptar-te a este veiculo de teres aqui esta
cadmara entre mim e ti, e o ecra... este ecra e esta cdmara determinam uma mu-
danga que tem que ser refletida de alguma forma, e, se calhar, ha pessoal que
comega a fazer isto de uma forma interessante. Mas, naquela altura [dos con-
finamentos da pandemia], senti uma reagdo, uma resposta reactiva que foi fa-
zer aqueles streamings todos que nao me convencia do ponto de vista artistico.
(FERNANDES, 2020).
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Para Rui Damaso, “no que diz respeito a programacao, temos esta questdo do stre-

aming, mas eu acho que o streaming nunca sera o substituto para nada, quer dizer, nun-

Ca sera a mesma coisa”. Poréem, Damaso reconheceu que este formato “pode ser uma

coisa valida em algumas circunstancias, pode ser uma coisa que permita criar objectos
interessantes por si sO, sem terem o peso de estar a replicar a experiéncia ao vivo”.

Eu ja vi algumas coisas [em live streaming], achei interessante... estava ali a
pensar: isso esta a querer simular um concerto, mas isso é outra coisa. Foi pen-
sada para este meio, e ha uma narrativa que esta ligada a este meio, e faz todo
o sentido que assim seja. Isso é muito diferente, transformar um concerto e
transmiti-lo. (DAMASO, 2020).

Raquel Castro argumentou que nao devemos “substituir a experiéncia fisica, e, so-
bretudo, a escuta, com esta mediacdo da tecnologia”, mas que a transmissao on-line de
concertos “é uma ferramenta que eu acho que pode trazer novos caminhos também”,
citando como exemplo “como fez o festival Semibreve®® — e muito bem feito — de fazer
edicdes, de trazer os artistas aos espacos, gravar e depois transmitir on-line”.

Além da evidente incursao das artes performativas no paradigma do streaming, al-
gumas das pessoas entrevistadas manifestaram reflexdes sobre o impacto da pandemia
no trabalho de formagao de publicos e a adesao e interesse dos espectadores em aten-
der presencialmente aos eventos performativos. Rui Damaso acredita que o periodo
pandémico contribuiu decisivamente para suspender o trabalho continuo de formacao
de publicos, gerando incertezas e consequéncias futuras sobre os concertos ao vivo:

Acho que é uma coisa que se vai tornar ainda mais acessério na vida delas,
porque a verdade é que... uma das coisas que nos preocupa, hO NOSSO Caso,
estamos 10 anos a trabalhar para criar publicos, para criar habitos de ir a espe-
taculos e tudo mais. E a verdade é que é praticamente certo que uma franja das
pessoas a que nds chegamos, se calhar, vai demorar muito tempo a voltar a en-
trar nesse mindset, e nessa vontade de sair. Talvez alguns ndo voltem a ter esse
tipo de postura e de habitos. Portanto ha muitas incertezas ai. Eu acho que por
um lado vai haver um reconhecimento da importancia, mas, ao mesmo tempo,
para algumas pessoas pode quase haver um esquecimento. (DAMASO, 2020).

Em um sentido mais amplo, Miguel Azguime acredita ser necessaria a reflexao
sobre o futuro dos concertos e eventos performativos no periodo pos-pandemia:

O Festival [Musica Viva] traz também a ideia de celebragdo, a ideia de encon-
tro, de partilha, a qual esta totalmente hipotecada. Isso ndo existe. O bar esta
fechado, as pessoas ndo tém um intervalo, e, portanto, o concerto, como agado
social, e até como ritual, profundamente ancorado na nossa cultura, estd com-
pletamente posto em causa. Eu acho que, alias, se calhar para bem, nao sei, nos
vamos ter que repensar o que ¢é o ritual do concerto. (AZGUIME, 2020).

15  Disponivel em: https:/www.festivalsemibreve.com.
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Reflexoes finais

A analise dos topicos identificados realca a relevancia de perspectivas especificas
e frequentemente transversais nas respostas das pessoas entrevistadas.

As pessoas entrevistadas descreveram, como principais problemas, variadas ques-
tdes de logistica, nomeadamente: a impossibilidade da participacao de musicos estran-
geiros em eventos programados; a alteracao radical dos tempos de preparacao, ca-
lendarizacdo e implementacao de eventos, que se concentraram de forma intensa em
determinados periodos do ano, o que levantou desafios complexos de reagendamento,
criacao de conteudos e sua articulacao em termos de programacao; em alguns casos, a
impossibilidade de apresentacdes devido a exiguidade dos espacos; em geral, a impre-
visibilidade associada a situacao de pandemia.

Nao obstante os problemas acima referidos, o cancelamento foi evitado sempre que
possivel (com a excecdo de eventos que exigiam a presenga de musicos estrangeiros), e
as instituicdes optaram por diversas alternativas: o recurso a ferramentas on-line ja exis-
tentes, como a plataforma Zoom® ou apresentacdes em streaming (pelo Youtube®, por
exemplo), e o reagendamento de eventos para novas datas. Esta ultima opc¢ao foi realcada
como uma boa pratica, ja que permitiu salvaguardar a situacao profissional e remunerato-
ria dos artistas afetados. A criacao especifica para meios digitais, em contexto de confina-
mento, nao foi referida com tanta frequéncia, embora também tenha ocorrido. Em geral,
os periodos de paragem foram também descritos como oportunidades para tempo de
reflexao, planejamento, ou até mesmo de organizagao dos espagos proprios.

A avaliagao das estratégias e opgdes para este contexto nao foi totalmente positiva,
de forma geral, tendo sido realcados os problemas de adequacao das alternativas em
relacao a caracteristicas das instituicdes que eram vistas como identitarias pelas pesso-
as entrevistadas (homeadamente a nivel de interacdo social). Foram mencionados, entre
outros fatores, os problemas decorrentes da falta de contato entre artistas e publico, que
comprometeram a adesao deste aos eventos on-line, ou a auséncia de processos par-
ticipativos e de convivio que faziam parte das rotinas dos eventos promovidos antes da
pandemia. Face a estas limitagdes, a opcao do reagendamento, acima mencionada, foi
salientada como a alternativa que permitiu manter a qualidade dos projetos planejados,
até tendo em conta que varias destas instituicdes nao dispunham dos meios necessarios
para assegurar formatos de disseminacdo alternativos, como o streaming. De qualquer
forma, foram apontados alguns aspectos decorrentes da utilizacao destas estratégias que
se revelaram interessantes e que poderao vir a ter maior relevancia no futuro, como a
opcao pela programacdo de musicos solistas, ou de musicos estrangeiros em formato
on-line, o recurso a gravacao de forma sistematica, ou o desenvolvimento de formatos
mais “humanizados” de criagao artistica com base em meios de disseminacao digital.

Quando solicitada uma reflexao sobre este contexto, foram apontados o choque e
a perplexidade iniciais, mas que levaram a procura de novas atividades e de formas de as
desenvolver. A este nivel, a pratica artistica constituiu uma atividade de grande impor-
tancia, tanto a nivel de reflexao e introspeccao pessoal como a nivel do engajamento
significativo por parte dos artistas e dos publicos durante periodos de maior soliddo. A
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importancia da tecnologia neste contexto foi realcada, mas com algumas reticéncias,
nomeadamente por causa dos problemas de comunicagao com os publicos, acima re-
feridos (e que levou algumas instituicdes a disponibilizar conteudos pré-gravados em
vez de apresentacdes em streaming), mas também pelas reservas de algumas pessoas
entrevistadas em relagdo ao que poderia ser descrito como um fetichismo tecnoldgico.
As descricdes de perspectivas futuras foram também ambivalentes. Por um lado,
o formato de apresentagcdao em streaming nao foi destacado como uma alternativa sus-
tentavel ou particularmente interessante para artistas e publicos. Foi também expresso
algum receio face ao hiato que a pandemia causou na formacao de publicos e em rela-
¢ao aos impactos futuros na viabilidade da atividade artistica. Por outro lado, foram re-
alcadas algumas caracteristicas do periodo de pandemia que geraram percepc¢des refle-
Xivas sobre o tempo e espaco que poderao refletir-se positivamente em opc¢des futuras:
a importancia do siléncio, da introspeccao criativa e da consciéncia ambiental (através,
por exemplo, da utilizagcdao de meios de comunicacao digitais para evitar viagens exces-
sivas). Foi também valorizada a exploragao, que se acentuou durante este periodo, de
formatos alternativos de comunicagao com publicos e de colaboracao entre musicos, e
dos desafios futuros que estas novas perspectivas levantam para a comunidade artistica.
Para nds, autores, que, além de académicos, somos musicos profissionais, atuantes
também neste circuito da musica experimental, o momento pandémico (e a consequen-
te interrupcao da industria cultural) trouxe uma série de questionamentos: que fazer em
uma situacao tdo delicada como esta? Como contribuir para a manutengao e preservagao
de um segmento cultural inerentemente precario e que a pandemia tornou ainda mais
fragilizado? E quais sdo as perspectivas futuras para todos os profissionais envolvidos nes-
se setor? Estamos cientes de que nossos questionamentos, apesar de pertinentes, sao fei-
tos a partir de uma perspectiva privilegiada, a qual inclui salarios fixos, acesso aos recursos
de uma universidade e infraestrutura do meio académico de forma geral. No entanto, este
questionamento se faz necessario, ndao apenas de um viés politico que tenta perceber
como a cultura também pode ser moldada pela nocao de privilégio, mas também por
trazer a tona a discussao, a partir de relatos em primeira pessoa, sobre a vulnerabilidade
e importancia dos espacos alternativos e artistas independentes da musica experimen-
tal para a diversidade cultural das comunidades locais. Expectavelmente, tal discussao
podera contribuir para a reflexao dos agentes do poder publico e o desenvolvimento de
solugdes que fortalecam este setor, o qual se mantém em condicdes laborais precarias e
se deteriorou ainda mais em funcado da pandemia de Covid-19.
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