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Apresentacao

E com grande alegria que apresentamos o Dossié Praticas Criativas em Educacéo
Musical, que abrange contribuicdes de professoras(es) e pesquisadoras(es) que
atuam em contextos diversos. Tal como haviamos anunciado na chamada de
trabalhos, as relacdes entre criatividade e educacdao musical sao abordadas sob
perspectivas teodricas plurais, incluindo olhares interdisciplinares. Com os artigos
aqui reunidos, apresentamos um panorama de como esse campo vem-se cons-
truindo sob diferentes prismas e em variadas interlocu¢des: abordagens teoéri-
cas e conceituais sobre criatividade e educacao musical; docéncia e formacao de
professores; praticas criativas na escola basica, no ensino instrumental e em ala
psiquiatrica de hospital.

Os dois primeiros textos, de natureza mais ensaistica, trazem os olhares das
professoras Marisa T. Fonterrada e Viviane Beineke sobre o campo das praticas
criativas em educacao musical, tendo como pano de fundo o contexto atual da
pandemia de COVID-19. Com a metafora da fénix e a sua capacidade de renas-
cimento eterno, a professora Marisa Trench Fonterrada reflete sobre a manei-
ra como praticas de educacao musical de diferentes tempos e momentos apre-
sentam concepc¢des antigas, que retornam em movimentos ciclicos. Com essa
ideia, a autora analisa exemplos de trabalhos de educadores musicais da atuali-
dade, que buscam responder criativamente as problematicas vividas atualmente,
decorrentes da pandemia. Com um toque poético, a professora Marisa mostra
como esses desafios provocam adaptacdes e inovacdes de diferente natureza,
em que o antigo se transforma em novo, como a fénix que renasce. Ja o texto de
Viviane Beineke é motivado pelo desejo de refletir sobre o campo tedrico que
orienta a pratica docente, entendendo que pensar sobre o sentido das experién-
cias escolares que queremos cultivar quando enviamos projetos criativo-musi-
cais para as criancgas vivenciarem em casa transcende a discussao de proposicoes
praticas ou de questdes técnicas demandadas durante a pandemia. Nessa pers-
pectiva, a autora apresenta a aprendizagem musical criativa como fundamento
tedrico e abordagem metodoldgica para a produgao de materiais pedagdgicos,
(re)compondo perspectivas e (im)possibilidades para o ensino de musica em
modo nao presencial no contexto pandémico.

Os proximos trés artigos abordam perspectivas histéricas e conceituais que carac-
terizam diferentes enfoques sobre as praticas musicais criativas. O texto de Glauber
Resende Domingues apresenta um panorama das pedagogias musicais abertas
e de como foram se desenhando perspectivas sobre a criatividade/criagdo musi-
cal no ambito do FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacion Musical). O texto
traz ainda algumas propostas criativas de autores sintonizados com tais ideias, bem
como a necessidade de seu alargamento ante a emergéncia de novas questdes para
a educacao musical, tais como perspectivas pedagdgicas decoloniais, antirracistas e
antiLGBTfdbicas. Voltando no tempo, Tamya Moreira apresenta pesquisa que situa
as praticas musicais criativas no campo dos ideais para a educacao escolar nas déca-
das de 1920, 1930 e 1940. Analisando publicacdes ligadas a associacao estaduni-
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dense Progressive Education, a autora evidencia que as praticas criativas gozavam
de importancia destacada em atividades de escolas experimentais e em escritos da
imprensa, criando intensos debates acerca de inovacdes pedagdgicas que podem
trazer novos olhares a histéria da educacao musical, inclusive no Brasil. Também com
0 objetivo de contribuir com discussdes tedricas sobre as praticas musicais criativas,
Monique Traverzim, Samuel Campos de Pontes e Tiago Teixeira Ferreira abordam
o deslocamento da énfase do “saber para o pensar’, como proposto pelo compo-
sitor e educador italiano Boris Porena e algumas convergéncias com o pensamento
do também compositor e educador britanico de John Paynter. Com base principal-
mente em pesquisas da psicologia da musica, biopsicologia e psicologia, soma-
das as abordagens dos educadores citados, a autora e os autores argumentam por
uma educag¢ao musical capaz de acolher e nutrir as necessidades e potencialidades
de comunicacao e interacdo do ser humano, através de praticas colaborativas de
composi¢ao/improvisagao.

A formacao e a atuagao docente em educagao musical sao tematizadas nos trés
artigos seguintes. Dulcimarta Lemos Lino e Bianca de Oliveira Cardoso acusam
a diminuta presenca das praticas criativas na formacao nos modos do fazer musi-
cal de professores dos cursos de graduagao em Pedagogia no Rio Grande do Sul.
As autoras argumentam que o fortalecimento da formagcdo em educagao musi-
cal exige conceber a musica como poténcia ordinaria da vida cotidiana, trazen-
do processos de escuta e criagao musical, contemplando o ludico, o sensivel e
o singular da dimensionalidade humana da musica, compondo conversagdes.
Em pesquisa com docentes autbnomos em instituicdes especificas de musica,
Rosane Cardoso de Araujo, Maité Vitoria Alonso, Thais Brasil Silveira e Ariane
Leoni Ribas discutem a concepc¢ao de professores sobre a criatividade nas prati-
cas de educacao musical. Os resultados destacam que o ensino criativo, além de
provocar inovacdes nas praticas de ensino, suscita o engajamento do aluno na
aprendizagem, e que a resolucao de problemas consiste em estratégia facilitado-
ra para trabalhar a criatividade em sala de aula. Desse modo, a pesquisa contribui
com reflexdes sobre o potencial das praticas criativas na otimizacao do processo
de ensino musical. Também compondo esse grupo de artigos, Quézia Priscila de
Barros Silva Amorim e Cristiane Maria Galdino de Almeida apresentam estudo
de caso de tipo etnografico que conjuga duas tematicas: a criatividade musical
e a vulnerabilidade social. A pesquisa foi realizada com o objetivo de compreen-
der a rede de significados e valores que orientam as praticas educativo-musicais
em projeto social e suas relagdes na construcdo de uma ambiéncia favoravel a
expressao criativa. A observacao de trés modalidades de oficinas de musica abre
um espectro de possibilidades para pensar a criatividade musical na docéncia em
projetos sociais, ora como um constructo de pratica socialmente engendrada,
ora como consequéncia espontanea de agrupamentos e sonoridades diversas.

As praticas musicais criativas na escola basica, incluindo o ensino médio, os anos
finais e os anos iniciais do ensino fundamental, sdo tematizadas nos trés artigos
seguintes. Helena Lopes da Silva traz dados de um projeto desenvolvido em
aulas de Artes em duas turmas de 92 ano do ensino fundamental de uma escola
publica de Belo Horizonte, envolvendo atividades de escuta criativa em dialogo
com outras linguagens artisticas. A autora reflete acerca da pouca presenca da
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musica nos anos finais do ensino fundamental e médio e, com esse projeto, traz
contribuicdes importantes ao propor o trabalho de escuta criativa com jovens,
reconhecendo que a musica esta presente em suas vidas e que seus repertorios
de escuta estdo relacionados a identidade de cada um e as suas redes de convi-
véncia. Por sua vez, Daisy Fragoso analisa cancdes compostas por seis turmas do
ensino fundamental | de uma escola localizada na cidade de Sdo Paulo, em aulas
online realizadas no contexto da pandemia. Criadas nessa situacao de isolamento
social, as cancdes revelam como as criancas compreendem o momento atual
€ COmo expressam suas incertezas por meio das composicoes, reveladoras de
sentimentos e pensamentos e também do conhecimento musical que detém. Ja
Guilherme Giglio Barbosa Alves relata em seu artigo o trabalho que desenvolveu
com quatro turmas de primeiro ano do ensino fundamental | de escola do Rio de
Janeiro, no qual foram criadas trilhas sonoras usando a linguagem multimidiatica
como ferramenta pedagodgica. O uso desse dispositivo pedagdgico resultou em
criagcdes musicais que contemplaram narrativas com sons e imagens, demons-
trando, sequndo o autor, que os estudantes compreenderam as relacdes entre
expressao, comunicacao, arte e culturas diversas.

No ultimo bloco de artigos do dossié, sao abordados, respectivamente, o ensi-
no de piano e um projeto desenvolvido em hospital. Denise Maria Bezerra e
Francisco Antonio Pereira Fialho trazem uma proposta criativa para a utilizacao
da partitura na aprendizagem do piano com base no mapa conceitual, pensado
como recurso didatico. Ao explorar a partitura como mapa de conceitos, os estu-
dantes estabelecem vinculos positivos com a aprendizagem e se colocam como
protagonistas de processos criativos nos quais a curiosidade, a descoberta e a
inventividade sao estimuladas, o que contribui para que possam atribuir sentidos
ao que estao estudando.

A educacgao musical em hospitais é tematizada no artigo de Nazfar Hadji, que traz
dados acerca de um projeto de educacgao estético-musical desenvolvido com 12
pacientes daalainfanto-juvenil de um hospital psiquiatrico localizado em Hanover,
Alemanha. O nucleo do projeto foi a fusdo da peca para piano Faschingsschwank
aus Wien, de Robert Schumann, com as improvisagdes e composi¢cdes dos parti-
cipantes, criando coreografias e elaborando mascaras para interpretar as esfe-
ras emocionais propostas pela musica. Com base nos dados dessa proposta, que
também envolveu entrevistas com os participantes, a autora defende os hospitais
como locais para elaborar e desenvolver projetos estético-musicais e como espa-
¢os de pesquisa em educacao musical.

Fechando o dossié, temos a honra de contar com um artigo inédito de Keith
Swanwick, traduzido por Cecilia Cavalieri Franga e revisado por Marcus Medeiros.
O artigo sera publicado no final deste ano em numero especial do British Journal of
Music Education / Cambridge University Press, em comemoragao aos 35 anos da
publicacdo que apresenta o modelo de desenvolvimento musical, posteriormente
ampliado como Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical. No texto aqui publicado,
Swanwick revisita a teoria, considerando suas origens e fundamentos, seus impactos
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nas praticas de educacao musical em contexto global e ainda como vem avancando
ao longo desses anos. Swanwick enfatiza também o olhar qualitativo langado sobre
as composicdes musicais infantis que constituiram os dados da pesquisa. Por fim, o
autor lanca um olhar para o futuro, refletindo sobre possibilidades de curriculo e de
avaliacdo dos estudantes, vistos em combinacdo com o modelo espiral e as ativida-
des musicais que o promovem e sustentam.

Desejamos uma excelente leitural

Professoras Viviane Beineke e Sandra Mara da Cunha
Floriandpolis, setembro de 2021.
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