[lﬁm http:/dx.doi.org/10.5965/2525530404012019082

A modinha como fenomeno
coletivo social sob uma perspectiva
andradiana e sua analise poética

The modinha as a social collective phenomenon from an
Andradian perspective and its poetic analysis

Pedro Razzante Vaccari’

Unesp Instituto de Artes
pedrovaccari@hotmail.com

ORFEU, v.4, n.1, julho de 2019
P.82 de 100



{Icjen

Resumo

Este artigo tem por objeto principal a
analise da modinha enquanto documen-
tacao musical para a busca de uma me-
lhor compreensao da sociedade brasileira,
com embasamento em Mario de Andrade.
Propde-se, além disso, tragcar um paralelo
entre essas manifestagcdes do Brasil impe-
rial e a musica popular brasileira do século
XX e da atualidade, procurando exemplos
de compositores e intérpretes que manti-
veram a tradicao da modinha, de serestas
e cancdes com funcgdes coletivas sociais
similares aquela, como o samba-cancao
da década de 1930. Dessa forma, os resul-
tados foram alcancados por meio de ana-
lises de modinhas, relacionando-as com
sua contextualizacao historica, possibili-
tando uma sondagem dos grupos sociais
que as produziram e a continuidade da
tradicdo na posteridade. A analise poética
de “Viola quebrada”, de Mario de Andrade,
possibilitou situar e contextualizar o estu-
do sob o prisma etnomusicoldgico, onde
o Brasil p&éde ser visto como uma nagao
que foi apropriada pelos colonizadores,
sem considerar suas idiossincrasias natu-
rais, e como essa metafora é colocada no
poema em questao.

Palavras-chave: Modinha; coletivo;

cultura brasileira; tradicdo; Mario de An-
drade.

A modinha como fendmeno coletivo social sob
uma perspectiva andradiana e sua analise poética

Abstract

This paper focuses on the analysis
of the Brazilian song called Modinha as
musical historical research to improve an
understanding of Brazilian contemporary
society, with the bibliography of Mario de
Andrade. It is also aimed to draw a paral-
lel between this music of Imperial Brazil
and Brazilian popular music of the twen-
tieth century and the present day, looking
for examples of composers and perform-
ers who have maintained the tradition of
Modinha, and songs with similar social
collective functions as the samba-song
of the 1930s. In this way, the results were
achieved through analyzes poems and
lyrics of Modinhas, relating them to their
historical contextualization, enabling a
survey of the social groups that produced
them and the continuity of the tradition
in posterity. The analysis of Mario de An-
drade’s “Viola quebrada” made possible
to contextualize the research on Ethno-
musicological survey, regarding Brazil as a
country that was appropriated by the Por-
tuguese without being considered with its
particular features, and how this metaphor
is employed poetically.

Keywords: Modinha; collective; Bra-
zilian culture; tradition; Mario de Andrade.
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Introducao

Este artigo pretendeu investigar quais eram as fun¢des sociais da modinha dentro
do panorama histérico do Brasil imperial e qual ou quais estilos composicionais adota-
ram essas mesmas funcdes durante o século XX, seus compositores e intérpretes. Que
classes sociais essas modinhas representavam? Quais foram os géneros que continua-
ram a tradicdo da modinha e suas funcdes sociais no Império?

A fim de responder tais questdes, recorreu-se a Mario de Andrade (1893-1945), um
dos pioneiros a relacionar a musica brasileira com a sociedade da qual ela é provenien-
te, segundo José Bento Faria Ferraz, em Silva (1997).

Além disso, Andrade nos interessa, especialmente, por ter coletado e pesquisado o
material de modinhas do século XIX, trabalho que resultou na publicacao das Modinhas
imperiais (1930).

Mas por que o interesse particular do autor de Macunaima pela modinha? Prova-
velmente por ela ser um dos pilares mestres sobre os quais se ergueu todo o arcabouco
da musica popular brasileira [...], aglutinando outras formas de cantigas e de dancas que
os colonos traziam [...]", tendo “ [...] a virtude de condensar em si, por quase século e
meio, o poder criador e a musicalidade da nacdo que ia crescer e se formar” (ARAUJO,
1963, p.11). Claro que Mozart de Araujo pertence, junto a Bruno Kiefer, a uma fase po-
sitivista e romantizada da historiografia musical brasileira, em que a musica é exaltada
sem critica — uma espécie de nacionalismo tardio e folhetinesco. Quando se refere a
“arcabouco”, portanto, deve ser considerado o contexto da época da publicacdao — pos-
-Estado Novo e as vésperas do Golpe Militar de 1964, Mozart de Araujo se utiliza da
Modinha como um elemento de afirmac¢do da nacionalidade e identidade cultural, ndo
se atendo a uma escrita cientifica.

De fato, além de ter se tornado o género de cancao por exceléncia de fins do Im-
pério, seu papel como transpositora de barreiras sociais, na medida em que disseminava
a producao da elite entre as camadas mais baixas da populacao, formando a partir dessa
mistura uma nova espécie de cancao, é valioso para a pesquisa da sociedade da época
de transicdo entre a Monarquia e a Republica. Andrade (1936, p. 5) complementa esse
argumento salientando o valor, para as futuras pesquisas, do fendbmeno sociocultural
da modinha:

Mas a moda se acabou, morta de saciedade, em pleno mel. Era justo que pas-
sasse de moda, porém teve significagdo importante na complexidade musical
brasileira e produziu obras gentis. Pelo papel que representou, faz parte impres-
cindivel dos nossos estudos etnograficos. Pelo que criou de bom, de gracioso e
mesmo de lindo, nao é justo que permaneca no ostracismo da nossa ignorancia
atual.

E claro que o ostracismo a que o musicélogo se refere data de 1936, e, obviamen-
te, muita bibliografia a respeito ndo s6 de modinhas, mas de pesquisas etnograficas em
geral foi despontando ao longo de todos esses anos, e essa situagcdo se transformou
pouco a pouco, como atesta Carlini (1994, p.9-10):
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A nova postura de abordagem e pesquisa de manifestagdes folcloricas, com o
objetivo de investigar os elementos formadores da nacionalidade [...], influen-
ciou compositores e pesquisadores de todo o mundo. Este fator também contri-
buiu para revalorizagao geral do conceito de Arte e, em plano paralelo, ao incre-
mento das técnicas e da metodologia de coletas etnograficas, particularmente
de manifestacdes musicais folcloricas.

Deve-se ressaltar, no entanto, que ha poucos estudos sistematicos e especificos a
respeito do material musical que talvez um dos mais importantes estudiosos da cultura
brasileira coletou, organizou e disponibilizou para analise e difusao. Grande parte das
obras consultadas para a concepcao deste trabalho dissertam a respeito da modinha,
suas origens e sua histéria, mas poucas conseguem tragcar um paralelo substancial e s6-
lido entre essas manifestacdes musicais e o contexto social em que foram produzidas, e
seu posterior desenvolvimento dentro da musica popular brasileira.

A maioria das pesquisas em musica, por outro lado, salienta aspectos puramente
técnicos de composi¢cdes de ordem erudita, ndao se aprofundando nas suas estruturas
enquanto representantes de costumes e praticas de um povo especifico, de um deter-
minado periodo histérico. Como escreve lkeda (1995, p. 9): “Os estudos musicais de-
terminam-se sobretudo como um ramo da estética, através das descricdes, restauros,
edicdes, concertos e gravagdes de musicas ‘classicas’ e ndo na busca de compreensao
da musica como fendmeno social”.

Ha essa preocupacdo, de fato, em trabalhos mais recentes de historiadores e soci-
o6logos. Um dos autores contemporaneos que buscou tratar a musica como fenémeno
social foi o inglés Eric Hobsbawm (1996), que, em seu livro Histdria social do jazz, afir-
ma terem sido escassas, até entdo, as obras e pesquisas que investigassem, do ponto
de vista historico e social, esse estilo de musica popular norte-americana do século XX.

Essa situacao apresenta-se de modo similar em relagao a modinha brasileira. Duas
importantes obras que procuraram se aprofundar nos estudos sobre o género, A modi-
nha e o lundu no século XVIII, de Mozart de Araujo, e A modinha e o lundu: duas raizes
da musica popular brasileira, de Kiefer, datam de 1963 e 1986, respectivamente, publi-
cacgdes ja antigas em matéria de pesquisas cientificas. Além disso, mesmo esses traba-
lhos parecem tratar superficialmente as raizes da modinha enquanto produto do meio,
restringindo-se a descricdes de cunho nacionalista, de exaltacdao e admiracao, sem o
senso imparcial necessario a producgao cientifica.

Nao se encontrou, ainda, bibliografia suficiente sobre as modinhas coletadas nas
pesquisas e missdes folcléricas pelo pais organizadas por Mario de Andrade, a ndo ser
no volume de Modinhas imperiais, publicado em vida, e mesmo na obra A musica po-
pular brasileira na vitrola de Mario de Andrade, de Toni (2003), que, embora apresente
informacgdes novas relevantes sobre o tema, nao se debruca particularmente sobre esse
género musical.

Este artigo, além do mais, propde debater questdes sobre a modinha hoje. O pro-
blema é: qual € a modinha de hoje? Ou melhor, que género de musica popular da atu-
alidade se aproxima mais da antiga modinha: a cangao romantica acompanhada por
instrumento de cordas dedilhadas — principalmente o violdo, com ornamentacao e fi-
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guracao musical em grande parte derivadas da épera italiana do século XVIII? Que gru-
pos ou compositores brasileiros ainda produzem musica popular que possam descen-
der, de alguma forma, da modinha?

Alguns compositores da primeira metade do século XX continuaram a tradigao
da modinha, dentre eles, segundo Tinhorao (1975), Ataulfo Alves e seu samba-cangao,
Silvio Caldas e Orestes Barbosa com cancdes como “Chao de estrelas”, e, de uma gera-
¢ao mais recente, Chico Buarque de Hollanda. Desse periodo em diante, no entanto, as
inumeras mudangas quanto a concepg¢ao de composi¢ao, o aprimoramento das técni-
cas de gravacdo e a propria transformacdo da sociedade, levaram a cangao — derivada,
dentre outros estilos, da velha modinha — a tomar rumos dos mais variados, que, con-
sequentemente, podem ter mudado sua fungao social.

Tinhordao (SANCHES, 2004) afirmou que o género encerrou sua participacdo na
histéria da musica, e que a tendéncia geral, com o fim da cangao, € que o rap se estabe-
leca como a nova forma de manifestacao musical popular.

O professor e compositor Luiz Tatit (MATHIAS, 2004), por outro lado, avaliou que
a tecnologia contribuira para que a melodia cantada com acompanhamento se desen-
volva de outros modos, tornando-se um estilo novo, consonante com a contempora-
neidade.

Procurou-se, portanto, também investigar nao s6 o possivel substituto da modi-
nha e suas funcdes sociais, mas também qual estilo do cancioneiro atual parece ser
similar, dentro da sociedade, ao fenbmeno da modinha, ou que compositores atuam,
hoje, como verdadeiros modinheiros do século XXI.

A ethomusicologia em Mario de Andrade

Na época de Mario de Andrade, os estudos envolvendo a etnografia e o fendbmeno
do folclore como atividade sociocultural eram ainda bastante rudimentares e inexpres-
sivos. Carecia-se, principalmente, de uma bibliografia sistematizada e organizada, de
uma abordagem particular e de incentivos do proéprio Estado. Carlini (1994, p.7), avalia
que havia um

[...] preconceito comum das classes dominantes frente as manifestacdes artisti-
cas das camadas subalternas, resultando na auséncia de politica cultural nacio-
nal e a consequente [sic] falta de apoio estatal para o incremento das pesquisas

cientificas e estudos etnografico-musicais [...].

As obras capitais que se aprofundaram sobremaneira nos assuntos que concer-
nem a formacao da sociedade brasileira, Casa-Grande e Senzala, do sociologo Gilberto
Freyre, e Raizes do Brasil, do historiador Sérgio Buarque de Holanda, datam de 1933 e
1936, respectivamente, sendo que as Modinhas imperiais, de Mario de Andrade, foram
publicadas em 1930. Ou seja, até entdo, pouco ou quase nada havia de material bi-
bliografico de relevancia para que se pudesse empreender projetos especificos sobre o
tema da musica nacional como produto proveniente do social.
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Em Musica, doce musica, num texto de 1927, intitulado “Luciano Gallet: cang¢des
brasileiras”, Andrade (1963, p.171) afirmara:

No Brasil o estudo da musica de folclore é duma auséncia vergonhosa. O peior é
que até documentacgdo do passado falta por tal férma, que hoje é materialmente
impossivel a gente fazer um estudo de valor pratico sobre o que foi a nossa mu-
sica popular e como ela evoluiu.

Andrade, no entanto, parece nao ter presenciado, infelizmente, o posterior pro-
cesso de crescimento da etnomusicologia. Sua ambicao de divulgar, amplamente, a
producao cultural do povo, tornando-a acessivel ao maior numero possivel de individu-
0s, hao foi realizada durante a sua vida, embora tenha se mostrado presente desde as
suas primeiras publicacdes.

Em uma obra impressa pelo Centro Cultural Sao Paulo (1992, p.35), apresenta-se
o0 modernista “preocupado com a democratizagao do saber e o respeito a cultura po-
pular”, preocupacao essa que se mostra forte desde a Paulicéia desvairada (1921), em
que ele reinventa o Hino Nacional Brasileiro no poema “O domador”, e emprega versos
populares e de carnaval para produzir suas proprias composi¢des. Dissertando sobre a
Paulicéia, e fazendo a conexao entre o Mario escritor e musicoélogo, Lopez (1972, p.76)
afirma que as inser¢des folcléricas na obra

[...] servem para evidenciar a descoberta do povo, postulada pelas tendéncias
modernistas de entdo. Sdo o resultado désse compromisso amplo e geral (ainda
de certa forma afetivo) e do concurso de elementos que o interessado em pro-
ducgdo popular descobre no material de estudo do professor de Musica do Con-
servatorio Dramatico e Musical, cargo que Mario exercia entao. Esses elementos
sao o ritmo e a sonoridade, que servem a sua preocupacao em reformular o
verso, para criar o verso harménico.

Porém, o pioneirismo e a originalidade de Mario de Andrade na investigacao fol-
clérica talvez residam no fato de ter ele empreendido, além de pesquisas bibliograficas,
algumas viagens a regides do pais para coletar o material tradicional do povo acumu-
lado ao longo dos anos. Os resultados de uma dessas viagens, a Missao de Pesquisas
Folcloricas de 1938, no Norte e no Nordeste do pais, estdo sendo mostrados ao publico,
em exposicao permanente, no Centro Cultural Sdo Paulo. Em Cantos populares do Bra-
sil: a missdo de Mario de Andrade, publicado pelo Centro Cultural Sao Paulo (2007, p.4),
que foi distribuido aos visitantes da exposi¢cdo, conta-se um pouco sobre o audacioso
evento que foi a Missao:

Depois de viajar por quase 6 meses, a equipe da Missdao de Pesquisas Folcloricas
regressou a Sdo Paulo antes do previsto, sem saber ao certo qual seria o destino
de suas investigacdes. [...] Mario acompanhou a catalogacado e organizacédo do
material recolhido: instrumentos musicais, objetos de culto religioso, fotogra-
fias, reprodugdes de desenhos, gravagdes musicais etc.
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Mais adiante, na mesma publicacao, Flavia Camargo Toni nos informa a respeito
do papel desempenhado pelo musicélogo, por meio de sua incessante busca, para a
histéria da ethomusicologia.

O interesse do autor de Paulicéia desvairada pela etnomusicologia, porém, apa-
rentemente, partiu, além de sua paixao natural pela cultura nacional, de sua imersao em
leituras consagradas do pensamento de finais do século XIX e principios do século XX.

Em Madrio de Andrade: ramais e caminho, Lopez (1972) apresenta um perfil do autor
de Modinhas imperiais em que salienta as possiveis influéncias recebidas, das inumeras
tendéncias do entdao nascente século XX, para a concepcao da sua abundante e hete-
rogénea obra. Mostra como o escritor, desde os primordios de sua producao literaria
e de pesquisas etnograficas, colocara, em primeiro plano, a sua preocupag¢ao com a
formacao de um estilo artistico que, a0 mesmo tempo, preservasse e comunicasse O
rico material oriundo de manifestacdes folcléricas, de forma simples e direta. As in-
tencdes do musicologo, conclui-se, eram de utilizar os recursos da linguagem escrita
e, também, da partitura para transmitir o legado da tradicao oral brasileira de contos,
dancas e canc¢des, sistematizando esse acervo e tornando-o acessivel a qualquer indivi-
duo, como bem demonstra o acervo da Missao Folclérica em exposicao. Ele acreditava,
em realidade, ser capaz de recolher essa abundante diversidade de produc¢ao cultural e
organiza-la, analisa-la e, a partir dela, compor uma obra que tivesse um carater nitida-
mente brasileiro.

Dessa forma, podemos afirmar que o idealizador das missdes folcloricas, com base
na documentacdo bibliografica citada acima e na exposicao do Centro Cultural Sao
Paulo, foi um dos pioneiros na exploracao do Brasil e sua cultura multiétnica, e talvez
um dos precursores da atual onda de valorizagdao do popular como representacao de
uma determinada sociedade.

Seus esforgcos para efetivar a divulgacao e socializacdo do material folclérico na-
cional constituem, com certeza, até hoje, um estimulo para os jovens pesquisadores,
que ele proprio classificava como os mais capazes de executar as investigagcdes concer-
nentes a esse panorama cultural tdo vasto e tdo rico.

A modinha

Da mesma forma que o Brasil Coldnia foi obrigado a incorporar as caracteristicas
conflitantes de uma civilizagao estranha a sua, como Sérgio Buarque de Holanda (1980)
argumenta no primeiro paragrafo de Raizes do Brasil — assunto que abordarei melhor
na ultima secdao —, a nossa musica tem as suas origens principais assentadas na tradicao
importada da Europa. Como coloca Mario de Andrade (1963, p.21): “A nossa cultura
sendo de base integralmente europea, fez com que a nossa musica, embora ja popular-
mente possua caracter nacional enorme, se manifestasse em principal sob as normas
da criagao europea”.
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Contribuiram para isso, no entanto, os costumes e as maneiras importadas que fo-
ram introduzidas, principalmente, por meio das minorias abastadas, em cujo ambiente
nasceu a modinha, que posteriormente se popularizou entre as classes inferiores. Esse
argumento é reforcado por Carlini (1994, p.12), que afirma: “Nao interessada por obras
[...] que aproveitassem melodias populares ou folcldricas, a elite brasileira seguiu ouvin-
do musica européia em acordo com a nogao de modernidade e civilidade”.

E a modinha se desenvolveu tanto nas ruas como nos saldes aristocraticos e nas
cortes, adquirindo, a partir dai, uma forma nova e distinta da modinha portuguesa?, deri-
vada, sobretudo, da épera italiana em ascensao no gosto do incipiente publico burgués.

Entretanto, foi um homem do povo, o poeta e cantador mulato chamado Domin-
gos Caldas Barbosa (1740-1800), considerado o primeiro compositor popular brasileiro,
o responsavel pela divulgacao da modinha no seio da aristocracia europeia. Segundo o
pesquisador e critico musical José Ramos Tinhorao, em entrevista publicada na Folha
de S.Paulo (SANCHES, 2004), Barbosa atuou como um interceptor entre o povo e a elite
ao dar conhecimento de um estilo e maneira de tocar e cantar seculares, para as cortes
da nobreza, que a elas pareceu revolucionario — acostumadas que estavam apenas as
audi¢des de Operas. Além disso, corrobora a conjetura de que a modinha é a primeira
forma de cancao brasileira.

As origens fundamentalmente negras da modinha so significativas. E de se notar
que a influéncia da Africa na Peninsula Ibérica, especialmente em Portugal e, conse-
quentemente, no Brasil, acarretaram, com a ajuda do clima propicio a languidez e ao
Ocio dos tropicos, em uma certa predisposicao particular da populacao a desordem e a
insubmissao para qualquer tipo de atividade disciplinada. Essas caracteristicas étnicas
herdadas de um outro continente teriam sido responsaveis por uma modorra e moleza
tomadas de empréstimo pela colénia de Portugal, ainda jovem, e deixaram profundas
marcas na sua estrutura social e cultural. Especificamente sobre a terra lusitana, Gilber-
to Freyre (1983, p.5), em Casa-Grande e Senzala, disserta:

A singular predisposi¢cdo do portugués para a colonizagao hibrida e escravocrata
dos trépicos, explica-a em grande parte o seu passado étnico, ou antes, cultural,
de povo indefinido entre a Europa e a Africa. [...] o ar da Africa, um ar quente,
oleoso, amolecendo nas instituicdes e nas formas de cultura as durezas germa-
nicas; corrompendo a rigidez moral e doutrinaria da Igreja medieval; tirando os
ossos ao Cristianismo, ao feudalismo, a arquitetura gética, a disciplina canédnica,
ao direito visigotico, ao latim, ao proprio carater do povo.

Essa ascendéncia, como nao poderia deixar de ser, ndo afetou menos as praticas
culturais e, inclusive, as raizes da entao nascente producao musical da colénia. Sobre
esse aspecto, Sérgio Buarque de Holanda (1981, p.31) argumenta:

2 As modinhas portuguesas, de acordo com Cascudo (2000, p.584), eram entoadas em um canto a duas vozes, e possuiam “[...] linha me-
l6dica mais singela, estabilidade tonal e modal maior, [...] privadas daquilo que fazia o encanto das brasileiras e que ja era um traco inconfundivel
de caracterizagao nacional”. Mario de Andrade (1980), inclusive, arrisca uma superioridade da modinha brasileira em relacdo a portuguesa.
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A influéncia dos negros, ndo apenas como negros, mas ainda, e sobretudo,
como escravos, [...] (a) populagdo ndo tinha como oferecer obstaculos sérios.
Uma suavidade dengosa e agucarada invade, desde cedo, todas as esferas da
vida colonial. Nos préprios dominios da arte e da literatura ela encontra meios
de exprimir-se, principalmente a partir do Setecentos e do Rococé. O gosto do
exotico, da sensualidade brejeira, do chichisbeismo, dos caprichos sentimen-
tais, parecem fornecer-lhe um providencial terreno de eleicao, e permitem que,
atravessando o oceano, va exibir-se em Lisboa, com os lundus e modinhas do
mulato Caldas Barbosa [...].

A boa recep¢ao da modinha em Lisboa, portanto, pode ser naturalmente explica-
vel, visto que a sua primitiva “dogura” e a sensualidade quase voluptuosa estivessem em
plena consonancia com as raizes sobre as quais se assentaram o pais de Camdes, em
grande parte provenientes de influéncias diretas do continente africano vizinho. Absor-
vendo essa atmosfera multiétnica e dotado de ousados vanguardismos, o género foi
apresentado e acolhido pela corte lisboeta.

Em seu livro Pequena historia da musica popular (1975), Tinhordao descreve a ma-
neira como a modinha foi recebida nas cortes, em seus primordios, por meio da inter-
pretacao carismatica e inusitada do trovador Caldas Barbosa. Salienta, em seguida, que
documentos de época mostram, claramente, que o novo estilo de composi¢ao apresen-
tado pelo mulato para a Rainha D. Maria, na capital portuguesa, “[...] era o rompimento
declarado ndao apenas com as formas antigas de cang¢dao, mas com o préprio quadro
moral das elites, representado pelas mensagens dos velhos géneros [...]” (TINHORAO,
1975, p.11).

E o género, apesar de romper, pela suas inovagcdes, com a musica que, tradicional-
mente, dominara os saldes aristocraticos, agradou e se firmou. Araujo (1963) observa,
em A modinha e o lundu no século XVIII, que a moda e a modinha foram as praticas que
se disseminaram na corte, da mesma forma que a opera, no teatro, e a chamada Fofa,
nas ruas. Ou seja, esse tipo de cancao se desenvolveu sob o respaldo da aristocracia
lisboeta e logo tornou-se o seu estribilho preferido.

A cancgao derivada da moda, porém, aparentemente nunca foi apenas musica ex-
clusiva dos nobres e se espalhou também pelas ruas e pracas do Império. Mendes et al.
(1983, p.337) narram a sua trajetoria, por diversos anos, até que se firmasse como prati-
ca musical popular amplamente divulgada. Nas suas palavras:

Somente no fim do século (XIX) € que a modinha deixaria o piano e passaria ao
violao do povo, sob forte influéncia da valsa. A popularizacdo da modinha deu-
-se a partir do trabalho dos musicos de teatro de revista que, recriando o género,
conquistaram um grande publico no Rio de Janeiro.

Em seu Diciondrio do Folclore Brasileiro, Camara Cascudo (2000) salienta, no en-
tanto, que as influéncias advindas do estilo Romantico, entdo em voga, especialmente
por meio da popularizacao da valsa, transformaram a modinha, tornando-a excessiva-
mente sentimental e modificando-lhe o compasso, de binario, das velhas modinhas,
para o ternario, que por sinal é caracteristico da valsa. Afirma, ainda, que as escolhas
dos poemas para as composicdes a partir de entdo restringiram-se a “Gongalves Dias,
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Alvares de Azevedo, e Casimiro de Abreu. N3do tém conta as modinhas publicadas, na
época, com os seus versos” (CASCUDO, 2000, p.584). Um exemplo pode ser encon-
trado em Que noites eu passo, coletada por Mario de Andrade (1980). A referéncia ao
sabia, a mata e a natureza como um lugar saudoso, perdido e lembrado com nostalgia
pelo poeta é nitidamente uma influéncia de leituras romanescas europeias. Por sinal, o
compasso também é ternario (3/4).

Essa influéncia levou a um choque natural de estilos, e, embora os compositores
procurassem ressaltar, em suas obras, uma autenticidade musical brasileira, a quan-
tidade de elementos estrangeiros na entao sentimental modinha eram como que um
empecilho para a sua caracterizacdo como produto nacional. Em A modinha e o lundu:
duas raizes da musica popular brasileira, de Kiefer (1986, p. 23), alguns exemplos de-
monstram essa tendéncia nas composi¢cdes do século XIX:

A analise a que submetemos algumas dezenas de modinhas brasileiras do século
passado (XIX) permitiu-nos observar um conflito entre a heranca européia (drias
de corte cultivadas em Portugal no século XVIII; épera italiana do século XIX) e a
vontade de expressao musical, em termos romanticos, do nosso modo de sentir
as coisas do amor.

Dessa forma, tecnicamente, como atestam as Modinhas imperiais de Mario de An-
drade, algumas obras sdao, desde Domingos Caldas Barbosa, semelhantes ao bel canto
no exagero de ornamentacdes e exibi¢cdes de virtuosismo vocal, que acabam compro-
metendo a sua singeleza, coloca Kiefer (1986). Entretanto, apesar de descender direta-
mente da Opera italiana, a modinha brasileira do século XIX, lirica, melancdlica, geral-
mente se caracteriza por um estilo mais doce e menos espalhafatoso que o apresentado
nas arias que entao enfeiticavam o publico europeu e as elites brasileiras. E foi salien-
tando esses elementos, da delicadeza e do suspiro, como bem definiu Mario de Andra-
de, que 0 género conseguiu, a sua maneira, encontrar a sua “brasilidade”.

A modinha no século XX

A modinha, no comeg¢o do século XX, assumiu novas formas através da figura de
Catulo da Paixao Cearense (1863-1946), compositor que declarava querer fazer uma
“reforma” no género. Suas inovacdes foram, porém, transforma-lo em algo que esta
mais proximo do Romance medieval, devido a utilizagao de poemas longos e do carater
“menestrel” da sua forma composicional.

Tinhordo (1975) explica, entretanto, que o nome modinha vai gradualmente co-
mecando a ser substituido por cancao. Isso se da, em parte, por ter se tornado o nome
sinbnimo de melodia sentimental, chorosa, e os compositores e executantes passaram
a procurar um estilo que nao fosse tao restrito e limitado em “lamurias” e “lamentacdes”.
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Em Toni (2003, p.235) ha um manuscrito do proprio Mario de Andrade, feito na
capa de um de seus discos, o de Floriano Belham e Grupo do Canhoto entoando “Sau-
dades do meu barracao”, de Ataulfo Alves, em que Mario disserta sobre as mudancas
que levaram a modinha a se transformar em cangao:

Modinha: A medida que esta desaparece ou vive mais desatendida (?) dos seres-
teiros, vai sendo substituida pelo samba-cancdo, que é realmente uma modinha
nova, de carater novo, mas cancao lirica solista, apenas com uma ritmica fixa de
samba, em que porém a agdgica ja nao é mais realmente coreografica, mas de
cancao lirica. Ora isso é uma evolugdo légica, por assim dizer, fatal. A modinha-
de-saldo passada pra boca do povo popular adotou mesmo ritmos coreografi-
cos, o da valsa e o da choétis principalmente. Ora éstes eram sempre ritmos im-
portados, ndo da criagdo imediata nacional. O samba cancao é a nacionalizagdo
definitiva da modinha. (TONI, 2003, p.235).

“Saudades do meu barracdo”

Hoje choro com saudade do meu barracédo

Toda riqueza que havia era um violao

E uma morena faceira me desprezou, 6, 6, 6,

Sé me deixou tristeza a alegria levou. (Ataulfo Alves, 1935).

Tinhorao (1975), endossando o argumento acima, nos informa que, a partir dai, a
modinha continuou influenciando compositores e geragdes, ora voltando a ser quase
erudito, como na modinha de Heitor Villa-Lobos (1887-1959), ora transformando-se em
simples can¢des do repertdrio popular, impulsionadas, também, pelo advento do radio.
A parceria de Silvio Caldas e Orestes Barbosa, a famosa “Chao de estrelas”, poderia ser
um exemplo de “modinha dos anos 30":

Chéo de estrelas*

Minha vida era um palco iluminado

E eu vivia vestido de dourado

Palhaco das perdidas ilusdes

Cheio dos guizos falsos da alegria
Andei cantando minha fantasia

Entre as palmas febris dos coracdes
Meu barracdo la no morro do Salgueiro
Tinha o cantar alegre de um viveiro
Foste a sonoridade que acabou

E hoje, quando do Sol a claridade

Forra o meu barracdo, sinto saudade
Da mulher, pomba-rola que voou
Nossas roupas comuns dependuradas
Na corda qual bandeiras agitadas
Pareciam um estranho festival

Festa dos nossos trapos coloridos

A mostrar que nos morros mal vestidos
E sempre feriado nacional.

A porta do barraco era sem trinco

3 Disponivel em: http:/cifrantiga3.blogspot.com/2006/08/saudade-do-meu-barraco.html. Acesso em: 12 jan. 2019.

4 O poeta Manuel Bandeira costumava atribuir ao verso “tu pisavas nos astros distraida” o titulo de “mais belo da lingua portuguesa”.
Disponivel em: http:/natura.di.uminho.pt/~jj/musica/html/brasil-chaoDeEstrelas.html. Acesso em: 14 fev. 2019.
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Mas a lua furando nosso zinco
Salpicava de estrelas nosso chdo

E tu pisavas nos astros distraida
Sem saber que a ventura desta vida
E a cabrocha, o luar e o viol3o.

O poeta Manuel Bandeira e o compositor Jaime Ovalle ainda compuseram uma
modinha, em 1943, no velho estilo lirico dos primérdios da histéria do género. Triste e
singela no comeco, sem ser excessivamente sentimental como as suas precursoras de
fins do século XIX, € uma obra-prima de conjugacao entre letra e musica. O modo me-
nor subitamente transforma-se em maior (verso “eu te suplico, te imploro...”), coinci-
dindo com a repentina alegria do poeta, retornando ao menor quando repete a primeira

estrofe.

Modinha®

Por sobre a solidao do mar
a lua flutua;

e uma ternura singular
palpita em cada coragao.

S6 tu ndo vens trazer alivio ao trovador

que vai tangendo apaixonado

as cordas da triste lira

que suspira desmaiando, suplicando o teu amor.

Eu te suplico, te imploro, te rogo,
prostrado aos teus pés com fervor

o teu sorriso de crianga.

Vé: vou gemendo de dor

e na esperanca de um dia melhor

unido a ti, tu és toda a fé que eu perdi. [...]

Com a febre da bossa-nova, pontua Tinhordo (1975), os compositores nao deixa-
ram de lado as antigas formas de cancao de amor. Prova disso € a modinha composta
por Antonio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes, curto poema delicado, de carater mais

intimista:

Modinha®

N&o, ndo pode mais meu coragao
Viver assim dilacerado
Escravizado a uma ilusao

Que é so6 desilusdo

Ah, ndo seja a vida sempre assim
Como um luar desesperado

A derramar melancolia em mim
Poesia em mim

Vai, triste cancao
Sai do meu peito e semeia a emogdo
Que chora dentro do meu coracao

5 Disponivel em: http:/www.sovacodecobra.com.br/2003/10/01/. Acesso em: 24 fev. 2019.

6 Disponivel em: http:/folhas.ao.vento.vilabol.uol.com.br/modinha.htm. Acesso em: 24 fev. 2019.
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Da geracdo posterior a de Vinicius, segundo Tinhordo (1975), encontram-se remi-
niscéncias de auténtica modinha em uma cancao de Chico Buarque de Hollanda, “Até
pensei”, de 1967. Desse periodo em diante, no entanto, as inumeras mudancgas quanto
a concepcao de composicao, o aprimoramento das técnicas de gravagao e a propria
transformacdo da sociedade levaram a can¢ao — derivada, dentre outros estilos, da ve-
lha modinha — a tomar rumos dos mais variados, que, consequentemente, podem ter
mudado sua fungao social.

O professor e compositor Luiz Tatit (MATHIAS, 2004), por outro lado, avalia que a
tecnologia contribuira para que a melodia cantada com acompanhamento se desenvol-
va de outros modos, tornando-se um estilo novo, de acordo com a contemporaneidade.

A pesquisa, portanto, continuara, langcando luz a problematica: qual o possivel
substituto da modinha e suas fun¢des sociais? Qual o estilo do cancioneiro atual que
parece ser similar, dentro da sociedade, ao fendmeno da modinha, ou que composito-
res atuam, hoje, como verdadeiros modinheiros do século XXI?

Para fins de analise, submeteu-se a modinha “Viola quebrada”, a unica realmente
composta por Mario de Andrade e posteriormente harmonizada por Villa-Lobos em ar-
ranjo para canto e piano. Caracteristicamente dolente e sentimental, € de um lamento
peculiar modinheiro, e o poema estrofico é adaptado ao drama particular do caipira,
aproximando-a de uma moda de viola.

Analise
Viola quebrada — Modinha de Mario de Andrade, harmonizada por Villa-Lobos’

Quando da brisa o acoite a fré da noite se acurvou
fui s'incontra co a maroca, meu amor

eu tive n'arma um choque duro

quando ao muro ja no escuro

meu oia andou buscando a cara dela e ndo achou

Minha viola gemeu

meu coracao estremeceu
minha viola quebrou

teu coracao me deixou

Minha maroca resorveu pra gosto seu me abandonar
pruqué os fadista nunca sabe trabaia

isso é besteira que das fré que bria e cheira a noite inteira
vem dispois as fruita que da gosto de saborea

Pru causa dela eu sou rapaiz muito capaz de trabaia
os dia inteiro e as noite inteira capinar

eu sei carpir pruqué minha'arma ta arada e loteada
capinada coas foicada dessa luz do teu oia

7 Disponivel em: http:/www.mpbnet.com.br/musicos/viola.urbana/letras/viola_quebrada.htm. Acesso em: 12 jan. 2019.
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A modinha como fenémeno coletivo social sob
! uma perspectiva andradiana e sua analise poética
Modinha para analise poética — “Viola quebrada”

A tentativa de implantacao da cultura européia em extenso territério, dotado de
condi¢cdes naturais, se ndo adversas, largamente estranhas a sua tradigdo mi-
lenar, é, nas origens da sociedade brasileira, o fato dominante e mais rico em
consequéncias. Trazendo de paises distantes nossas formas de convivio, nossas
instituicdes, nossas idéias, e timbrando em manter tudo isso em ambiente mui-
tas vezes desfavoravel e hostil, somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra.
Podemos construir obras excelentes, enriquecer nossa humanidade de aspectos
novos e imprevistos, elevar a perfeicao o tipo de civilizagdo que representamos:
o certo é que todo o fruto de nosso trabalho ou de nossa preguica parece par-
ticipar de um sistema de evolugdo proprio de outro clima e de outra paisagem.
(HOLANDA, 1981, p.3).

O trecho citado acima, com o qual o historiador Sérgio Buarque de Holanda abre
Raizes do Brasil, sua obra capital, publicada originalmente em 1936, embora extenso, é
de fundamental importancia para uma analise, ainda que inicial, das caracteristicas que
constituem a formagao da sociedade brasileira. Como disserta Mario de Andrade (1963,
p.17), de forma similar: “Tendo importado a civilizagao crista, correspondente a outras
necessidades sociais e outros climas, a sociedade brasileira sofreu naturalmente, e por
muitas partes ainda sofre, os perigos e falsificacdes dessa anormalidade”. A contradigao
apresentada reside, principalmente, no seguinte fato: um pais continental, de clima tro-
pical, habitado por nativos indigenas, foi colonizado, povoado e administrado como se
fosse um grande pais da Europa ocidental, sem que fossem levadas em conta as suas
condigdes particulares nao so de clima, mas, especialmente, de cultura e organizagao
social. Buarque, dando prosseguimento a sua constru¢cao de pensamento, resume a ar-
gumentagao que vinha propondo: “A experiéncia e a tradicdo ensinam que toda cultura
sO absorve, assimila e elabora em geral os tracos de outras culturas, quando estes en-
contram uma possibilidade de ajuste aos seus quadros de vida” (HOLANDA, 1981, p.11).

Na peca Calabar, escrita por Chico Buarque de Hollanda, compositor e cantor,
filho de Sérgio, e o dramaturgo Ruy Guerra, essa tematica é retomada na can¢ao “Fado
Tropical”, através dos versos: “Ai, esta terra ainda vai cumprir seu ideal, ainda vai tornar-
se um imenso Portugal” (HOLLANDA; GUERRA, 1973, p.25).

Essa alusdo nos remete, inevitavelmente, a figura do socidlogo Gilberto Freyre,
considerado, pela critica especializada, o “inventor” do Brasil. Marras (2000) disserta
a respeito do autor de Casa-grande e Senzala e sua teoria da miscigenacao, tentando
explicar as contradi¢gdes que a mistura de etnias e culturas distintas gerou na formacgao
da sociedade brasileira. Nas suas palavras:

Fado Tropical sera decerto a mais gilbertofreyreana das cangdes de Chico Buar-
que. Sabe-se que a origem do fado — dir-se-ia: género tipicamente portugués! —
esteve marcada pelo lundu afro-americano do Brasil colénia, que teria aportado
em Lisboa quando do regresso de D. Joao VI. De sua vez o batuque do lundu
impregnara-se do lirismo da modinha portuguesa e dai tomara o género proprio
de cancao, difundindo-se assim desde meados do século XIX pelo Brasil afo-
ra. [...] Vacilando entre um e outro lado do Atlantico, este personagem de Fado
Tropical, nem bem portugués nem brasileiro, descreve uma saga claramente re-
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belde as coordenadas de tempo e espaco, e historicamente impossivel, alids so
franqueada a herdis miticos. Como tal, ele experimenta terriveis contradi¢cdes.
[...] E porque o mito deve encontrar meio para elaborar suas contradi¢cdes, se
assim quiser firmar-se como tal, o modo como nosso herodi procede a elabora-
cao é dado pelo mecanismo de assimilagdo ou do sincretismo, este que Gilberto
Freyre compreende ter sido o cimento da unidade étnica nacional, tendo o colo-
nizador portugués papel precipuo, com sua alma miscivel, com seu catolicismo
absorvente aberto a integragdo de tragos culturais estranhos, alma flexivel que
herdou das experiéncias coloniais na Asia e na Africa. (MARRAS, 2000, p. 38, 39).

O que o cientista social procura esclarecer, no trecho posterior do artigo, é que
o “fado” brasileiro, se for entendido “fado” ndo apenas o género composicional, mas
também o “destino”, é algo que transcende qualquer tentativa de argumentacao de in-
telectuais, visto que o fado da nossa terra ndo pode ser alvo de especulacdo. Como ele
proprio afirma: “Pois, a que estao fadados esses tropicos? Qual o destino tropical? Que
sorte é esta que nao se decifra? Que nao se decide. Este sera o nosso fado tropical”
(MARRAS, 2000, p.39). A teoria de miscigenacao de Gilberto Freyre pode ilustrar esse fe-
ndmeno do pais sem destino, que se assemelha, em parte, a falta de carater do brasileiro
apontada por Mario de Andrade, questdao que desenvolveremos logo a seguir. As trés
racas, negro, indio e branco, foram amalgamadas a ponto de formarem uma nag¢ao que
€ multipla ndao sé no quesito racial, mas, também, no que compete as culturas e suas
distingdes. O que Marras pretende mostrar € justamente que a identidade nacional, que
os escritores, historiadores e sociélogos tanto almejaram descobrir e eleger como au-
téntica representante das caracteristicas do povo, nao pode ser definida isoladamente,
sendo composta por varias identidades. Dessa forma, o lirismo portugués, por exemplo,
existe paralelamente a lascivia peculiar ao Brasil, e da mesma maneira a modinha aristo-
cratica portuguesa, oriunda da “Casa-grande”, como coloca o autor do artigo, conviveu
com o lundu, musica proveniente da “senzala”.

Essa questao tangencia, de certa forma, a obra literaria maxima do Modernismo
brasileiro, Macunaima (1928), de Mario de Andrade. O anti-herdi criado por ele tenta
conjugar, na sua forma fisica e psicologica, as trés ragas e as diversas culturas distintas
e variadas que compdem o cenario do pais. Essa tentativa de conciliacdao de caracteris-
ticas as vezes conflitantes se apresenta, no personagem, especialmente complexa no
que concerne a religiao e aos costumes, bem como no dominio especifico da moral,
que esta mais explicitado na ambiguidade do proéprio subtitulo, O herdi sem nenhum
carater. Mas o proprio Mario, em prefacio que acabou nao sendo publicado, afirma que
o “"herdi de nossa gente” € uma busca pela expressao das diversas facetas que o homem
tipicamente brasileiro possui:

O que me interessou por Macunaima foi incontestavelmente a preocupagdo em
que vivo de trabalhar e descobrir o que mais possa a entidade nacional dos bra-
sileiros. Ora depois de pelejar muito verifiquei uma coisa que me parece certa:
o brasileiro ndo tem carater. [...] E com a palavra carater ndo determino apenas
uma realidade moral ndo, em vez entendo a entidade psiquica permanente, se
manifestando por tudo, nos costumes na acao exterior no sentimento na lin-
gua na Histdria na andadura tanto no bem como no mal. O brasileiro ndo tem
carater porque nao possui nem civilizagcao propria nem consciéncia tradicional.
(ANDRADE, 1999, p. 169).
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Referimo-nos, acima, ao dominio especifico da moral, pois a civilizagcao de es-
trutura predominantemente europeia, que se tentou aqui implantar, nao permite que
o0 homem brasileiro viva nas condi¢cdes que o pais a ele propicia. Mario de Andrade, em
Notas diarias (1943), dissertando sobre Macunaima, avalia, como Sérgio Buarque, que
o brasileiro incorporou as caracteristicas europeias, mas que elas sao hostis, e ndo sao,
absolutamente, naturais ao seu ambiente e clima.

Um tema que se relaciona com a afirmacao do autor de Raizes do Brasil, de que
“somos uns desterrados em nossa terra“, e que é bastante recorrente na obra de Mario
de Andrade, é o tema do 6cio, ou, mais propriamente, da caracteristica preguica brasi-
leira. Esta é natural ao homem que vive no Brasil, é inerente a ele, ndo sé devido a fato-
res climaticos, como de ordem puramente cultural, em parte consequéncia deles. Ja a
mentalidade da civilizagao europeia, que foi importada para ca, condena esse aspecto
sem ao menos considerar as diferencas que as sociedades possuem. A famosa frase de
Macunaima, repetida diversas vezes no livro homénimo, “ai, que preguica!”, consegue
traduzir, em trés palavras, a esséncia do “jeito brasileiro” de ser. Como salienta Lopez
(1972, p.111): “Civilizagao para Mario equivale [...] a um problema de ecologia, isto &,
adequacao do homem ao seu meio, inclusive o clima, que no caso brasileiro é propicio
a preguica”. E um pouco antes explica:

Para Mario, a Arte nasce do lazer, do 6cio horaciano, que péde ser compre-
endido pelo Cristianismo, cuja doutrina o diferencia de preguica = negacao de
luta por um ideal, pecado mortal. A civilizacdo deveria, portanto, compreender
a preguica, dar-lhe a conotacao de valor, da mesma forma que as sociedades
primitivas lhe ddo. (LOPEZ, 1972, p.110).

O proprio autor de Paulicéia desvairada, em artigo intitulado “A divina preguiga®,
nos conta que os nativos de nossa terra denominavam a eternidade da existéncia de
“6cio gigantesco” (ANDRADE, 1918).

Na modinha em questdo, que foi selecionada para fins de analise, encontramos
essa problematica. “Viola quebrada”, composta por Mario de Andrade e harmonizada
por Villa-Lobos, é narrada por um caipira que, ao chegar ao local em que havia marca-
do um encontro amoroso, tem na alma “um choque duro”, pois a “maroca”, a mulher a
quem devotou seu amor, nao compareceu a ele. Em seguida compara a sua viola ao seu
coracao, pois ela gemeu e se quebrou devido a auséncia da amada ao encontro, estabe-
lecendo uma relagao de causa e efeito entre o seu sentimento fervoroso e o seu amado
instrumento. Na terceira estrofe, ele nos conta que a maroca o abandonou nao devido
a fatores que poderiam ser das mais variadas espécies, mas especificamente porque os
“fadista nunca sabe trabaia”. Ou seja, sendo o caipira um fadista, um cantor que toca e
canta fados, ele é considerado preguicoso e, nao podemos evitar falar, vagabundo pela
namorada, e por esse motivo ela o deixou. A preguica é, nesse contexto, tratada como
algo imoral, ainda que ndo esteja em discussao o preconceito dirigido ao musico. Em
seguida, o caipira narrador justifica o seu 6cio ao comparar-se com as “fré que bria e
cheira a noite inteira”, da onde viriam “as fruita que da gosto de saborea”. Olhando des-
sa forma, podemos arriscar que a namorada reprova algo que é inerente ao caipira, e o
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julgamento que a referida “maroca” faz dele seria como que uma conduta “importada”
da civilizacao europeia, ndao sendo natural as condicdes em que o brasileiro esta inse-
rido. Na estrofe seguinte, o narrador afirma que € “rapaiz muito capaz de trabaid”, mas
que apenas, eventualmente, o faria, “pur causa dela”. Novamente, ha o conflito entre a
brasilidade e a cultura externa que aqui foi implantada. E continua dizendo que, por ela,
capinaria “os dia inteiro e as noite inteira”, e que sabe carpir porque sua alma “ta arada
e loteada, capinada coas foicada” da luz do olhar da amada. Ele se rende, finalmente,
pontuando que podera carpir e trabalhar o quanto for necessario, mas nao devido a sua
propria vontade, porém para cultivar o amor da mulher que ama.

Conclusao

Pode-se auferir que a modinha, estilo hibrido dos tropicos e de Portugal, repre-
senta um sincretismo cultural entre essas duas vertentes — sincretismo que sé trouxe
beneficios para a sua caracterizacao nacional, redundando no samba-cancao do século
XX. Melodia acompanhada especialmente por cordas dedilhadas — violao —, teve gran-
de influéncia da dpera italiana, tendo sido disseminada nas casas burguesas e também
popularizada com acompanhamento de piano. Sendo transformada por meio dos sécu-
los, embora tenha simplificado a sua escrita vocal e a influéncia operistica, preservou a
tematica do amor e do lamento, o modo menor, e 0 acompanhamento essencialmente
violonistico — mesmo quando composta ou transposta para o piano.

Mario de Andrade reuniu e sistematizou as chamadas Modinhas imperiais em um
unico volume, em 1930, onde pode-se ver muitas das caracteristicas acima — escrita de
melodia acompanhada, pouco imitativa, abuso de quialteras na mao esquerda do piano,
ornamentacao na linha vocal.

Para fins de analise poética, foi escolhida “Viola quebrada®, a unica composicao
de Mario de Andrade conhecida. Nela vemos condensada a critica da estigmatizagao
do brasileiro como indolente, preguicoso e nao afeito ao trabalho, ou seja, do ponto de
vista do europeu colonizador. Terra continental de autdéctones que foram desterrados
e transmudados, e de negros escravizados e for¢cados a integrar o Cristianismo ibérico,
forjou-se no Brasil uma ideia equivocada de nacdao — nacao em que todos os elementos
naturais serviram unicamente aos propositos coloniais, e os culturais foram sistemati-
camente importados.

O conflito em “Viola quebrada” reside no fato de que o narrador, um caipira seres-
teiro, sente-se discriminado pelo seu oficio de trovador, fadista. Aqui ele parece utilizar
a metafora da natureza como o “Bom selvagem”, de Rousseau (1995): nao deveria ser
criticado pela amada, pois, como as flores que apenas existem e mesmo assim fabricam
frutos, que sao alimento do homem, o fadista seria esse natural ser humano dotado de
sentimentos bons e, portanto, nao precisaria executar trabalhos bracais comuns.
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