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Este ensaio’ tenta trazer para o presente um pouco do que fez e de
quem foi Dimas Rosa, especialmente para o ensino da arte catari-
nense nas escolas: homem de talentos multiplos descobriu, em ma-
teriais diversos, distintas linguagens para se expressar. Foi mem-
bro do Grupo Sul, importante movimento artistico catarinense.
Paralela a vida de artista, deixou grande legado para a Educagio.
Professor e Diretor do Instituto Estadual de Educagio, foi um dos
mentores do Curso de Educagio Artistica da UDESC e primeiro
Diretor Geral do Centro de Artes da mesma Universidade. De-
senhista, pintor, gravador, ceramista, escultor em madeira, metal,
poliéster, fibra de vidro, além de tedrico: um artista modernista,
cuja figura humana sobrepuja a obra.
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Aspectos do contexto

Uvou um bom tempo para que, em Santa Catarina, os artistas
ivessem exclusivamente da sua arte e hoje ainda os casos sao
raros. Durante o perfodo modernista, melhor dizendo, no espago
ocupado pela arte considerada modernista, portanto, mais por suas
caracteristicas do que pelo periodo na qual foi produzida, em Santa
Catarina, a maioria dos artistas eram, tecnicamente, diletantes.

Isto quer dizer que entre os modernistas catarinenses havia na
maioria dos casos uma atividade que lhes ocupava prioritariamente o
tempo, horas e horas gastas no desempenho de profissdes paralelas,
nem sempre compativeis com o fazer artistico, como no caso de
Meyer Filho, bancdrio que ficava esbogando galos em formuldrios e
criando imagens com a impressio dos burocréticos carimbos. Outros
conseguiram desempenhar func¢oes em dreas correlacionadas a arte,
como professor de desenho, artistico ou geométrico, em uma época
na qual o ensino de arte nio era obrigatério no ensino bésico; ou
artista gréfico, naquele tempo, denominada “ilustrador”. Foi o caso
de Hassis, Aldo Nunes e Dimas Rosa.

Dimas Rosa, antes de ser professor universitdrio, entre tantas

! Ensaio integrante do Projeto de Pesquisa Academicismo ¢ Modernismo em Santa Catarina. In: MAKOW-
IECKY, S.; CHEREM, R. M.. Academismo ¢ Modernismo em Santa Catarina. 1. ed. Florianépolis: Editora
da UDESC, 2010. v. 1. 705p. CD-ROM. O texto sofreu pequenas alteragoes para esta publicagio.
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outras atividades e fungoes das quais se ocupou, foi professor de
Desenho Geométrico no ensino bdsico. Dificil avaliar tanto o
desempenho de um professor quanto a de um artista, pois a repercussio
do trabalho de ambos, além de se dar a longo prazo, dilui-se no
conjunto da sociedade. Assim, ndo se pode avaliar se Dimas Rosa foi
melhor professor ou artista: o certo é que deixou muitas marcas; para
quem o conheceu e com ele conviveu, certamente, mais do que a do
artista ou o a do professor, prevalece a figura do ser humano.

Em uma época na qual o professor era considerado uma
autoridade, independentemente do fato de ser autoritdrio ou nao,
Dimas Rosa, que fazia parte do segundo tipo, era professor de escola
publica. O professor era autoridade pelo simples fato de que o
conhecimento era a via mais reconhecida para a ascensao social, e ele,
o professor, o meio para tal. Tanto é que, nas pequenas cidades, nas
ceriménias oficiais, o professor figurava em destaque junto ao prefeito,
ao padre, ao juiz e, as vezes, a0 médico. Ou seja, as autoridades
mdximas das dimens6es mais importantes da vida em sociedade.

Nesse tempo passado, quando o professor do ensino bdsico
era uma autoridade, ao invés de quadro branco com caneta, as
salas de aula tinham o quadro negro. E nele o professor escrevia —
ou desenhava — geralmente, com giz branco. Foi nesta época que os
alunos do Instituto Estadual de Educagio tiveram um professor de
Desenho Geométrico que se celebrizou por, com a mao esquerda,
pois era canhoto, desenhar circunferéncias com giz sobre o quadro
negro. E ao terminar, marcava o seu centro, “a olho”, entdo pegava o
grande compasso de madeira e conferia a precisdo da circunferéncia
desenhada “a mao livre”. Era Dimas Rosa.

Quando do inicio desta pesquisa, a familia de Dimas Rosa nos
deu acesso a documentos, muitos deles, originais. Tudo ordenado
em pastas, como se fossem preparadas para nos entregar, dias antes,
sabendo do nosso propésito. Apenas o cheiro do passado denunciava
que as pastas foram organizadas hd muitos anos, por ele mesmo.
Pudemos entdo testemunhar o quanto Dimas Rosa era também
organizado e preciso, tanto quanto nas suas atitudes.

O que teria tudo isso a ver (o diletantismo dos artistas, a
compatibilidade entre o exercicio de uma profissio convencional e
a respectiva produgio artistica, o fazer de um professor de desenho
geométrico com habilidades peculiares, documentos péstumos
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muito bem organizados) com o modernismo?

Primeiro, que nio havia em Santa Catarina, na segunda
metade do século passado, um mercado de arte, como j4 havia para
o modernismo, em centros urbanos maiores do pais. Segundo, que
dada essa lacuna, os artistas eram diletantes, sobrevivendo de outras
ocupagoes. Nao havia ainda o apoio governamental sistematizado,
como as leis de incentivo que hoje existem. Mas havia, contudo,
preocupagio do poder puiblico, um tanto paternalista, é verdade, a
moda da época, como a concessao de empregos ptblicos aos artistas,
em dreas correlacionadas, como educacio e cultura, bem como a
aquisi¢io de obras para o adorno de edificios publicos.

Estas prdticas dizem respeito ao conjunto dos artistas da
época, mas acabaram por nos brindar, no caso de Dimas Rosa, talvez
com o melhor professor de Desenho Geométrico que o Estado ji
teve, responsdvel pelos conhecimentos de geragoes de cidadaos. E,
igualmente, com um dos melhores e mais versiteis professores de
ensino superior do Estado, na drea de Artes Visuais, transitando
do verbal da teoria para o visual dos processos artisticos, em
intertextualidades permanentes.

Por outro lado, entre as habilidades peculiares de Dimas,
professor de Desenho, a ordem em seus documentos, organizados por
ele mesmo, heranga que ora compartilhamos com seus descendentes,
bem como sua produgio artistica, tudo isto tém em comum sua
obsessao pela perfeicio formal, sua persisténcia, determinagio,
disciplina, dedicagao a tudo o que fazia, seu rigor e seu trabalho.

Além de professor de disciplinas teéricas, manifestou-se em
diversas técnicas, por meio de distintos materiais ou, como dirfamos
agora, por meio de diferentes linguagens: além de preencher uma
lacuna para os professores de arte nas escolas, quando precisam
ensinar arte catarinense e nao encontram muito material disponivel,
este trabalho pretende talvez provocar o inicio de mais estudos sobre
uma figura impar e sua obra multipla.

Chamamos os artistas de mestres; os grandes artistas, de
grandes mestres. Chamamos os professores de mestres, igualmente;
por consequéncia, os grandes professores, de grandes mestres. Aqui
tratamos da vida e da obra de Dimas Rosa, duplamente um grande
mestre.
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Figura 1- Fotografia de Dimas Rosa. Sem data. Em primeiro plano, uma de suas Madonas.

Dimas Rosa: o professor

imas exerceu a atividade docente em diferentes niveis do ensino

formal, iniciando como professor regente de ensino primdrio?
no Instituto de Educacio e Colégio Estadual Dias Velho, em 1954,
chegando ao cargo de Professor Titular no curso de Educacio Artistica
da Faculdade de Educac¢io da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC)3.

A partir de 1954, passou a lecionar Desenho Geométrico em
diferentes institui¢oes publicas e particulares da capital catarinense,
destacando-se, dentre outros, o periodo de 1954 a 1971 em que foi
professor no Instituto de Educagio e Colégio Estadual Dias Velho,
atualmente denominado Instituto Estadual de Educacao, bem como,
de 1958 a 1969, quando lecionou no Curso Cientifico do Colégio
Catarinense. Em 1971, passou a ocupar o cargo de Professor de Ensino

Médio e, posteriormente, foi colocado a disposi¢ao da Faculdade de
Educacio da UDESC.

2 Atualmente denominado Séries Iniciais do Ensino Fundamental.
3 Na época em que Dimas iniciou sua carreira como professor universitdrio, esta institui¢do chamava-se Uni-
versidade para o Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina.
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Nesse interim, Dimas Rosa cursou Licenciatura em Desenho
e Plésticas pelo Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), iniciado em 1970 e concluido em 1973.
Nesta institui¢io atuou como estagidrio no Departamento de Artes
Visuais de 1971 a 1973, lecionando as disciplinas de Histdria da Arte
e Histéria da Arte do Brasil.

Nesse interim, Dimas Rosa cursou Licenciatura em Desenho
e Plésticas pelo Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), iniciado em 1970 e concluido em 1973.
Nesta instituigio atuou como estagidrio no Departamento de Artes
Visuais de 1971 a 1973, lecionando as disciplinas de Histdria da Arte
e Historia da Arte do Brasil.

Em 1974 tornou-se Professor Titular da UDESC, no curso
de Educagao Artistica, sendo fundamental para sua implementagao®.
Lecionou distintas disciplinas, tanto no curso de habilitagio em Artes
Plasticas, como no de habilitagado em Desenho, podendo ser citadas,
dentre outras: Elementos Estéticos; Histéria da Arte; Desenho;
Diddtica Especial e Prética de Ensino de Desenho; Técnicas Industriais
III; Técnicas e Expressio e Comunicac¢do Visuais — Modelagem,
Cerimica e Escultura I e II, o que mostra sua versatilidade e suas
competéncias interdisciplinares. Atuou ainda como Professor da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), nos cursos de
Engenharia Civil, Mecanica e Elétrica (1974-1975), tornando-se
Professor Assistente desta institui¢do a partir de 1981.

Dimas Rosa aliou a carreira de docente com a de cargos
administrativos ligados & Educacio, destacando-se o de Diretor Geral
do Instituto Estadual de Educa¢io (1965-1967 e 1967-1969); o de
Conselheiro do Conselho Estadual de Educacio de Santa Catarina
(1966-1969); o de Chefe de Departamento de Artes Visuais da
UDESC (1976-1978); e o de primeiro Diretor Geral do Centro de
Artes da UDESC (1985).

Estes sao dados objetivos, ou formais, ou burocriticos,
talvez os que tém validade para o mundo real. Mas o que nio pode
ser esquecido é 0 modo como seu magistério foi exercido. Desde as
turmas enormes de alunos, nem sempre motivadas, no ensino bdsico,

“Publicou no Jornal da UDESC, em 1976, o artigo “Arte ou Lixo?” — observagdes acerca da Educagio Artisti-
ca em Santa Catarina. Nele, justifica a necessidade do Estado em possuir institui¢oes de ensino capazes de for-
mar profissionais para lecionarem a disciplina que se tornava obrigatéria pela Lei 5692; e compara a realidade
catarinense a dos Estados vizinhos que possufam institui¢ées consolidadas hd muito tempo.
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até os alunos de ensino superior, Dimas sempre foi um professor
humano, amigo, nio que fosse transigente: ele era justo. Do mesmo
modo o foi, no exercicio das atividades da administragao escolar e
universitaria.

Em 27 de abril de 1993, o Egrégio Conselho Universitdrio da
UDESC concedeu o titulo de Professor Emérito a Dimas Rosa, uma
honraria concedida a muito poucos professores em toda a histéria
da Instituigao.

Dimas Rosa: o artista

AI:és um momento de efervescéncia na arte brasileira, em virtude do
esultado das mudancas propostas pelos artistas modernistas, na
década de 20, demorou um pouco para que tais ideias influenciassem
os artistas locais. Talvez isto se deva ao distanciamento geogrifico
entre Santa Catarina e as cidades que, de maneira geral, se destacavam
no cendrio artistico nacional — principalmente em Sao Paulo e Rio de
Janeiro, como também pela dificuldade de acesso a publica¢oes, aos
meios de comunicagio, de transporte e pela falta de instituicoes de
ensino neste campo.

Figura 2 - Fotografia de Dimas Rosa pintando um retrato. Sem data. Acervo da Fundagio
Catarinense de Cultura/FCC.
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Os primeiros sinais da influéncia modernista na arte
catarinense foram percebidos nos anos 40, principalmente a partir
da organizagio entre intelectuais, poetas, artistas plésticos e cineastas’
que fundaram, em 1947, o Circulo de Arte Moderna (CAM), mais
tarde conhecido como “Grupo Sul”, uma referéncia a sua publicacio
impressa, a chamada “Revista Sul”. Eles lancaram as bases de uma
arte mais identificada com a cultura local e foram responsaveis pelo
que poderia ser denominado de modernismo catarinense, tardio
cronologicamente, mas fundamental para as mudangas e as conquistas
para a arte local. Fizeram parte do Grupo Sul: Salim Miguel, Silveira
de Souza, Eglé Malheiros, Aldo Nunes, Jason César, Ody Fraga, Hugo
Mund Jr., Guido Wilmar Sassi, Ernesto Meyer Filho e Dimas Rosa.

Estes artistas buscavam estabelecer os contornos de uma imagem
local, tal como fizeram os modernistas de 22, buscando uma
imagem brasileira. Ao eleger estes artistas, eles tiraram o foco de
Victor Meirelles e a ideia de construcio de um Brasil, baseada
em grandes personagens e fatos histéricos, simbolo mdximo da
arte académica que neste momento, N0 interessava aos jovens

artistas (MAKOWIECKY, 2009, p. 3).

Em 1948, a primeira edi¢do da “Revista Sul” foi apresentada
ao publico com o intuito de propagar ideias de seus integrantes, bem
como acompanhar e debater diferentes questées envolvendo literatura,
filosofia, arte, cultura. Também serviu para expor as produgdes dos
artistas pldsticos locais, principalmente por meio de ilustragées, como
aconteceu com Dimas Rosa (1956). A Revista, editada por dez anos,
sustentou a aglutinagio e continuidade do Grupo, como também
as discussdes que aconteciam, principalmente, na Livraria Anita
Garibaldi, de propriedade de Salim Miguel, expoente do Grupo Sul.

Com a primeira exposi¢ao de arte moderna em Florianépolis,
também no ano de 1948, seu idealizador, o escritor Marques Rebelo,
langou as bases para a fundagio do Museu de Arte Moderna de
Florianépolis®, concretizado um ano mais tarde, tornando-se um
dos primeiros museus de arte moderna do pais e fundamental para
o cendrio artistico local. Foi nesta exposi¢io que obras dos artistas

>Sob a responsabilidade do Grupo Sul foi produzido, em 1957, “O Prego da Ilusao”, primeiro longa-metra-
gem totalmente catarinense.

¢ A partir de 1970 passou a ser chamado Museu de Arte de Santa Catarina, instituigio vinculada a Fundagao
Catarinense de Cultura.
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modernos da década de 20, que promoveram a Semana de Arte
Moderna em Sio Paulo, foram dados a conhecer a sociedade local.

Cabe citar, nesse panorama, a importancia da criagio, em 30
de janeiro de 1958, do Grupo de Artistas Pldsticos de Floriandpolis
(GAPF)’, com o intuito de incentivar as artes pldsticas; de oferecer
formagio por meio de cursos, palestras e estudos; e de realizar,
anualmente, um saldo com obras de seus componentes. Foram membros
fundadores: Hugo Mund Janior, Ernesto Meyer Filho, Tércio da Gama,
Pedro Paulo Vecchietti, Heidy de Assis Corréa (Hassis), Rodrigo de
Haro, Thales Brognoli, Aldo Nunes e Dimas Rosa (CORREA, 1978).
Quase todos os integrantes do GAPE com excegio Hugo Mund,
nio tinham frequentado escolas de arte, a0 menos até a ocasido em
que formaram o Grupo, e construiram sua obra a partir de pesquisas
pessoais, como também exerciam outras profissoes, tais como bancdrio,
funciondrio autdrtico, professor, comercidrio e advogado. Sobre isto, o
critico Carlos Humberto Corréa nos diz:

Talvez pelo fato de que nenhum dos artistas que iniciaram ou
acompanharam o movimento nos seus primeiros tempos tenha
tido qualquer formagio académica, sendo todos, sem excecio,
auto-didatas e, em consequéncia, tenham trazido formagoes
diferentes o que lhes proporcionou uma visio de arte também
diferente, talvez por este fato, o Grupo tenha se conservado
homogéneo em seus propdsitos sem, entretanto, impor
conceitos estéticos ou férmulas discutiveis a qualquer de seus
membros. E, justamente também por este fato, proporcionou
o desenvolvimento individual de cada um ou a estagnacio de
outros e consequentemente seus afastamentos (apud CORREA,
1978, nio paginado).

Nesse contexto, o jovem artista Dimas Rosa, se inseriu no cendrio
artistico local, preservando sua individualidade e suas convic¢oes, mas
nao deixando de se relacionar com seus pares. Entretanto, aos poucos,
alguns membros do GAPE dentre eles Dimas, seguiram suas direcoes
e ndo mais se interessaram pelo Grupo. Seus trabalhos caracterizam-se
pelo relevo, textura e cor, quase todos abstratos. No entanto, por ele

"Neste mesmo ano, a Camara Municipal de Floriandpolis declara o0 Grupo como sendo de Utilidade Publica,
por meio da Lei No 38. No ano de 2008, o Museu de Arte de Santa Catarina apresentou a exposicio “GAPF
50 ANOS”, com 26 obras que fizeram parte da primeira exposi¢io do Grupo, em 1958.
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ser essencialmente escultor, os trabalhos de Dimas trazem a marca do
tempo e do espago.

Segundo Aratjo (1979, p. 246), a obra desse artista pode ser
dividida em trés fases, caracterizadas pelo uso de técnicas e pela escolha
de temdticas especificas. A primeira fase é mais realista, com interesse
pelo registro do real, cenas do cotidiano, além de ser marcada por uso
de técnicas bidimensionais (fig.3).

Figura 3 - Dimas Rosa. Detalhes de Anhatomirim. 1964. Oleo sobre tela. 25x38,5cm.
Acervo Elisabeth Rosa.

A segunda poderia ser considerada uma fase transitéria na
utilizagdo das técnicas (passagem da pintura para a escultura), porém
muito especifica com relagio as questoes formais, que se distanciam
da fase anterior, pois nesta Dimas vai propor jogos formais abstratos.
Poder-se-ia dizer que para tanto contribuem, de um lado a influéncia
da arte concreta, vigente ainda na época, e de outro sua propria
bagagem de conhecimentos, ou seja, sua grande experiéncia no
dominio da geometria, o que vinha a se encaixar perfeitamente nos
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ideais concretistas e até mesmo, nos minimalistas.

A Gltima fase apresentada pela autora ¢ caracterizada pela
tridimensionalidade das obras, onde as figuras assumem um cardter
“sintético e simbdlico”, evidenciados nas criacbes de mdscaras; e um
cardter “mais descompromissado” ao adquirirem mais dinamismo, a
partir da busca pelo movimento nas formas (fig.4).

Figura 4 - Dimas Rosa. Mdscara IV. 1977. Fibra de vidro e acrilica marrom castor. 58x
110x28cm. Acervo Dimas Ricardo Rosa.

A respeito da temadtica da terceira fase, ¢ importante salientar
que esta escolha se deve tanto as vivéncias pessoais quanto coletivas.
Pessoais, devido as experiéncias de infincia, onde Dimas construia
suas mdscaras a partir da papetagem® de figuras criadas, previamente,
em argila; coletiva, pela influéncia da mdscara na sociedade atual,
presente em personagens dos meios de comunicagio de massa
(histérias em quadrinho, programas de TV, filmes, por exemplo),
como também nas manifestacoes folcléricas (carnaval, dancas,
rituais, dentre outras). Por sua vez, as figuras humanas em movimento

8 Técnica que consiste na colagem de papel sobre uma base, ou seja, uma superficie utilizada como molde e
que apés a secagem sdo, geralmente, separadas.
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sao conseguidas a partir de relevos e que, segundo Aradjo (1979, p.
246), “a matéria densa aproxima-o do expressionismo; a leveza e o
sentido decorativo do art nouveau’.

Quanto as técnicas utilizadas por Dimas em suas obras, nas
duas primeiras fases utilizou, basicamente, tinta a 6leo sobre diferentes
suportes, principalmente madeira; porém, na segunda fase, prevaleceu
o uso do papelao texturado comum.

Em suas mdscaras, por outro lado, continuou a empregar
a mesma técnica utilizada na infincia, embora modificando os
materiais, por meio de sucessivas experiéncias. Construia uma matriz
com argila, gesso, ldtex ou borracha de silicone; como material para
as obras propriamente, predominava o uso de diversos tipos de resina;
nas pegas laminadas, a resina era refor¢ada com fibra de vidro e o
acabamento era feito com laca acrilica em cores metalicas.

Também fez experiéncias com cimento armado, bronze e
latao. As vezes, usava materiais e técnicas que aprendeu bisbilhotando
oficinas e industrias em Sio Paulo, Porto Alegre e Florianépolis, as
quais, segundo ele mesmo, “aprendi por esforco préprio, e nunca
foram abordados naquela época”, entre as quais ele destacava:

moldagem com ldtex e diversos tipos de borracha de silicone;
laminagao por contato, de diferentes tipos de resina com base
de poliéster e epéxi, reforcados com fibras de vidro tecidas, em
manta e picada; e fundi¢do com resinas de poliéster e epdxi,
com e sem materiais de carga, superficies lisas e texturadas,
e coloragio incorporada A resina com efeito opaco, leitoso e

transparente” (ARAUJO, 1997, p. 254).

Dimas foi um artista que pesquisou 0 emprego em suas obras
de materiais como o poliéster, a fibra de vidro, a laca acrilica, a
partir de uma técnica muito pessoal, fruto de suas experimentagoes.
Frequentemente, utilizava mais de um tipo de material e de processo
em uma mesma obra.

O que nio se pode deixar de observar, além de todos os aspectos
ja ressaltados, quais sejam a luta contra o academicismo oriundo de
uma habilidade autodidata; a inquietude e a curiosidade que lhe
remetiam a pesquisa permanente de materiais e processos; a disposigao
para executar trabalhos artesanais, mesmo que drduos; o preciosismo,
na busca do perfeccionismo no acabamento dos trabalhos; registrem-
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se, ainda, as suas tematicas, geralmente humanistas e universais. Em
termos formais, hd a presenca recorrente de elementos orginicos,
embora tenha ele declarado em aula, um dia, que era préprio das
mulheres a abordagem de formas orgénicas.

Figura 5 — Dimas Rosa. Sem titulo. 1978. Figura 6 — Dimas Rosa. Sem
Oleo sobre fibra de vidro. 38x46cm. titulo III. Sem data. Técnica
Acervo Elisabeth Rosa. mista. Acervo Elisabeth Rosa.

Figura 7 — Dimas Rosa. 1978. Figura 8 — Dimas Rosa. 1973. Forma
Madona. Acrilico. 60cm de 1L Oleo sobre papeldo. 46,5x68,5cm.
altura. Acervo Elisabeth Rosa. Acervo Elisabeth Rosa.
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Dimas Rosa realizou diferentes exposi¢oes coletivas e individuais
ao longo de sua carreira, sendo que as catalogadas totalizam trinta
participa¢des. Uma das primeiras foi no 1o Salao de Artistas Plésticos
de Florianépolis (1958), onde apresentou trés retratos, um pintado
a 6leo e dois desenhos, ocasiio na qual obteve “Mengio Honrosa”
(fig.10). Além desta, participou de outras mostras/exposigoes coletivas
em diferentes cidades de Santa Catarina; em Porto Alegre, na época
em que fez seu curso de Graduagao; em Curitiba; e no Rio de Janeiro.
Na Assembléia Legislativa do Estado de Santa Catarina realizou duas
exposi¢oes individuais. Na primeira, em 1974, apresentou setenta e
uma obras a partir de diferentes técnicas — escultura, cerAmica, pintura,
serigrafias e desenhos, mostrando sua versatilidade; na segunda, trés
anos mais tarde, contou somente com esculturas.

Participou de comissoes organizadoras de dois eventos em vdrias
edigdes: o Salao Estadual Universitdrio de Artes Pldsticas, promovido
pela UESC, sendo que no primeiro deles participou também da
Comissao Julgadora; e da Nacional Médica de Artes Pldsticas,
integrando o Juri de Selecio e Premiagdo, na sua primeira edico.
Dimas foi membro de nove comissoes julgadoras de exposicoes entre
1974 e 1983.

Em sintese, as principais mostras das quais Dimas Rosa
participou foram:

1950: Exposi¢io no Museu Centendrio de Blumenau, Blumenau.
1958: 1o Salao de Artistas Pldsticos de Florianépolis, Florianépolis.
1970 a 1973: Exposi¢des Anuais do Instituto de Artes da UFRGS,
Porto Alegre. 1974: V Coletiva de Artes Pldsticas Barriga-Verde,
Blumenau; Individual de Artes Pldsticas, Assembléia Legislativa
de Santa Catarina, Florianépolis. 1975: Abertura Artes Plasticas
75, Florianépolis; I Coletiva de Artistas Plésticos Brusquenses,
Brusque; ARS-ARTIS — Coletiva de Artistas Plésticos Catarinenses,
Florianépolis. 1976: 250 Anos de Cultura, Florianépolis; VI Coletiva
de Artes Pldsticas Barriga-Verde, Blumenau. 1977: Individual de
Escultura, Assembléia Legislativa de Santa Catarina, Florianépolis;
Coletiva de Artistas Catarinenses, inaugural da Galeria Victor
Meirelles, Florianépolis; Panorama da Arte Catarinense, Balnedrio
Camborit; Miniquadros de Artistas Florianopolitanos, Florianépolis;
340 Salao DParanaense, Curitiba. 1978: Coletiva de Artistas
Florianopolitanos, comemorativa do 140 aniversdrio de fundagao
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da Universidade da FURB, Blumenau; Exposi¢ao do Centendrio de
Urussanga, Urussanga; 252 Anos de Cultura, Florianépolis; Coletiva
de Artistas Florianopolitanos, Laguna; Artistas de Santa Catarina,
Galeria Funarte Rodrigo M. E de Andrade, Rio de Janeiro; Arte
Barriga-Verde, Salao de Exposicoes do BADEP, Curitiba; Nove do
Grupo de Artistas Pldsticos de Florian6polis — Vinte Anos Depois,
Florianépolis; Trés Escultores da Pesada, Joinville; Exposicio de
Miniquadros, Cerimica e Reproducoes Francesas, Florianépolis.
1979: Cinco Artistas Professores, Florianépolis; Exposi¢ao Pan’Arte,
Balnedrio Camborit. 1980: Nove do Grupo de Artistas Pldsticos de
Florianépolis, MASC, Florianépolis.

Para Dimas, a atividade artistica era uma compulsio necessdria
para a vida, desde os primérdios e nas mais variadas culturas. A obra em
sua esséncia estd ligada as experiéncias do artista e é ele quem nos diz:

Acredito que uma obra de arte (qualquer uma realmente
qualificada como tal), em dltima andlise nada mais é que
a coisificagio de alguma significativa experiéncia de vida
(significativa em relagio ao aprimoramento do homem
precisamente no que ele tem de mais humano: os seus
sentimentos, as suas emogdes, enfim, o seu espirito). E se
diante de uma auténtica obra de arte, somos, cada um de nés,
capazes ou nio de captar-lhe o contetido, de sentir, de reviver a
experiéncia de vida nela contida, trata-se aqui de uma questao de
comunicagio, de compatibilidade entre o emissor e o receptor;
e o fato do espectador nio ser sensivel ao contetddo da obra,
nio significa necessariamente que este nao esteja ld. Concluo,
portanto, que a qualidade primordial da arte é a originalidade;
originalidade no sentido de estar vinculada as origens, de fluir
das préprias raizes culturais, da prépria vivéncia do artista

(apud ARAUJO, 1979, p. 247, grifo da autora).

Nesta citagao, percebe-se claramente o pensamento de época,
que passou a chamar-se modernista. Tal pensamento, que teve
seus prendncios no final do século XVIII, refletia 0 momento da
sociedade, dela emanando uma for¢a contra todo tipo de opressio e
tradicdo, onde a Revolugao Industrial teve seu lugar como estimulante
do pensamento inovador e onde a invenc¢do da fotografia dispensou
as linguagens visuais da tarefa historica de mimetizar a realidade,
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eternizar os feitos politicos, engrandecendo-os, e os soberanos e suas
familias, embelezando-os. Libertas desses grilhdes, as artes visuais
puderam expressar o que ainda nio existia, permitindo que os artistas
se dedicassem as experimentagdes. As novas ideias estavam no ar
e a imaginagio era facultada a inovacdo, o exercicio de esgarcar os
elementos constitutivos da visualidade, em proposi¢oes até entio
desconhecidas. No Brasil, o movimento modernista tem sua certidio
de nascimento situada na Semana de Arte Moderna de 1922 ¢, em Santa
Catarina, os ventos modernistas chegam apenas na segunda metade dos
anos 40, por meio do Grupo Sul, do qual Dimas Rosa fez parte.

Dimas Rosa na visao da critica

mbora Dimas tenha declarado, em depoimento a Adalice Aradjo

(1979, p. 253), que suas obras “ndo despertavam qualquer interesse
do publico e da quase sempre omissa (para nio dizer inexistente)
critica local”, e por este motivo mesmo, parece relevante ouvir o que
disse a critica a respeito do trabalho de Dimas.

Isto porque a critica de arte é sempre uma fonte proficua para
conhecermos a visao de época, tanto sobre determinado artista, como
sobre a concepgio mesma de arte, pois nos seus julgamentos percebe-
se claramente os paradigmas adotados. E evidente, estamos falando de
criticos contemporaneos ao artista. Sobre Dimas Rosa encontramos
criticas de Carlos Antonio Mancuso, Carlos Humberto Corréa, Valmy
Bittencourt, Adalice Aratjo e Osmar Pisani. Assim como outros
dados fundamentais para a escrita deste ensaio, os textos da critica
estdo preservados nos arquivos que Dimas, pessoalmente, organizou.

Carlos Mancuso, critico gaticho, em texto datado de 1974,
“Dimas ¢ uma caso raro em nosso meio. Nele temos o exemplo vivo
de um artista que se recusa a marginalizar-se”. Ora, ai se observa
concepgao de arte do préprio critico, uma vez que considera a fuga a
marginalidade como um valor.

Segue, na sua critica a Dimas, Carlos Mancuso:

Para Dimas a vida conta em seus minimos detalhes. E um
apaixonado por tudo o que existe. Seu trabalho traduz um
refinamento técnico e um carinho todo especial pela forma
elaborada. Sua formacio humanistica se reflete claramente
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na maneira disciplinada com que desenvolve seu trabalho,
impondo seu modo e sua técnica. Sua arte é uma decorréncia
de sua vida e de sua visio de mundo.

O critico faz uma alusio ao detalhismo de Dimas, ao refinamento
formal e ao primor técnico, o que pode ser traduzido por um rigor
praticamente cientifico, heranga dos conhecimentos e dos anos de
pratica como professor de geometria. Entretanto, a técnica, que parece
sempre destituida de qualquer “trago afetivo”, no trabalho de Dimas
nio se configurava assim, o que pode ser observado em alusoes 2 paixao
pelas coisas da vida, ao carinho pela forma e & sua formagio humanistica,
citados por Mancuso. Mas outro aspecto relevante da obra de Dimas ¢
ressaltado por Mancuso, qual seja, a originalidade:

Nio se perdeu, como outros, na busca da novidade pela
novidade. Nio hd4 outro caminho para o artista senao buscar a
originalidade de sua prépria cultura, de sua propria experiéncia
vital.. Homens de valor como ele devem ser prestigiados
e encorajados no seu trabalho criador, pois precisamos
urgentemente duma nova ordem de valores visuais. Enquanto
nadarmos na corrente intermindvel de elementos formais
tomados de empréstimo, dificilmente teremos éxito na tarefa
de dar forma a nossa prépria cultura.

Observamos a caréncia de uma “nova ordem de valores visuais”
no campo da arte e originalidade de Dimas como uma possibilidade,
rompendo com os valores vigentes, tidos como importados, estranhos
anossa cultura. Outro aspecto a observar é o fato de o critico conclamar
seus leitores a estimular “homens de valor” como Dimas, o que de fato
deve ter lhe faltado, uma vez que seus esforcos eram dedicados mais
ao ensino do que a produgio artistica propriamente dita, embora haja
uma imensa drea de intersecgio entre ensino e arte.

A questao relacionada ao primor técnico, que s6 é possivel ao
artista que tem o espirito de pesquisador, foi também destacada em
outra pigina da critica, desta feita, de autoria de Carlos Humberto
Corréa, em 1975:

Conhecedor profundo dos materiais que usa e, principalmente
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da técnica de transformd-los em objetos com os quais transmite
ideias e expressa sentimentos, ele chega aos limites de parecer
confundir o trabalho drduo, penoso e intermitente de artesio
com a rapidez fluidica e fria da forma industrial.

Eis af assinalado outro traco muito presente na obra de Dimas:
as técnicas adotadas eram, em sua maioria, resultado de intenso
trabalho bracal e ele, como artista e também com seus alunos, muitas
vezes construfa ou montava moldes, ferramentas, equipamentos e até
mesmo, uma fundi¢io, como fez na UDESC. Entretanto, a rudeza
do processo nao se fazia presente no acabamento preciso e impecavel.
O equilibrio dessa pretensa dicotomia nao foi a tnica apontada por
Carlos Humberto, que encontrou, no trabalho de Dimas, outras
conciliagoes aparentemente inconcilidveis:

Objetivamente, em sua producio parece chocar-se a teoria
com a prdtica, o civilizado com o primitivo, o abstrato com
o literdrio, a forma com a ideia, enfim, os dois sexos em seus
contetidos, amalgamando-se perfeitamente em agbes e atos que
transmitem ao espectador a beleza da forma viva enquanto
ser e, a0 mesmo tempo, a dor passada pela transformacio do
material dos objetos enquanto mudanca. Partindo basicamente
do figurativo, Dimas Rosa transforma a aparéncia externa das
coisas e das ideias para mostrd-las numa abstragao lirica.

A nogio do trabalho artistico de Dimas Rosa como amdlgama
de substincias diversificadas foi evidenciada em outro texto critico, este
de autoria de Valmy Bittencourt, em 1977, bem como o dominio da
técnica, especialmente naquela necessdria para moldar a fibra de vidro:

Miquinas. Velocidade. Polui¢do. Poluicio global. Saldrio.
Consumo. Contas. Vida. E neste cadinho infernal fazer arte é ser
um acrobata do espirito. E mais, ser um artista honesto, auténtico
e original ¢ algo extraordindrio. Isto é o que eu penso de Dimas.
Para mim o seu forte é a escultura. O primeiro impacto é o material
que realiza a sua arte [...] fibra de vidro. Hoje ele é dono deste
material. Alids, j lhe disse que poucos em nosso pais dominam tao
bem esta técnica. O tema central das esculturas é o ser humano.
Seus mistérios. Suas faces. A magia das mdscaras. Tema primitivo
tratado como material novo, e com o toque de um grande escultor.
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Embora os diversos criticos estejam de acordo em relagio a
determinados aspectos da obra de Dimas Rosa, cada um deles acaba
ressaltando alguma coisa especifica. Sdo dados visuais que estio
presentes nos seus trabalhos e podem ser aferidos ao se observar
hoje em dia, como no caso do volume que ele consegue conferir aos
trabalhos bidimensionais. E o que consta de sua critica de 1978:

Relevo, textura e cor definem os trabalhos de Dimas Rosa,
quase todos abstratos. No entanto, por ser essencialmente um
escultor, alguns de seus trabalhos trazem a marca do volume
e do espaco. Trata-se de um artista que vem pesquisando e
aplicando hd muito tempo em Santa Catarina, novos materiais
em escultura: poliéster, epdxi e fibra de vidro

Data também de 1978 o texto de Edson Machado, que
igualmente ressalta os novos materiais, tao caros ao modernismo, nos
seguintes termos:

representada por Dimas Rosa, a figura do homem revela o
automatismo através das enormes mdscaras angulosas de
expressoes contidas, reflexos do homem moderno, de consumo,
de padronizacio. Sua escultura transmite o primitivismo do ser
num contexto civilizado, usando a matéria prima extremamente
industrial e moderna — resina de poliéster e fibra de vidro — de
forma artesanal, resultando um refinamento técnico e elaborado.

No livro “Mito e Magia na Arte Catarinense”, a professora e
critica de arte paranaense Adalice Maria de Aratjo dedica espago a
Dimas Rosa, no texto “Dimas Rosa: Méscaras/Técnica e Magia”, onde
explora diversos aspectos relacionados ao artista, inserindo trechos
de um depoimento a ela concedido, além do que tece seus préprios
comentdrios acerca da obra do artista, destacando a fase das mdscaras:

O mdximo interesse em sua obra reside nos trabalhos
tridimensionais: “Série de Mdscaras” que vem executando
a partir de 74, na qual ocorre a unido entre a pesquisa de
material, da mais absoluta contemporancidade, a um sentido
mdgico, primitivo. Poe a descoberto o sentido cosmogonico
que a mdscara encerra, como crisdlida de que o homem se
vem servindo, através dos tempos, para manifestar as suas
subjetividades.
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O trecho acima faz parte do acervo do artista, cujo acesso
nos foi dado pela familia. Entretanto, no mesmo excerto de Adalice
Aratjo, publicado no seu livio “Mito e Magia na Arte Catarinense”
(1979, p. 245, grifo da autora), o pardgrafo nio se encerra na palavra
“subjetividades”; a frase é acrescida do seguinte: “...mais profundas,
que lhe vem marcando o id e 0 ego”.

Ora, se na transcri¢io do texto, datilografada pelo préprio
Dimas, o ultimo trecho foi suprimido, nio ¢ necessrio ser um
semioticista para deduzir que ele nao concordava com os tltimos
termos, fundamentados na psicandlise.

Adiante, seguem-se outras observagoes de Adalice Aratjo,
as quais sio exatamente coincidentes, tanto no livro quanto na
transcrigao datilografada por Dimas:

Para Dimas Rosa, o suporte deve se ajustar a forma, tipo e
género da obra: concluindo-se que seu contetido nao pode
ser dissociado. A preocupacio que tem pelo perfeccionismo
técnico provém da certeza que quanto mais o artista conhece
os materiais ¢ os domina na sua manipula¢io, mais liberdade
expressiva terd. Dai a acreditar que durante a execugio do
trabalho ocorre um mudo processo dialético entre o artista e o
material, o qual muitas vezes reage e provoca modificagoes nas
solucdes formais propostas, sugerindo outros caminhos. Est4 af,
implicita, uma relagao simbdlica entre o macro e microcosmo.
Este principio mito-técnico, associa-se a um residuo arcaico

[...].

Nestas consideragdes, Adalice Aratjo reitera uma das
principais caracteristicas da obra de Dimas Rosa, a qual no passou
despercebida pala critica, no seu conjunto: o rigor da técnica, que
o levou ao dominio dos materiais, o qual, por sua vez, possibilitava
o perfeccionismo formal, (no sentido Greco-romano da expressao)
que era inerente a sua criagdo. Esta caracteristica — ou este conjunto
de caracteristicas, porque nem todo rigor leva ao perfeccionismo, no
sentido Greco-romano - foi marcante e ¢ ela que permite considerar
Dimas Rosa como um modernista, um contemporaneo do seu
tempo.
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Dimas Rosa: o ser humano

imas Rosa nasceu em Itajaf, Santa Catarina, em 10 de marco

de 1931. Era filho de Campello Rosa e Verginia Grotti Rosa,
teceldes. Viveu em Brusque e depois, em Florianépolis, no mesmo
Estado.

Nos primeiros anos escolares, Dimas passava a maior parte
do tempo desenhando, segundo ele mesmo, “com o incentivo de
alguns professores e a tolerincia de outros” (ARAUJO, 1979, p. 249).
Depois, passou a pintar, usando tinta éleo para pintura de casas e,
como suporte a madeira, porque nio sabia da existéncia de tinta para
pintura nem de telas. Foi s6 com 15 anos que soube, pelo amigo
Eusébio Maestri, da existéncia das bisnagas e telas.

Figura 9 - Fotografia de Dimas Rosa na maturidade. Sem data. Acervo da Fundagio
Catarinense de Cultura/FCC.

No inicio da sua vida profissional, em Brusque, precisou deixar
o desenho e a pintura de lado. Dada a sua inquietude, foi marceneiro,
trabalhou em latoaria e fundi¢do, em fiagio e estamparia de tecidos, com
adornos de cerAmica e estofamento de méveis, além de ter sido lenhador,
jardineiro, garcom, locutor de rddio, musico de orquestra de dancas e,
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por ultimo vendedor. Como se pode observar, mesmo tendo deixado
a produgio artistica de lado, experimentava, na atividade de produgao
utilitdria, materiais e formas que viriam a ser traduzidos para linguagem
artistica, posteriormente. Excetuando umas poucas, a maioria das
ocupagdes era voltada para produtos estéticos, ainda que utilitdrios, como
a jardinagem, a estamparia, a cerimica e mesmo a marcenaria.

Vindo morar em Florianépolis, tornou-se funciondrio publico do
antigo IAPC (Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Comercidrios),
periodo que ele considerou “certamente o pior, 0 mais magante trabalho
que jd experimentei” (ARAU]O, 1979, p. 250). Em seguida, 1954,
gracas a sua habilidade no desenho, de acordo com o préprio Dimas,
ingressou no magistério, atuando até a aposentadoria. Paralelamente,
por diletantismo, segundo ele, percorria oficinas, onde trabalhou para
aprender, como voluntdrio ou estagidrio: solda de metais, chapeacio,
eletricidade, mecinica de automdveis.

No estaleiro do 5°. Distrito Naval aprendeu carpintaria e
desenhou embarcagées, chegando a projetar e construir um veleiro
de oceano que venceu a primeira regata que disputou. Paralelamente,
ainda foi desenhista de projetos, produziu material diddtico e técnico
em recursos audiovisuais, além de cultivar plantas ornamentais, tendo
chegado a ser um dos principais orquidéfilos de Florian6polis.

Ainda no seu depoimento a Adalice Aratjo, vale a pena
preservar as préprias palavras de Dimas sobre sua decisao de ingressar
no Instituto de Artes da UFRGS, para cursar Artes Plésticas:

Em 1969, deu-me um estalo e parei para pensar. Acho que pela
primeira vez me sentia realmente cansado. Deixara de vibrar
com as coisas que fazia, e nio me agradavam as perspectivas
do futuro. Comegava a compreender o erro da dispersio
que consumia os meus esforgos, a pressentir que ocupagoes
diversificadas ndo me levariam a nada. Percebi, enfim, que me
distanciava cada vez mais da minha vocagio mais acentuada
e, consequentemente, de mim mesmo. Decidi entdo, ji
beirando os quarenta anos, mudar de vida, concentri-la na
arte. [...] vendi ou larguei quase tudo que tinha (inclusive a
casa que com tanta luta acabara de construir) e, juntamente
com minha mulher e os trés filhos, mudei-me para Porto

Alegre [...] (ARAUJO, 1979, p. 251).
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Ao terminar o curso superior, durante o qual foi estagidrio em
uma das disciplinas, foi agraciado com uma bolsa por ter obtido o
primeiro lugar no curso de Artes Plésticas e também o primeiro entre
todos os concluintes dos cursos nas trés dreas artisticas (Musica, Teatro
e Artes Plasticas), no Instituto de Artes da UFRGS. Ao retornar a
Florianépolis, inicia-se um longo e mais focado periodo da sua vida:
dedica-se ao Magistério Superior, no entao recém-criado Curso de
Educacio Artistica da UDESC, por forca de Lei Federal 5.692/71,
que gerava uma demanda de professores para a nova disciplina criada
na Educagio Bdsica. Paralelamente, ocupa-se apenas, se é que pode
assim dizer, da producio artistica, sentindo-se entdo mais a vontade
como artista, apds a titulagio académica e o convivio com o ambiente
cultural de Porto Alegre.

Isto porque, embora a obstina¢do pela criagao de formas, com
os mais diversificados materiais, venha desde os bancos escolares, para
Dimas, durante um longo periodo, seu ideal plistico

se resumia entdo na capacidade de representar os objetos com
fidelidade fotogréfica. E creio que algumas vezes estive perto
disso, sobretudo num autorretrato (o Gnico que fiz) a bico de
pena [...] que realmente pode ser confundido com uma foto

(ARAUJO, 1979, p. 252).

Figura 10 — Dimas Rosa. Autorretrato. 1958. Bico de pena sobre papel canson. 24x32cm.
Acervo Dimas Rosa.
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Tal concep¢io de arte levou-o a ter certo distanciamento
dos ideais do Grupo Sul, uma vez que seu autodidatismo mostrava-
lhe apenas um caminho, o figurativo académico, j4 que aqui, em
Santa Catarina, os “acontecimentos do porte da semana de 22 eram
simplesmente ignorados” (ARAG]O, 1979, p. 252), embora ji
estivéssemos na década de cinquenta.

A respeito de suas relagdes com o Grupo Sul, Dimas Rosa diz ter
sofrido um grande impacto, jd que o Grupo combatia o academicismo
que ele praticava. Disse ele:

comecei a perceber a pobreza e o anacronismo de minhas ideias
sobre arte. Sempre me adaptara com facilidade as situagoes
novas, desta vez, porém, sentia-me perturbado, confuso. Nao
conseguia vibrar com a maior parte dos trabalhos que os
membros do Grupo faziam ou admiravam, mas por outro lado,
precisava admitir que aquilo que eu préprio vinha fazendo ji

nao tinha qualquer sentido [...] (ARAUJO, 1979, p. 252).

A aceitagio de Dimas no Grupo sé foi possivel porque a
principal regra do Grupo Sul era nio ter regras. E também, Dimas
Rosa omitiu em seu depoimento, porque o ser humano que nele
habitava jamais seria objeto de qualquer censura, niao obstante
produzir trabalhos com uma linguagem distinta daquela pregada
pelo Grupo. Dimas avaliou, mais tarde, que sua participagao no
Grupo foi mais intelectual do que artistica propriamente, pois
durante o periodo de existéncia do Grupo Sul ele pouco produziu

(ARAUJO, 1979, p. 252):

frequentemente nos reunfamos na Livraria Anita Garibaldi
(para nds, a livraria do Salim), e ali, além da oportunidade
de conversar e selecionar bons livros sobre arte, mostrdvamos
os trabalhos que famos fazendo, discutfamos suas qualidades,
aconselhdvamos e éramos aconselhados por eles. [...] apesar
da maioria nio gostar do meu trabalho, nem eu do deles, em
pouco tempo todos me aceitaram como um deles.

O fato é que Dimas Rosa, produzindo pouco no periodo, pelos
motivos jd expostos, fazia parte do Grupo Sul, mas de um modo até
certo ponto, acessorio. Participava das discussoes tedricas, mas nio se
encorajava a produzir e colocar em debate sua prépria producio, cuja
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repercussao ja antevia.

O conceito acerca de alguém ou de algo ¢, até certo ponto,
um tanto subjetivo. Mas nem por isso pouco importante: é o caso
das marcas dos produtos, no mercado contemporineo. No caso dos
artistas visuais, até hoje, sua prépria imagem e até sua vida privada
constituem-se em atributos que lhe atribuem valor. A excentricidade
de um artista, por exemplo, ainda hoje é fator de agregacio de valor,
seja ele um mdsico, um ator ou um artista visual. E isto ndo é de
hoje. E escandalos vém sendo fabricados para produzir notoriedade
no mundo da produgio cultural.

Dimas Rosa, participante do Grupo Sul, era um artista bem
comportado, convencional, objetivo, amante da representagio do
natural: um académico na modernidade. Mais tarde, quase vinte
anos depois, devidamente ungido com um titulo académico de
artista, retoma sua produgio, prenhe das inovacoes trazidas de um
curso de renome, tendo vivenciado a arte em um ambiente cultural
muito mais arejado do que a provinciana, ainda, Florian6polis. Mas
aqui, o conceito j4 estava formado em torno do seu nome; e por mais
inovadoras que fossem suas técnicas, abordagens e temdticas, Dimas
era tido como um académico, um artista formal, e sua obra, como
institucionalizada. E assim, nio recebeu a consideracio devida. Esta
obra ainda estd aberta a estudos e novas leituras, pois seu valor ainda
nao foi devidamente reconhecido.

Dimas certamente nio se frustrou, pois, paralelamente, se
entregava, nas suas palavras, “com entusiasmo”, ao Magistério [...],
“sempre com renovado interesse, sem nunca me entregar a rotina’
(ARAU]O, 1979, p. 250). Embora preferisse inverter a situacio,
que seria “trabalhar a maior parte do tempo no atelié e dar aulas
nas horas de folga” (ARAU]O, 1979, p. 256). Observe-se que para
ele, dar aulas poderia ser considerado ocupagao para horas de folga.
Dai, muitos jovens artistas se formaram, outros tantos professores de
arte, hoje ainda atuando, inclusive, muitos constituindo a pujanca
da drea de Artes Plisticas na UDESC, na graduagio e na pds-
graduagao, atualmente uma referéncia nacional. Porém, nés todos ¢
que deveriamos nos sentir frustrados, por nao ter entendido a forga e
o vigor de uma arte que mesclava o drduo trabalho artesanal com seu
respectivo conceito, dentro de uma légica formal, coerente com sua
contemporaneidade modernista.
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E Dimas estava 14, com seu terno bem delineado, 4 moda da
época, no vernissage que desvendava ao piblico seu rigor e sua técnica
aprimorados, constantes nos seus trabalhos. No mesmo vernissage,
nenhum fato estranho, nenhuma quebra de paradigmas, nem na obra,
nem na vida de um ser, sobretudo, humano.

Fazendo-se uma leitura atenta dos depoimentos que Dimas
Rosa deixou, pode-se perceber que ele chegou a antever o fim do
modernismo, o fim da estética tinha como referéncia, instaurando
outros modos de ser da arte. E vislumbrou alternativas, embora, é
claro, sustentadas pelo pensamento da sua época, pois apesar de pregar
que a arte deveria refletir a prépria vida, a énfase estava, novamente,
no material. Em certo momento, declarou:

[...] estou convencido que a arte [...] deve, tanto quanto
possivel, refletir nossa prépria vida. Ora, inegavelmente, a
cada dia presenciamos nos nossos objetos de uso pessoal, na
nossa casa, nos nossos instrumentos e locais de trabalho, na
nossa cidade, enfim, em quase tudo a nossa volta, a progressiva
substituicio dos materiais naturais pelos pldsticos. Por que
entdo nio aplicd-los, como veiculo de expressio de nossas

manifestacoes artisticas? (ARAUJO, 1979, p. 254).

Em outro momento, atribuindo a falta de interesse pela arte a
necessidade da luta pela sobrevivéncia, Dimas fala mesmo em morte
da arte, ressaltando que se tratava da morte de uma arte conforme
entendida naquele tempo, ou seja, a arte modernista; mas nio
lamentava; ao contrario, considerou-a “a melhor forma de morte”, pois,
na sua perspectiva, a morte seria a transformagéo, mais precisamente,
a transformagio da arte em novas formas de vida para a humanidade:

Penso que quando a humanidade superar a luta pela
subsisténcia, o seu interesse se voltard para as necessidades do
espirito; entdo se reconhecerd toda a grandeza da arte e todos
chegarao a fazé-la e frui-la. Viver-se-4 com arte. [...] Como se
vé, minha imagem prospectiva nao ¢ afinal assim tdo fantasiosa.
E verdade que, por um lado, ela significa a morte da arte,
tal como a entendemos hoje: mas haveria melhor forma de
morte, que a de ser transformada em forma de vida de toda a

humanidade? (ARAUJO, 1979, p. 256).



Dimas Rosa: duplamente um grande mestre

Dimas Rosa foi casado com Elisabeth Rosa, a Betinha, como
a chamava, sua tnica esposa, desde 17 de outubro de 1953, ficando
casados, portanto, 42 anos, até que a morte 0s separou.

Com Dona Betinha, Dimas Rosa teve trés filhos, Dimas
Ricardo, Roberto e Rosingela, os quais lhes deram cinco netos: Lucas
Bernardes Rosa e Bruno Bernardes Rosa, filhos de Dimas Ricardo;
Monique Rosa e Karine Iris Rosa, filhas de Roberto; e Tatiana Rosa
Cirio, filha de Rosangela.

Dimas Ricardo Rosa, além de nos fazer lembrar seu pai por
diversos aspectos de seu modo de ser, seguiu-o sendo professor do
Centro de Artes da UDESC, herdando suas disciplinas voltadas
a escultura, ainda que lhes imprimindo a atualizacio que o tempo
exige. Também como Dimas Rosa, Dimas Ricardo Rosa foi Chefe
do Departamento de Artes Plisticas do Centro de Artes da UDESC.

Segundo depoimento de Dimas Ricardo,

o pai era um homem querido pelas pessoas porque sabia ouvi-
las; contudo, o que mais as pessoas admiravam nele, era o
carinho e o capricho com que ele fazia as coisas; ele era muito
organizado e a ordem com que tratava todas as coisas de sua
vida,era bonito de ver (informagio verbal)

Lucas Bernardes Rosa, filho de Dimas Ricardo e neto de Dimas
Rosa, hoje, em 2010, ¢ aluno do Curso de Design do Centro de Artes
da UDESC e, segundo depoimentos de seus professores, passa as aulas
desenhando, como fazia seu av6, quando aluno.

Dimas Rosa morreu em Florianépolis, em 26 de janeiro
de 1995, aos 63 anos de idade; talvez “a melhor forma de morte”,
pois segundo ele afirmou, em relacio a arte, a melhor morte seria a
transformagdo em novas vidas. Foi o que Dimas conseguiu, por sua
descendéncia, pelo exemplo e ensinamentos aos seus alunos e pelos
trabalhos artisticos que deixou: sim, transformagio, ou seja, mutagoes
das formas, fisicas, éticas e estéticas. Sua obra artistica ainda estd por
ser devidamente explorada e melhor compreendida. Mas a poténcia
do seu ser reverbera entre aqueles que tiveram o privilégio de com ele
conviver — e aprender.

? Depoimento fornecido por Dimas Ricardo Rosa, filho de Dimas Rosa, por correio eletronico em 13 de
janeiro de 2010.
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