O patrimoénio sem mestre

José Alberto Ferreira
CHAIA — Universidade de Evora (Portugal)

Prima. Bonecos de Santo Aleixo (2007). CHAIA-BSA. Foto de Paulo Nuno.



Prima. Perfil. Bonecos de Santo Aleixo (2007). CHAIA-BSA. Foto de Paulo Nuno.




MOIN-MOIN

Resumo: A investigagio em que venho participando, ao longo de alguns anos, em
torno dos Bonecos de Santo Aleixo, determinou o estabelecimento de op¢oes tedricas e
metodoldgicas que foram pautando a aproximagio aquele fascinante objecto de estudo.
Através de questionamentos centrados ora na tradicao e suas condig6es, historicidade e
processos, ora na aproximagao a problemdticas que contemporaneamente a atravessam,
o estudo dos Bonecos foi alicercando procedimentos, opgdes metodoldgicas e reflexoes
criticas. Dessas etapas e inquietagdes, procuro dar conta neste texto.

Palavras-chave: Metodologia. Investigacio. Arquivos culturais. Marionetas. Bonecos
de Santo Aleixo.

Abstract: The research in which I have been participating, over a period of a few years,
around the Puppets of Santo Aleixo, determined the establishment of theoretical and
methodological options that were guiding the approach to that fascinating object of
study. Through the questioning centered on tradition and its conditions, historicity and
processes, and also approaching problems that currently cross it, the study of the Pu-
ppets of Santo Aleixo was based on procedures, methodological options and critical
reflections. Of these stages and anxieties I try to give account in this text.

Keywords: Methodology. Research. Cultural archives. Puppetry. Santo Aleixo Puppets.

“Tiu ndo usas uma metodologia.
Tu és a merodologia que usas.”

(Gongalo M. Tavares)

1 Abertura
A experiéncia de trabalho de investigagao com os Bonecos de Santo
Aleixo, tradigio teatral de marionetas do Alentejo, desenvolvida no
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Ambito do Centro de Histdria da Arte e Investigagao Artistica — Chaia
da Universidade de Evora e financiada pela Fundagio para a Ciéncia
e a Tecnologia (FCT), levou-me a passar por vdrias etapas. Estudar os
Bonecos, com efeito, foi também estabelecer um objecto de estudo
cuja problematizagao, re-formulagao e reconhecimento foram sendo
formulados, partilhados e publicados em diferentes contextos (ZUR-
BACH, FERREIRA e SEIXAS (eds.), 2007; FERREIRA, 2015). Este
texto procura, em alguma medida, revisitar esse processo, colocando o
enfoque nas questdes tedrico-metodoldgicas que, ao longo do tempo,
foram ganhando presenga nas sucessivas etapas da investigagio.

2 Investigar: objectos teorizdveis

A investiga¢ao dos Bonecos de Santo Aleixo estabeleceu-se ar-
ticulando trés eixos tedricos, correspondentes a problematizagoes e
temdticas cada vez mais centrais da nossa sociedade e que os estudos
criticos vém colocando em destaque desde hd algum tempo. Trata-
se mais, frequentemente, de estabelecer objectos teorizdveis do que
de analisar objectos pela teoria. Ou seja, trata-se de caminhar em
direc¢io aos objectos de estudo através de territérios que permitem
a sua teoriza¢ao a partir desse enfoque, mais do que de estabelecer
teorias como respaldo analitico dos objectos de estudo.

3 Arquivos, prdticas documentadas, arquivos culturais

O primeiro eixo tedrico estabelece-se com a problematizagao do
arquivo nas suas ligacbes com as prdticas documentadas e as préticas
documentais. Em anos recentes, a problemdtica do arquivo tem forjado
multiplos planos de interrogacao das formas de transmissao, mediatiza-
Ao, remediagio, quer situando a transi¢io do paradigma da presencga
para o da mediatizagao (os escritos de Philip Auslander sao neste
dominio os mais significativos), quer equacionando as consequéncias
da vertiginosa convergéncia (Uricchio) para o digital que caracteriza
actualmente as complexas ecologias mediais nas quais vivemos.

A considera¢ao destes termos levou-me a ensaiar o estabele-
cimento de uma ontologia da mediatizacio (FERREIRA, 2015. p.
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59) e a explorar algumas das varidveis da configuragio da hipStese
de um arquivo para os bonecos de Santo Aleixo na sua condi¢o
de objecto transmitido secularmente através de uma oralidade
dgrafa e de um repertdrio de objectos materiais e de saberes que, no
século XX, redesenhou os seus contornos no confronto com vdrias
modalidades de mediatizagio (registo dudio, televisao, fotografia,
livro, programagio de festivais nacionais e internacionais), inscre-
vendo-se de forma inapeldvel nas redes discursivas [?]do século vinte
— conforme teorizagao de Friedrich Kittler, autor que formulou o
conceito com o qual procurou evidenciar o papel que os meios de
captagao, registo, armazenamento e reprodugio de informagao tém
na constituigao dos arquivos do século XX.

3.1 A problemdtica da documentagao e do arquivo na sua relagao
com as artes cénicas ¢ hoje de enorme centralidade, dominando ac-
tualmente a drea dos estudos performativos como expressio maior de
uma légica cultural. Considerando os escritos de Boris Groys sobre os
arquivos, ensaio aqui estabelecer os termos do que poderia configurar
uma teoria dos arquivos culturais, consequéncia da disseminagio do
arquivo nas légicas da cultura contemporinea. Enquanto categoria
da cultura, o arquivo pode definir-se como arquivo cultural, isto é,
como #nstituigio ou dispositivo ou formagio cultural. O museu, a li-
teratura, a arquitectura, a moda, a biblioteca, o patriménio, a danga,
0 teatro, o cinema, a paisagem sao outros tantos arquivos culturais. A
utilizagdo, a integragao e a valida¢io de determinados documentos
e de determinados arquivos em dados arquivos culturais dependem
menos da sua regulacdo sistémica do que das relagoes de poder que
os atravessam e do wuso que a instituigdo, a economia cultural ou as
comunidades culturais (a academia, a critica, determinadas politicas
editoriais ou curatoriais ou museais, etc.) fazem deles.

No caso dos Bonecos de Santo Aleixo, no contexto da in-
vestigagao de que participei (FERREIRA, 2015; ZURBACH,
FERREIRA e SEIXAS (eds.), 2007), eles foram trabalhados como
um arquivo cultural num percurso que, a cada passo, contempla
a dimensao patrimonial, as fun¢des de conservagao, as estratégias
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de preservagiao material e imaterial, a sua tendencial e crescente
institucionaliza¢do, etc. Pode mesmo dizer-se que o processo de
transmissao, iniciado em 1979 com o Mestre Talhinhas, marca o
inicio nao da representatividade cultural, regional e identitdria dos
Bonecos, mas que esse momento ¢é o da sua constitui¢do enquanto
arquivo cultural, a sua transi¢ao do espago social profano, isto é, do
que ¢é desprovido de uso (e creio que Groys aqui ecoa o Agamben
de Profanagoes) para o dominio do arquivo cultural (independen-
temente da forma de organizagao, das varidveis do espectdculo, da
autenticidade dos objectos, da musica ou até da preservagio do
falar alentejano, cultivado pelos actores do CCE/Cendrev, mas
claramente objecto de ajustes, afinagoes e equalizagoes, conforme

apontei j4d em FERREIRA, 2015. p. 98, 75).

Paulo Dafonseca. Bonecos de
Santo Aleixo (2007). CHAIA
-BSA. Foto de Paulo Nuno.

Como quer que seja, o debate sobre as condigdes de pertenga a

um dado arquivo cultural joga-se sobretudo em arenas orquestradas

. . , . ). . ’

por poderes sociais e politicos. As politicas culturais de um pafs

(sistema de institui¢des, regulagdes, financiamento e equipamentos)

podem ser determinantes para, nas diversas escalas, preservar ou
apagar (literalmente) qualquer arquivo cultural.
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Vale a pena ainda dizer que os arquivos culturais se inscrevem
numa temporalidade de mais longa durabilidade, na medida em que
desempenham ou podem desempenhar fun¢des de representagao
colectiva (nacionais, institucionais, etc.), como uma sua aproxima-
¢40 a uma semidtica da cultura (Lotman, Eco) permitiria verificar.

4 Teoria #2: do imperativo da patrimonializa¢ao

O segundo eixo tedrico aprofunda o que emerge da l6gica
do arquivo cultural e se verte em patriménio. Tratava-se aqui de
interrogar a matéria patrimonial dos Bonecos, que se estende em
trés planos distintos: o da representatividade, o da transmissao e o
da musealizacio.

Vejamos primeiro a questao da pertenga a cultura local do Alen-
tejo, em cujos montes e calenddrios agricolas mergulham as raizes,
se nao desta arte, pelo menos dos seus mestres. Foi ai que Michel
Giacometti encontrou o ultimo deles, registou sons e imagens e,
por via da amplifica¢io mediatizada da ac¢iao deste music6logo
(embora conjugada com outras), fez crescer o imperativo da patri-
monializagdo desta tradigao popular secular.

Preservar, investigar, valorizar, difundir s2o, ontem como hoje,
etapas-chave do processo de patrimonializagao, que no caso dos
Bonecos permanece vivo e actuante nas maos da familia de jovens
actores/alunos do Centro Cultural de Evora (agora Cendrev), cons-
tituido em resultado da zransmissio, por parte de Mestre Talhinhas,
do espdlio material, dos saberes e do repertério textual dos Bonecos
de Santo Aleixo.

4.1 Uma breve descri¢ao do percurso de salvaguarda e preserva-
¢ao dos Bonecos de Santo Aleixo (cf. FERREIRA, 2015, PASSOS,
1999): a sua preservagao como repertério tradicional apresenta-se
num processo historicamente exemplar, o de uma transmissao que
poderfamos classificar como filoldgica (na exacta medida em que se
apresenta como a busca da transmissao de um saber fre/ a0 original):
um mestre tradicional transmite, integrado nas aprendizagens da
escola de actores do CCE/Cendrev, a um grupo de formandos
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texto, espectdculo, bonecos. Enfim, o estojo completo, embora
faltem alguns bonecos (contabilizavam-se cerca de 100 em 1967;
s30 78 bonecos os cadastrados). A transmissao ¢é dgrafa. O Mestre
Talhinhas reproduz o repertério incansavelmente aos aprendizes,
embalado pela cantilena das palavras e pelo pulsar da manipulagao
dos pequenos bonecos alentejanos. O registo desse processo faz-
se em contexto multimédia. Hd grava¢oes dudio e video (muitas
infelizmente perdidas). H4 transcri¢oes das falas das personagens
para uma escrita que procura reproduzir a oralidade, mas o que se
ouviu torna-se emblema da identidade colectiva (o povo detentor
dos bonecos), e por isso hd tentacao de normalizar ou equalizar
no registo escrito o que tem inscrito na sua natureza a variedade.

Anos antes, os Bonecos de Santo Aleixo haviam sido apresen-
tados em Lisboa (1967), e logo depois (1972) integrado o /I Ciclo
de Teatro promovido pela Gulbenkian, que os apresentou em 20
cidades do pafs, com grande sucesso nos dois casos. Do espectdculo
de 1967, ficaram registos dudio (editados em CD) e alguns ecos
de imprensa; do Ciclo, dispoem de menos restos. Esse intervalo de
tempo (1967-1972) constitui o tltimo momento dourado do bo-
necreiro tradicional Mestre Talhinhas, que se vai queixando da falta
de condi¢des para continuar o mester. Apesar do financiamento do
Fundo de Fomento Teatral (do qual Talhinhas recebe apoio, através
da Casa da Comédia), o casamento das filhas e o desgaste da idade e
da vida de camponés condicionam efectivamente a continuidade da
actividade, que ele suspende por alguns anos, até finalmente iniciar
o processo de transmissao aos formandos da Escola de Actores do
Centro Dramitico de Evora.

4.2 Depositdrios de uma perspectiva filolégica, isto é, uma
perspectiva que preserva as qualidades do objecto a partir de cri-
térios que identificam com um modelo origindrio fidvel (recebido
das maos do mestre) e estdvel (n2o sujeito a variagdes de criagao,
etc.), os novos bonecreiros chamam a si preservagao dos tragos de
desempenho (como os relativos aos tragos regionais de linguagem)
que suportam a representatividade colectiva dos Bonecos.
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Prima. Saia 1. Bonecos de Santo Aleixo  Prima. Saia 2. Bonecos de Santo Aleixo
(2007). CHAIA-BSA. Foto de Paulo Nuno.  (2007). CHAIA-BSA. Foto de Paulo Nuno.

Naturalmente que se pode fazer uma revisio critica destes
pressupostos. Os processos de transmissao de tipo genealdgico,
que se cristalizam na sua versao filoldgica, podem caracterizar-se
como modelo de cientificidade e fiabilidade na transmissao (de
textos), permitindo detectar o desvio, a variante, os problemas
materiais da transmissdo. As operagoes filoldgicas estdo, neste
contexto, quase exclusivamente vocacionadas para o restauro
de um texto primordial, um Ur-text que melhor representasse a
vontade do autor (e nisso fornecendo o significado paradigmadtico
do modelo). Tim Ingold, por exemplo, em Being alive: essays on
movement, knowledge and description (2011), submete o modelo
a duras criticas, evidenciando a sua imobilidade operatéria (em
rigor, a impossibilidade do Ur-texz). Em oposi¢ao ao modelo
filoldgico, o autor defende uma condigao estoriada dos saberes:
situados em contexto, em processo, abertos.
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Prima. Pernas. Bonecos de
Santo Aleixo (2007). CHAIA
-BSA. Foto de Paulo Nuno.

Assim, os Bonecos parecem querer inscrever-se na l(’)gica do
modelo — para efeitos de preservagio e representagio, reivindicando a
legitimidade e permanéncia dos seus tragos caracterizadores. E se as
16gicas do patriménio assim pensadas se podem tornar algum tanto
rigidas, as consequéncias nao podem deixar de ser i) equacionar as
responsabilidades decorrentes dessa representatividade; ii) garantir
a acessibilidade do objecto artistico as vdrias comunidades que nele
se revém; iii) estabelecer regularmente a presenca do espectdculo
junto dos seus publicos, tanto antigos como novos.

4.3 Em rigor, trata-se de ponderar o patriménio nas formas de
vida piiblica que os arquivos culturais também sao. Patrimonializar
supde a existéncia de narrativas identitdrias, produ¢ao de conheci-
mento, o estabelecimento de politicas de pertencga a esfera pablica
e a criagao de dispositivos de diplomacia cultural que abram as
comunidades aos contextos multiplos dos fruidores dos mercados
do patriménio e da memdria (os turistas, os investigadores, os
programadores, etc.).

Em tempos mais recentes, as questoes patrimoniais revestem a
forma de projecto: a preservagao pela musealiza¢ao, uma das formas
de exceléncia dos arguivos culturais. Um museu dos Bonecos enfren-
ta, hoje, um conjunto de desafios metodoldgicos e conceptuais que
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nao cabe aqui resumir (FERREIRA, 2014). Mas importa assinalar
a necessidade de uma orientagao para a experiéncia e para a per-
formatividade que tal museu requer. Além da preserva¢ao material
dos bonecos, materiais e documentos, a necessidade de inscrever
no museu a apresentacao regular dos espectdculos, de nele realizar
formas de transmissao (dos saberes e fazeres dos Bonecos) abertas e,
por fim, de abrir as portas & investigagao em plena articulagao com
as instAncias de criagao (leituras, releituras e outras decorréncias),
como formas de fazer permanecer vivo o patriménio e a sua inter-
pelagdo das suas comunidades. Que outra dimensio patrimonial
nos pode ser mais cara?

5 Teoria #3: do campo de estudos

O dltimo eixo tedrico que explorei, e ndo menos importante,
reporta-se a configura¢ao do campo de estudos nos seus limites e pos-
sibilidades. Enquanto a tendéncia dominante nos estudos académicos
¢ a de delimitar e isolar o objecto de estudo, o estudo do teatro — e do
teatro de marionetas em particular — exige sempre uma metodologia
transversal, capaz de cruzar territérios disciplinares, de equacionar re-
lagbes entre objectos, de reflectir as potencialidades de uma arte ep/frza.

As teorias de Siegfried Schmidt segundo as quais todas as com-
ponentes de um sistema devem ser consideradas na definigao desse
sistema, colocando em jogo o papel dos produtores, dos mediadores,
dos receptores e dos intérpretes (1979), conduziram a minha reflexao
sobre os Bonecos de forma a ampliar e implicar os multiplos planos
adjacentes. Dou alguns exemplos (sem preocupagio de exaustao
ou de ordem):

[...] ponderar as diversas familias de bonecreiros; ligar a feitu-
ra material dos bonecos a produgio de outros bonecos populares
(como os bonecos de Estremoz ou as bonecas de trapos do Alente-
jo); equacionar as relagoes dos diferentes contextos do repertério
dramdtico e textual com as suas condicoes de enunciagio e com os
contextos do debate poético popular (os rigores formais das com-
petigbes poéticas de improviso, o cante ao baldao, e até a poética do



MOIN-MOIN

fado popular alentejano); analisar as préticas actorais da familia de
bonecreiros de hoje atendendo as condi¢oes de uma companhia de
actores-bonecreiros profissional, financiada pelo Estado; analisar as
préticas de registo e documentagio (genericamente constitutivas da
mais constante presenqa mediatizada dos Bonecos na vida cultural
portuguesa) tendo em Conta as transformagdes que essa mediati-
zagdo traz aos modos de circulagio e recepgio do espectdculo dos
Bonecos. (SCHMIDT, 1979, p. 557-568)

Significa isto que uma investigagio dos Bonecos de Santo
Aleixo nio poderia deixar de considerar estes aspectos, de cruzar
elementos dos muitos dominios da drea cultural que recortam as
narrativas dos Bonecos na sua diversidade, que a investiga¢ao sobre
a sua (im)possivel histéria, como Alexandre Passos a caracterizou
(PASSQOS, 1999), deve continuar a fazer-se até aos dias de hoje (e
nao apenas em busca de origens, rafzes e autenticidades), incluindo a
andlise das condi¢oes técnicas e materiais da sua actual apresentacio
espectacular, inscrevendo na ponderagio tedrica e metodoldgica
que organiza o acto de investigacdao as multiplas perspectivas que
concorrem para a caracterizacao do objecto de estudo.

6 Sobre materiais e materialidades

A componente material dos Bonecos deve ainda merecer aqui
algum destaque. No contexto do primeiro projecto sobre os bonecos
(POCI/EAT/60520/2004), Os Bonecos de Santo Aleixo no passado ¢
presente do teatro em Portugal), constituiu-se uma base de dados (in-
felizmente nio disponivel por razdes técnicas, mas que se espera que
venha a estar online brevemente) que potenciava a pesquisa cruzada
de indicadores relativos aos Bonecos (caracterizagio de personagens,
materiais, distribui¢ao de personagens pelo repertério, etc.).

Essa etapa cumpriu-se com a concretizagao do primeiro in-
ventdrio dos 78 bonecos actualmente existentes no espélio (com a
supervisao metodolégica sempre generosa do prof. John McCor-
mick). Os bonecos existentes foram na totalidade submetidos a um
processo de cadastragem: as roupas foram analisadas materialmente,
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retiradas (quando possivel) ou levantadas, e os corpos “nus” dos bo-
necos foram criteriosamente pesados, medidos e fotografados com
detalhes atentos aos processos de construgao e ao estado material
de conservagdo, como pode ver-se nas imagens.

Creio que uma das mais imediatas condicionantes da investi-
gacdo em marionetas ¢ a sua incontorndvel materialidade. Pensar
as vias pelas quais o objecto material marioneta se nos apresenta
como desafio (de conhecimento, de investiga¢ao e criagao) é tam-
bém pensar a forma como o mundo material a domina (mesmo
quando consumista, coisificada ou fetichizada), como lembrou
John Bell (2008). No caso dos Bonecos, o registo genericamente
pobre, muitas vezes de reutilizagio de materiais ou de recurso
a elementos naturais (como as madeiras, cortiga, couro, etc.), é
também capaz de confirmar a coincidéncia entre os objectos e a
pertenga ao territério alentejano, o que se pode constituir como
mais um elemento, embora nao o mais visivel, da representatividade
territorial dos Bonecos.

Deus. Bonecos de Santo
Aleixo (2007). CHAIA-BSA.
Foto de Paulo Nuno.

Por outro lado, uma dimensao problematizadora resultante des-
te olhar material(ista) sobre as marionetas constata que os materiais
(madeira, couro, vidro, osso, pldstico, metal, etc.) “[...] resistem as
nossas tentativas de os dominar” (BELL, 2008. p. 4), evidenciando
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sempre que, no acto de contar histdrias (com objectos), também
nos encontramos a bracos com as suas condigoes (peso, resisténcias,
qualidades) e a delas tentar dar conta.

7 Coda: sobre ciéncia, investiga¢ao, metodologia

A investigacio cientifica, e em especial a investiga¢ao em ar-
tes, ocupa hoje uma posi¢ao central nas agendas politica e social,
contribuindo para o reposicionamento das narrativas de saber e
para a renovagao do contributo das artes face aos questionamentos
do mundo contemporineo. Mas este é um territério com tantos
desafios como armadilhas. Nao presumo ter ultrapassado uns e
outros, nem sei quanto desta minha partilha pode ser ttil a outros
investigadores. Por isso, decido terminar com alguns conselhos
de Gongalo M. Tavares, que, em Breves notas sobre ciéncia (2000)
— um texto de caracteristicas aforisticas, pautado por uma escrita
que permanentemente se reinventa e continuamente convoca a
reflexao filoséfica e epistemoldgica (raramente de forma linear e
sem recurso ao argumento de autoridade), citando obliquamente
autores literdrios e pensadores (de Borges a Wittgenstein, Brecht
ou Barthes, por exemplo) —, interroga precisamente os horizontes
epistemoldgicos da investigagio, pautando a sua inquiri¢io em
tépicos entre surpreendentes e luminosos, divertidos e aliciantes,
complexos e paradoxalmente simples, nos quais muitas vezes encon-
trei a inspira¢do de que uma reflexao metodolégica e um trabalho
de investiga¢do precisam.

Assim, sobre a exactidio: “Ser exacto em ciéncias ¢ errar num
tom de voz mais firme do que os outros” (p. 17). Sobre investigar:
“Como seria possivel caminhar e direc¢o ao Mistério? Em direcgao
ao que nao sei?” (p. 20). A pergunta é feita com Wittgenstein a vista.
E a resposta também, desassombrada: “Se caminho em direcgao
ao Mistério é porque o Mistério j4 foi desvendado por mim”. E
que “[...] ndo investigas, divertes-te. Crias dificuldades e conceitos
para atrasar a tua chegada. / Amanha chegards ao esconderijo onde
ainda hoje escondeste a resposta” (p. 21). Sobre ser especialista:
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“Queres trazer algo de novo a esta caixa quadrada de 1 metro por 1
metro? / Entao procura algo fora dela” (p. 39). Sobre objectividade:
“Quem defende a objectividade em ciéncia anula-se como sujeito
e orgulha-se disso [...]. Porém, hd pessoas que nao acreditam em
ciéncia feita por objectos” (p. 46). Sobre instrumentos cientificos:
“Cada instrumento cientifico ¢ uma resposta as necessidades do
investigador” (p. 48). Sobre metodologia: “Tu nao usas uma me-
todologia. Tu és a metodologia que usas” (p. 62).
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