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Resumen: Lo que de Bolivia se conoce en los paises vecinos y aun a nivel mundial
es su permanente conflictividad social y politica. Al margen de los hechos norticiables
(bloqueo de caminos, golpes militares, pobreza, narcotrifico), son poco conocidas
las raices de dichos conflictos, que tienen profundas causas sociales y culturales. El
presente trabajo nos otorga una mirada sintética, pero comprensible, del proceso his-
térico y social de dicho pais. En dicho contexto, aborda la situacidn de las expresiones
artisticas en general y — de manera particular — hace un recorrido histérico del desar-
rollo de los titeres. Finalmente, a partir de la experiencia de Titeres Elwaky, presenta
un panorama de los titeres en la Bolivia de hoy.

Palabras-clave: Teatro de Titeres. Titeres en Bolivia. Titeres Eiwaky.

Abstract: What is known about Bolivia in neighboring countries and on a world level
is 1ts permanent social and political conflict. At the margin of the major news events
(blocking of roads, military coups, poverty, drug dealing) little is known of the roots
of these conflicts that have deep social and cultural causes. This study provides us a
synthetic but comprehensive look at the country’s social and historic process. In this
context, it addresses the situation of artistic expression in general and in particular
conducts a historic review of the development of puppetry. Finally, based on the
experience of the group Titeres Elwaky, it offers an overview of puppet theater in
Bolivia today.
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Apuntes para una historia de los titeres en Bolivia
;Qué sucede cuando no encontramos antecedente alguno




o unicamente rastros aislados e inconexos de un fenémeno que
deseamos estudiar? Bueno, eso es lo que nos sucedié cuando
pretendimos encarar el tema que ahora nos retine: los titeres en la
Bolivia de hoy.

Dejaremos pendiente la investigacién de las pricticas
titiritescas en manifestaciones prehispdnicas vinculadas a las
culturas originarias de esta regién, pero es fundamental esbozar
los quiebres y confrontaciones a lo largo de la historia boliviana
que configuraron la escena de las artes, y en ella, los titeres.

Las dos Bolivias

Bolivia estd ubicada entre los Andes y la Amazonia, al centro
mismo de Suramérica. Por la densidad geogrifica de la zona
occidental de su territorio (antes, parte del imperio incaico), un
importante porcentaje de la poblacién boliviana es de origen
quechua y aymara. En los llanos y amazonia orientales, también
existen concentraciones de descendientes de otras nacionalidades
originarias (MESA, 1998).

La invasién y guerra colonial contra todos estos pueblos
y culturas — a partir de la llegada de los europeos — continué
durante la etapa republicana y constitucién de Bolivia como pais
independiente.

Este proceso hizo que se configuraran “dos Bolivias” en un
mismo territorio. Por un lado, el conjunto de pueblos, culturas y
naciones originarias (la nacion clandestina, la denominarfa el cineasta
Jorge Sanjinés), en su intento por conservar sus formas propias de
organizacién frente a la agresién militar, econémica, ideoldgica y
religiosa de los portadores de la cultura occidental, que constituirian
la Bolivia oficial. La “supremacia’ tecnolégica, el poder militar y una
estructura burocritica cada vez mis sélida serfan sus herramientas
para subordinar a la primera a sus objetivos y mandatos.

La nacién clandestina

Asentada principalmente en los Andes, tendrd en el ayllu
(comunidad) su matriz estructurante en lo econdmico, social y
cultural. El ayllu supone mds que una forma de organizacién de la




sociedad, fundamentalmente un concepto de vida.

La economia prioritariamente agricola del ayllu explica la
concepcidn del cardcter sagrado de la tierra, cuya tenencia y cultivo
es colectiva. La comunidad garantiza la distribucién equitativa y
reserva parte de su produccién. Supone también la posibilidad de
encarar colectiva y rotativamente los trabajos de utilidad comin
(caminos, albergues, sistemas de riego, etc.).

El ejercicio de la autoridad en el ayllu tiene cardcter obligatorio
y rotativo; cada miembro de la comunidad cumple esa funcién en
algin momento de su vida sin recibir remuneracién por ello. Sus
tareas estdn sujetas a observacién y calificacién por la comunidad
hasta el cumplimiento del mandato. Quienes realizaron una buena
gestién se convierten en “personas honorables de la comunidad”,
conformando otros niveles de autoridad.

El calendario festivo del ayllu estd emparentado con el ciclo
productivo anual de la pachamama y, complementariamente,
con el ciclo vital de sus miembros. Con estas premisas, se puede
comprender el proceso de produccidn, circulacién y consumo
de las artes en la vida de las culturas andinas. En principio:
esencialmente, tienen cardcter ritual y/o festivo y estdn presentes
en las fechas que hacen al calendario agricola; la musica y la danza
son las mds extendidas y desarrolladas; su creacién, ejecucién y
disfrute tiene cardcter colectivo, en el cual no existe la divisién
entre “artista’ y “publico”.

La nacién oficial

Sus titulares en el poder politico, econémico y militar han sido
histéricamente los propios espafoles, sus descendientes (nacidos
en América) y los nacidos de la mezcla entre unos y otros — en fin,
los portadores de la “modernidad y el desarrollo”.

Dependiendo de la materia prima demandada por el
mercado mundial, esta “nacién” se ha asentado en las regiones
de explotacién minera (plata, oro, estafio, plomo) o agricola
(produccién de goma, algoddn, azicar, soja) y ha establecido sus
sedes en los principales centros urbanos de cada regién.



La organizacién politica, las formas de eleccién y nominacién
de autoridades se basan en el supuesto de la democracia tal cual
es concebida en Occidente. Es fundamental el concepto de
propiedad privada, una economia ligada al mercado internacional
sobre la base de la explotacién de la naturaleza y de las poblaciones
originarias, bajo las formas de esclavismo, servilismo y relaciones
salariales.

Los cargos, los ejercen los “especialistas” en cada aspecto y
por periodos variables. Las formas de expresién artistica son
concebidas como manifestaciones del espiritu humano a través de
especialistas, individuos excepcionales.

La cultura y el arte en el proceso de confrontacién

Alo largo de cinco siglos, estas dos maneras de concebir la vida,
estos dos mundos, estas dos naciones han coexistido en estado de
tensién permanente, entre largos periodos de calma y negociacién,
intercalados con coyunturas de ruptura y confrontacién abierta y
violenta. Uno, en el intento de imponerse sobre cualquier otra
opcidn; el otro (los otros), en resistencia.

La guerra y el despojo que vinieron con la invasién colonial
afectaron al desarrollo de las culturas americanas en grado
mayusculo (MESA, 1998). El uso intensivo de mano de obra de
la poblacién originaria para la explotacién de materias primas,
la expulsién de sus tierras y el sometimiento al servilismo; la
destruccién de centros ceremoniales, la prohibicién del uso de las
lenguas propias, la prohibicién del uso de indumentaria propia
o su suplantacién (compra obligatoria) por las importadas de
Europa, etc., son fundamentales para comprender la Bolivia de
hoy.

El Estado colonial intenté exterminar el arte y culturas
indigenas, negarlas o inferiorizarlas. La Inquisicién supuso la
destruccién fisica de bienes simbdlicos y la quema de su memoria
escrita. En todo caso, no logré destruir por completo ni escapar
a la influencia de las artes indigenas, durante incluso mds de cien

afos de la vida republicana (CACERES, 1987). Con el tiempo,




se instalardn instancias de cultivo y promocién de las artes que
legitimardn a su conveniencia unas u otras expresiones y les
dardn un lugar. Las artes practicadas por las naciones o pueblos
originarios serdn catalogadas como “artesanias y folklore”.

En cuanto a titeres, el dato de mayor antgiiedad con que
contamos s¢ remonta a 1879, cuando “[...] el titiritero de apellido
Olivares realizé muchas funciones satiricas que a mds de una
autoridad hicieron montar en célera” (ALTAMIRANO, 1995, p.
41-50). Sus presentaciones se desarrollaron en los centros mineros
de Oruro y el norte potosino. Esta regién, en ese entonces
y hasta mediados del siglo XX, concentré lo principal de la
actividad econdmica y politica del pais, siendo por ello también
pionera en el consumo de artes importadas: el cine, el teatro vy,
en el caso mencionado, los titiriteros de paso, como Olivares.
Lamenrtablemente, el documento citado menciona su existencia
sin dar mayor referencia.

Desde la década de los 1940 en adelante, se conoce una larga
lista de ttiriteros cuyo trabajo apenas se menciona: Luis Luksic,
los hermanos Pinto Maranén (“Cofre de marionetas”), Gonzalo
Ramirez, Jorge Carrasco, Andrés Aramayo (“Corridas de toros”,
“El vuelo de los céndores”), Zenén Mujica, Antonio Paredes
Candia y Rodolfo Betancour (quien, en 1956, realiza un registro
filmico del proceso de construccién de su personaje “Juancito
Tiritico”) (MOLINA apud ALTAMIRANO, 1995 p. 44).

En 1952, llegaria la primera gran ruptura histérica, econémica
y cultural desde la fundacién de la Bolivia: la Revolucién Nacional
de 1952. Este momento mueve al planteamiento de un nuevo
paradigma: la conformacién de la “nacién boliviana”, redefiniendo
a Bolivia como una realidad mestiza. Bajo esta premisa, se reconoce
la existencia de otras formas de expresién, altamente diferentes a
las que el pais oficial reconocia como “expresiones oficiales”. Asi
irrumpen — timidamente, en principio — la musica y la danza
ancestrales. De manera paulatina, se extiende la difusién de sus
expresiones, sus melodias son incorporadas a composiciones de



musica “culta”, sus danzas, estilizadas, son mostradas como parte
de la riqueza cultural mestiza.

En ese periodo, se dio una masiva migracién hacia las
concentraciones urbanas. Asentados en las periferias de las ciudades,
los descendientes aymaras, quechuas, etc., contribuyen no sélo a
su acelerado crecimiento poblacional, sino que se llevan consigo
formas propias de economia, autoridad, expresién artistica. Sus
manifestacionescontiniansiendounaextensiéndelapricticasocial,
como rito o celebracién ligada a determinados acontecimientos,
respondiendo a marcos de institucionalidad heredados de sus
propias comunidades, auténomos y autorregulados, y teniendo
como valor principal a la confraternidad (ALBO, 1986).

En todo caso, el pais reconfigurado con la revolucién de 1952
reconocié a estos sectores sociales no para considerarlos parte del
nuevo Estado, sino como destinatarios de su razén civilizadora.
Los pardmetros oficiales legitimaban ciertas dreas de creacién
artistica, cuyo valor principal estaba en el goce estético: danza
cldsica, musica occidental, artes pldsticas, teatro de salén, etc.
Estas manifestaciones, al ser ¢jercitadas principalmente por los
sectores criollo/mestizos de la sociedad (mds cercanos al marco
de la institucionalidad), tuvieron mayores posibilidades de ser
dotadas de estructura organizativa, personal y presupuesto.

A partir de los afios de 1960, encontramos mayor informacién
de los titiriteros bolivianos. Entre ellos, estd Armando Garcia con
sus obras “Caperucitaroja” y “El profesor Sapala Piedray su alumno
Cachito”. El ano 64 se identifica también a Alexis Antiguez, con
funciones de titeres, pero también con los primeros cursos de
técnicas de construccién y manejo de titeres (ALTAMIRANO,
1995); de esta experiencia, surgird una nueva tanda de titiriteros:
Eduardo Casis y Eduardo Perales entre ellos.

En 1972, a la cabeza de Alexis Antiguez, se realiza el
“Encuentro Latinoamericano de Animacién y Cultura: Titeres
— Radiofonia”, organizado por el Centro Pedagégico y Cultural
Portales (Fundacién Patifio), con la participacién de profesores del




ciclo de educacién primaria y delegados de distintos departamentos
del pais (PORTALES, 1972).

El afno 1975, a iniciativa y con la direccién de Jaime Gonzales,
bajo cobertura estatal del Instituto Boliviano de Cultura, se crea
el Taller Nacional de Titeres y Objetos Animados, entidad que
extenderd su vida activa por 30 afios. Con diferencia de apenas
unos afios y dependiente del municipio pacefo, también se puso
en marcha el Taller de Titeres Juancito Pinto (con la presencia
de Moraima Ibanez). Habiéndose iniciado como espacios de
formacién y difusién de los titeres, ambos redujeron sus acciones
a las de elencos artisticos.

Hasta el afio 2003, Bolivia vivié procesos de crisis, pero
al mismo tiempo de emergencia de los pueblos originarios y
movimientos sociales, que guiaron el horizonte de transformacién
del pais, suponiendo el reconocimiento del fracaso de ese intento
de conformar una sola nacionalidad.

Las ultimas décadas del siglo XX pusieron en la palestra a
un conjunto mds amplio de elencos titiriteros formados en las
experiencias independientes dirigidas por los artistas argentinos
Dario Gonzales (Teatro Runa, en la ciudad de Cochabamba) y
Matias Marchiori (Teatro de la Villa, en la ciudad de Santa Cruz) o
en el marco de los talleres impartidos por el Centro de Promocién
de Técnicas de Arte y Cultura (Cenprotac), con sede en la ciudad
de La Paz.

De alguna manera, el conjunto de experiencias que abarcan
las décadas de los 1970 y 80 desembocé en cuatro versiones
del festival nacional que dio en llamarse Festifiecos. El evento
constituyé una palestra para los resultados alcanzados en ese
periodo, tanto en sus logros como en sus limitaciones artisticas
e institucionales. Participantes de una o mds versiones del festival
fueron los siguientes elencos: Retablo, Titirimundis, Fantoche,
Kusillo, Amiguitos, Saltmbanquis, La Puerta, Purgatorio,
Chispitas, Ta Te Ti, Batintin, Rajatabla, Contracara, Taller
Nacional de Titeres, Uma Jalsu, La Fardndula, Mufecos de trapo,



Corporacién Quijotadas, Actoral Colibri, Taller del barrio y Atoj
Antofio (SAAVEDRA, 2004). La totalidad de componentes de
las agrupaciones artisticas proceden de las clases media y popular;
de manera general, ya cuentan con niveles bdsicos de formacién
artistica, y su dedicacién es a tiempo parcial; de manera particular,
tanto “Uma Jalsu” como “La Fardndula” han sido beneficiados
con becas de estudios — fuera del pais — en el drea.

Junto a la crisis social y politica, y producto del proceso de
transformacién social iniciado en Bolivia a principios del presente
siglo — con el consiguiente redisefio del Estado —, también llegaron
a su fin el Taller Nacional de Titeres y el festival patrocinado por
él: el Festifiecos.

Los titeres en la Bolivia de hoy

Han pasado 13 afios del inicio del nuevo siglo, nueve afios
del “Octubre Negro” (rebelién popular contra el neoliberalismo)
y tres afios desde la “refundacién de Bolivia” (Nueva Constitucién
Politica del Estado Plurinacional). Todo esto tenia que influir de
alguna manera en el curso de la historia de los titeres en Bolivia,
y asi fue.

Nacido en un momento de efervescencia y transformacién
social, el elenco de titeres Elwaky ya viene con diez afios de trabajo
en la creacién, promocién e intento de articulacién de los titeres
en Bolivia. Con un equipo diverso ¢ integrado a un colectivo de
artistas de visién critica, Elwaky estd comprometido con el proceso
de cambio a la vez que con la investigacién y el aporte a las artes
especificas con que se involucra.

Desde esta experiencia y con ese conocimiento de los titeres
en Bolivia es que abordaremos el presente acdpite.

Como es habitual en el mundo de los titeres, Elwaky inicia
su trayectoria por el recorrido permanente del territorio nacional
con presentaciones en unidades educativas, barrios periféricos,
comunidades y provincias.

En busca de consolidar un espacio exclusivo para los titeres
en la ciudad de Cochabamba (donde reside), logra recuperar un




espacio municipal casi abandonado para convertirlo en la primera
sala dedicada a los titeres en Bolivia: el teatrito del Parque Vial.
Domingo a domingo, convocando al publico del Parque Infantil
con un megdfono, y realizando funciones prdcticamente gratuitas
a voz en cuello (hasta ahorrar para comprar un equipo de sonido),
llegamos a establecer un espacio referencial que traerfa otras
consecuencias.

Pudimos contactarnos asi con elencos nacionales de
produccién permanente, asi como amateurs. De los primeros,
podemos nombrar a colegas de los grupos De Trapitos y Botones,
Kusillo, Paralamano, La Fardndula, Uma Jalsu, Del Rio, Farolito
y Purgatorio, que llevaban afios trabajando en espacios culturales
de sus ciudades, campaias con organizaciones gubernamentales
y no gubernamentales, presencia en festivales, animacién de
cumpleafios y/o realizando talleres de capacitacién en construccién
y manipulacién de titeres. No todos ellos mantienen una dedicacién
exclusiva a la actividad, pero con ellos Bolivia tiene posibilidad de
ser representada en eventos nacionales e internacionales.

Con la certeza de que la accién individual y aislada no
reportard cambios trascendentales para el arte y la sociedad, Titeres
Elwaky ha buscado alianzas y trabajé en intercambio especial con
los grupos “De Trapitos y Botones” (Cochabamba), Del Rio (El
Alto) y Paralamano (Argentina — Chuquisaca).

Por el Teatrito del Parque Vial, pasaron también elencos
internacionales, provenientes de Argentina, Pert, Ecuador, Chile,
Colombia, México, Brasil, Uruguay, Venezuela, enriqueciendo
la programacién y permitiendo al publico y a Elwaky conocer
diversas estéticas, relatos, compartir experiencias con titiriteros del
continente y desarrollar nuevos conocimientos.

Durante el lapso de tiempo en que Titeres Elwaky estuvo a
cargo del mismo (del 2003 al 2010), llegé a sumar cerca de mil
funciones dominicales. Actualmente, la situacién del teatrito es
incierta, a causa de los conocidos obstdculos que la burocracia
opone atn ahora, que se ha ganado una larga batalla por lograr



que las autoridades locales le hicieran una refaccién.

Otro dmbito de accién fue la organizacién de temporadas y
luego festivales internacionales, de los cuales el Festititeres ya lleva
realizadas ocho versiones.

Con el objetivo de contar con un diagnéstico de la situacién de
los titeres en Bolivia, ademds de otorgarle mayor dindmica y fuerza
al conjunto de agrupaciones titiriteras nacionales, 0rganizamos
(en 2009) el Primer Encuentro Nacional de Titeres, logrando
aglutinar a un total de doce clencos y acordar un conjunto de
acciones que fueron sélo parcialmente realizadas. El afio 2010, se
realiz6 un segundo intento, organizado por Titeres Farolito en la
ciudad de Tarija.

Sibienlos Encuentros nohan desembocado enlaconformacién
de una instancia de organizacién colectiva, motivada por intereses
particularizados y desarrollo desigual de los distintos elencos, ha
permitido contar con un panorama del estado de la situacién vy,
por tanto, definir potenciales alianzas. Por otro lado, sirvieron
para reconocer una vez mds las propias limitaciones y la necesidad
de contar con instancias de perfeccionamiento en el arte de los
titeres, que en Bolivia son escasas o inexistentes.

Entrando en este punto, Elwaky maneja principalmente las
técnicas de titeres bocones, de guante y de mesa; la mayoria de los
otros elencos se mueve también en este rango, incluyendo algunos
de ellos el teatro de actores.

También existe en algunos elencos (De Trapitos y Botones,
Del Rio, Uma Jalsu) el interés por adaptar cuentos de la tradicién
oral o crear relatos que muestren la complejidad cultural boliviana.
Con la obra “Choloman y el pirata”, nos sumamos a esta corriente,
anadiendo ademds una perspectiva histérica y critica a cuentos
“cldsicos” de héroes y villanos.

Finalmente, en los dltimos afos, Titeres Elwaky logra
consolidarse como una compafifa con trabajo colectivo ¢
interdisciplinario, lo cual le permitié asumir el reto de crear, por
cjemplo, el espectdculo musical, de titeres y actores “Desde los




suefios” (2012), a propésito de un disco de musica infantil creado
un afo antes junto al Colectivo Katari.

Elwaky continta participando de festivales internacionales,
y sus servicios son demandados por distintas instancias a nivel
nacional. Asi, sostenemos una propuesta autogestionaria, de
dedicacién a tiempo completo a este arte y apostando a la
profesionalizacién de nuestros integrantes. Ademds, tenemos un
equipo dedicado a la gestién y difusién, implicado en la lucha por
abrir espacios para las artes escénicas en el dmbito de las politicas
culturales de la regién.

A todo esto, en mayo del ano 2012, Carmen Cidrdenas —
directora artistica de Titeres Elwaky — recibi6 el premio mundial
como “Mujer Titritera de Coraje”, otorgado por la Comisién para
la Mujer de la Unién Internacional de la Marioneta (Unima)'.
Compartimos el coraje de nuestra compafiera, para atravesar el
sinuoso sendero de ser artista en un pafs con tal tempestad politica,
complejidad cultural y en un mundo en crisis para cuyos futuros
pasos los artistas son fundamentales.
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