Crises e tra.nsformagﬁes no teatro de titeres na América
Latina: a guisa de apresentacao

A Méin-Méin — Revista de Estudos sobre Teatro de Formas
Animadas, nesta edigao N© 11, elegeu como tema “Teatro de Titeres
na América Latina”. Dentre as diversas motivagbes que estimularam
essa escolha, destacam-se questoes como: o que faz com que nds,
que fazemos teatro de animagio na Regiao, estejamos tdo separa-
dos, tao distantes? Por que nos conhecemos tao pouco? Por que
conhecemos e estudamos mais o teatro feito nos Estados Unidos
da América do Norte e na Europa do que o produzido na América
Latina? E possivel falar em identidades na perspectiva de buscar
compreender o que temos em comum ¢ 0 que nos diferencia na
prdtica do teatro de animagao? Como nos vemos como artistas ¢
intelectuais? Como convive o teatro de bonecos tradicional, ainda
vivo em certos paises, com o teatro de animagio contemporineo?
Existem mudangas significativas no modo de criagio dessa arte?

A abrangéncia territorial, a complexidade dos diferentes
contextos sociais e culturais, as peculiaridades com que esta arte ¢
produzida nos Continentes (América do Sul, América do Norte,



América Central e Caribe); e as diferentes abordagens de temas
suscitados pelas questdes anteriormente levantadas exigiram a
definigao de um recorte temdtico: crises e transformagées no
teatro de titeres na América Latina. O propésito ¢ refletir sobre
as diferentes maneiras como esta arte ¢ produzida nos paifses de
lingua latina; 1dentificar mudangas na poética dos espetdculos que,
certamente, refletem o contexto social em que essa arte é produzida;
analisar tensbes como tradi¢io e contemporaneidade; discutir a
presenca do ator animador na cena e seus desdobramentos, bem
como a urgéncia na recuperacao da memoria desta arte.

Nesta edi¢io, de n° 11, reunimos dezoito artigos provenientes
de 13 paises: Argentina, Bolivia, Chile, Colémbia, Costa Rica,
Cuba, Equador, México, Peru, Porto Rico, Uruguai, Venezuela e
Brasil. Possivelmente este ¢, até o momento, o dossié mais completo
sobre Teatro de Titeres na América Latina. Desconhecemos a ex-
isténcia de publicagio com tal conjunto de textos que reflita de
modo rigoroso ¢ abrangente o tema'.

Seus autores, com larga experiéncia em teatro de formas ani-
madas, sao artistas pesquisadores vinculados ou nio a universidades;
sao diretores, titeriteiros, criticos teatrais, que, como se comprovard,
trazem visadas instigantes, por vezes peculiares, sobre a histéria,
sobre os percursos de artistas, sobre a prdtica teatral de seus paises.

Daniel Alejandro Jara Villasefior, mexicano radicado na Ven-
ezuela, contribui com um estudo sobre a presenca de titeres na
América pré-hispanica. Alids, este ¢ o tema de pesquisa a qual Jara se
dedica hd anos. Suas reflexdes comprovam que a relagao do homem
com o inanimado remonta a0s tempos mais antigos € perpassa varias
culturas. Seu trabalho nos incita a perguntar se a arte do teatro de

' E importante destacar as iniciativas da Comissio para a América Latina— CAL, da Union
Internationale de la Marionnette - UNIMA, atualmente sob a presidéncia de Suzanita
Freire (Brasil). Desde o ano de 2004, a Comissio, na época dirigida por Ana Maria Allen-
des (Chile), publica regularmente a Revista Eletronica Hoja del Titiritero. A Hoja cumpre
a indispensdvel tarefa de agregar os titeriteiros e informar os acontecimentos relevantes e
informar acerca dos acontecimentos relevantes para a arte dos titeres no Continente.




titeres era manifestagio cotidiana dos povos habitantes do que hoje
conhecemos como o territério da América Central, principalmente
na Guatemala e em Honduras.

O artigo de Ana Alvarado, diretora teatral e professora do
Instituto Nacional del Arte - IUNA, de Buenos Aires, destaca a
importancia do teatro de objetos na cena argentina contemporanea,
nao sé por suas inesgotdveis possibilidades expressivas, mas prin-
cipalmente — considerando o momento atual do teatro de seu
pais, o qual, segundo afirma, vive uma fase conservadora, com a
predominincia de criagbes centradas no texto, no trabalho do ator,
sem grandes experimentagoes — pelo fato de o teatro de objetos
cumprir a fungio de desafiar as certezas e oxigenar a cena teatral.
Ao mesmo tempo, discute a importancia da experimentagio de
materiais, a recorréncia a formas abstratas nas criacoes de muitos
grupos, embora predomine na cena titeriteira a presenga de bonecos
do tipo antropomorfo.

Sua conterranea, a diretora teatral e professora da Universidade
de Tucumdn, Nerina Dip, analisa um contexto mais especifico
do interior da Argentina, o teatro na provincia de Tucumdn, e
evidencia a presenga de duas vertentes geradoras de certa tensio: a
tradicional e a contemporanea. De um lado, um teatro praticado
com referéncias as tradi¢oes do boneco de luva e as narrativas “bem
feitas”, muitas vezes com propdsitos diddticos, ensinado e produ-
zido nas instituigdes responsdveis pelo ensino de teatro; de outro,
encenagbes contemporineas, criadas por grupos independentes,
em que preponderam a busca e a experimentagao, resultando em
trabalhos ricos e complexos. E interessante notar que, por hora,
em Tucumdn o novo teatro nao nasce no interior da escola, como
ocorre em muito outros lugares.

O artigo de Grober Loredo, de Cochabamba, discute as dificul-
dades e os avangos conquistados pelos titeriteiros da Bolivia. Seu
estudo ¢ certamente o primeiro documento de abrangéncia nacio-
nal dedicado ao tema. A andlise do contexto histérico e politico
boliviano presente no artigo possibilita compreender por que a



formagio profissional constitui uma das principais necessidades
dos titeriteiros. A realizagio conjunta de eventos , pelos grupos de
teatro, tem estimulado a sua organizagio, caminho que cria boas
perspectivas para a superagao das suas dificuldades.

Soledad Lagos, pesquisadora e critica teatral em Santigo, re-
flete sobre a cena contemporinea chilena, analisando espetdculos
de quatro companhias cujos trabalhos sio marcados por poéticas
diferentes que denotam a variedade e a riqueza de propostas teat-
rais. Ao mesmo tempo a autora afirma que ¢ visivel, no trabalho
dessas companhias, o desejo e a preocupagao de ajudar a construir
conjuntamente uma sociedade mais justa, inclusiva e feliz.

O artigo dos titeriteiros colombianos Carlos Cdrdenas Angel,
Edgar Cdrdenas Angel, Liliana Martin Garcia, Mauricio Galeano
Vargas, Rossmery Arias Bonilla, centra suas andlises na estética
do teatro de titeres produzido na cidade de Bogotd. Este recorte
geogrifico se deve 4 quantidade de grupos de teatro que atuam
no pais, sendo necessdrio priorizar o teatro feito na capital, para
poder aprofundar as andlises. Trés eixos perfazem o estudo: o objeto
(boneco), o ator animador ¢ o publico. As reflexbes se enriquecem
com o apoio que os autores buscam em referéncias tedricas de M.
Meschke e S. Tillis. A efervescente cena titeriteira em Bogotd é car-
acterizada por uma celebragio artistica criada pelos pactos criativos
que se estabelecem entre artistas e publico.

Cuba brinda nossa Revista com dois artigos, o de Marilyn
Garbey ¢ o de Freddy Artiles®. Seus estudos contribuem para que
conhecamos a histdria dessa arte no pais e reafirmam um dado que
parece repetir-se em quase todos os paises da América Latina, ou
seja, o teatro de bonecos seria manifestagio destinada predomi-
nantemente para criangas. Os autores apontam problemas recor-

* Manifestamos a nossa gratidao a Sra. Mayra Navarro, esposa de Freddy Artiles (1946
—2009), e a Joaquin Santos — editor da Revista Titeres da UNIMA Espanha (no qual
este texto foi publicado no ano de 2009), por nos permitirem publicd-lo nesta edigio

da Méin-Méin.




rentes na produgio de alguns grupos: a permanéncia de modelos
fixos, desprovidos de busca, experimentagao e criatividade; ¢ a neces-
sidade de aprofundar ainda mais os estudos tedricos jd existentes.
No entanto, mesmo sendo a maior referéncia para a produgio do
teatro para criangas, a presenca dos titeres no € restritiva a essa faixa
etdria. Os dois artigos confirmam o crescente interesse ¢ apareci-
mento do teatro de titeres na televisiao, na universidade, na critica
teatral e em publicacbes que estudam essa arte como manifestagao
contemporanea.

Os estudos de Artiles, um dos mais importantes estudiosos do
teatro de titeres cubano, continuam sendo referéncia indispensdvel
nao sé para o conhecimento da arte dos titeres na Ilha, como sao
fundamentais para o conhecimento da histdria e da estética do
teatro de titeres.

Juan Fernando Cerdas Albertazzi, da Costa Rica, contribui com
um artigo no qual evidencia a a¢io decisiva de artistas estrangeiros
para o enriquecimento do teatro de titeres de seu pais. Nesse aspecto,
Juan Henrique Acufa, argentino, ¢ apontado como um dos mais
importantes nomes, seja por sua produgao como dramaturgo e dire-
tor, seja pela contribuigio dada a formagao profissional no Curso
de Teatro da Universidade Nacional. No entanto, com o advento
do neoliberalismo, que atingiu o continente nos anos de 1990,
Costa Rica reproduz as politicas de exclusio e omissao do Estado.
Uma das consequéncias foi o cancelamento do apoio ao trabalho
de grupos que se comprometiam com experimentar e produzir fora
de marcos comerciais. Apesar desse contexto desfavordvel, segundo
Cerdas, hd hoje na Costa Rica um terreno promissor. Isso se deve as
iniciativas de grupos que trabalham com bonecos e objetos, nao sé
para criangas, mas também as iniciativas de grupos que produzem
para todas as faixas etdrias e assim tém conseguido reconhecimento
da critica ¢ do publico com seus espetdculos.

O teatro de titeres no Equador ¢ analisado pelo diretor e ti-
teriteiro Fernando Moncayo. Seu texto nos convida a lembrar das
intimeras festas coletivas populares na América Latina nas quais se



registra a presenga de mdscaras, bonecos ¢ objetos animados. No
Brasil, assim como no Equador, essas manifestagoes sio mescladas
de elementos religiosos e profanos, o que nos remete a pensar sobre a
mesticagem cultural, sobre o constante movimento de justaposigao,
simbioses e sobre a incorporagao de expressoes. Seu artigo, apoiado
em fartas referéncias bibliogrificas, analisa a manifestagio la Palla,
destacando nela o que hd de comum em manifestages congéneres:
0 jogo, o humor e as transgressdes como elementos dinamizadores
das culturas.

O Mestre dos titeriteiros Carlos Converso, argentino hd anos
radicado no México, colabora com um artigo em que analisa a cena
mexicana e chama a atengao para um aspecto que talvez caiba a to-
dos nds: a opgio pelo abundante uso de refinados recursos técnicos
e expressivos de que dispomos atualmente no teatro contemporaneo
pode, paradoxalmente, nos levar a um vazio de sentido. A discussao
¢ instigante, porque Converso nao reclama por militincia poh’tica
ou ideolégica. Depois de constatar a complexidade de situagoes ¢
varidveis que dificultam uma leitura precisa da realidade, o texto de
Converso demonstra que vivemos num periodo de pouca clareza,
sobretudo em relagao ao teatro que queremos realmente fazer. O
texto, préprio de quem jd trilhou muitos caminhos e sabe olhar
para os horizontes, merece leitura cuidadosa e atenta.

O artigo de Manuel Mordn, diretor teatral e titeriteiro, porto-
riquenho radicado em Nova York, apresenta os aspectos histéricos
relevantes que marcam o desenvolvimento do teatro de titeres em
seu pais. Mordn destaca que, em Porto Rico, o teatro de titeres ainda
¢ estigmatizado como género artistico inferior por seus estreitos
vinculos com o teatro feito para criangas e por ainda expressar,
em boa parte das encenagbes, conotagoes diddticas e educativas.
Recentemente essa realidade vem se modificando e resulta prin-
cipalmente do trabalho de grupos que buscam aprofundamento
técnico e artistico, € ndo restringem as montagens ao publico de
apenas uma faixa etdria.

O estudo de Felipe Rivas Mendo, do Peru, nos permite con-




hecer aspectos importantes da histéria recente do teatro de titeres,
¢ apresenta também um claro panorama da produgio atual do pais.
O que se percebe ¢ que tradigio e contemporaneidade convivem
criativamente com as diferengas que tais tendéncias abrigam. En-
quanto vidrios grupos vinculados as tradigbes apresentam espetdculos
homogéneos, em que predomina o titere desempenhando fungoes na
empanada, outros tantos exploram diversas formas de expressao nas
quais sobressai a presenga do bonequeiro atuando a vista do publico
e se beneficiam dos desdobramentos que essa prdtica propicia.

O texto de Javier Peraza e Ausonia Conde, do Uruguai, apre-
senta o percurso do Teatro Cachiporra por eles dirigido, celebrando,
neste ano de 2013, 40 anos de atuagio ininterrupta. Evidencia
que a circulagio de espetdculos de teatro de titeres entre os paises
que integram o MERCOSUL j4 se dava antes das tentativas de
integracdo econémica do bloco. Ou seja, o intercimbio cultural
permeado por solidariedade, colaboragio e ajuda é, hd muitos anos,
realidade entre os titeriteiros do Uruguai, da Argentina e do Brasil.
Os uruguaios reconhecem que, se os problemas econémicos criam
dificuldades, sua superagiao nio resolve questoes relacionadas a
estética ¢ aos contetidos da nossa arte. Mais: o artigo defende que
nossos desafios consistem em estabelecer uma relacao criativa com
o publico; precisamos necessitar uns dos outros para produzirmos
as condi¢oes do encontro, e, assim, realizarmos a intransferivel
ceriménia da cria¢do em conjunto.

Sobre o teatro de titeres na Venezuela, a colaboracao vem de
Daniel Di Mauro, filho de Eduardo Di Mauro e sobrinho de Raquel
e Hécror D1 Mauro (1928 — 2008), titeriteiros argentinos, cujas
trajetérias artisticas marcam o desenvolvimento dessa arte nao sé na

Argentina, mas em boa parte da América do Sul’. Daniel concentra

* O livro Médio Siglo de Profesion Titiritero (1950 — 2000). Cordoba: Publicacio-
nes Juancito y Maria, 2011, 22 edicdo, de autoria de Héctor D1 Mauro, relata o
seu percurso, e o de seu irmio, na arte do teatro de titeres. Mais que um livro de
memorias, a obra possibilita conhecer um importante periodo de prdtica e difusao
dessa arte na América Latna.



suas reflexées em dois eixos: de um lado, a apresentagio de como
vé o papel social e artistico do titeriteiro e, de outro, a abordagem
dos projetos estéticos e dramattrgicos recentes do seu grupo, La
Pareja, situando-o no contexto da vida social e politica de seu pais.

Trés textos sobre o Brasil completam a edigao da Revista. Hum-
bero Braga, produtor cultural que tem dedicado parte importante
da sua vida ao teatro de animacio brasileiro, colabora com um
estudo em que aponta as mudangas iniciadas na década de 1970,
destacando as iniciativas da Associacao Brasileira de Teatro de Bone-
cos — ABTB, e as inquietudes artisticas dos bonequeiros. Identifica
nas décadas seguintes, periodos em que sio visiveis as mudangas na
linguagem do teatro de bonecos; a superagio de esteredtipos que o
senso comum reafirma sobre essa arte; a consolidagao do teatro de
bonecos como campo artistico e o aprimoramento de iniciativas
na drea da formagio de bonequeiros. Ao mesmo tempo, chama a
atenglo para a auséncia de politicas publicas sélidas que ampliem
a difusao e a visibilidade dessa arte, como um dos desafios a serem
superados atualmente.

A diretora teatral e fundadora do Grupo Sobrevento, de Sao
Paulo, Sandra Vargas, analisa, em seu artigo, o periodo que parte
do final dos anos de 1980 — época em que comega suas atividades
profissionais como atriz e titeriteira — e sc estende até os dias atuais.
Ao refletir sobre a trajetéria de grupos, sobre o crescente nimero
de festivais de teatro de animagio que se realizam no Brasil, e
sobre a ampliagao de recursos publicos destinados a subvengao, a
criagao de espetdculos e a circulagio, Sandra identifica que, con-
traditoriamente, essas iniciativas nao contribuiram suficientemente
para ampliar a diversidade, estimular a investigagao e a inquietude
artistica nos processos criativos dos grupos de teatro de animagao. E
reafirma a necessidade de renovagio, de inquietagio, e de perturbar
o publico, a sociedade, com a nossa arte.

Carlos Rodrigues Brandio, um dos mais importantes an-
tropélogos e educadores do Brasil, fecha a Revista com o texto
Eles ¢ Eu..., e nos convida a “passear” por suas lembrangas e suas




memodrias de menino, pesquisador, poeta e cidadao. Impossivel nio
se reconhecer nessas andangas e se confrontar com o aqui-e-agora,
com o sentir-pensar que a arte incita. A profundidade e leveza de
seu artigo faz lembrar Icléa Bosi,* que, ao refletir sobre meméria,
afirma: lembrar nio é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com
imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado (2003, p. 55). E
isso que faz Brandao: ele nos presenteia com confidéncias, com-
partilha sonhos, esperancas, e despretensiosamente revela a sua
sapientia ¢ desse modo nos estimula a repensar nossos percursos,
nossas histérias.

Eles e Eu..., assim como a grande maioria dos textos aqui re-
unidos, faz transversalidade com as memdrias pessoais e coletivas,
revisita fatos, reconstréi geografias, seleciona o que ¢ relevante,
porque Uma lembranga é um diamante bruto que precisa ser lapidado
pelo espirito. Sem o trabalho da reflexio e da localizacio, seria uma
imagem fugidia. O sentimento também precisa acompanhd-la para
que ela nio seja wma repeticio do estado antigo, mas uma reapari¢io
(BOSI, 2003, p. 81).

A diversidade de vises apresentadas nesta edigao demonstra,
de um lado, a complexidade do tema central da Revista ¢, de outro,
a urgéncia ¢ importancia da realizagdo de pesquisas sobre 0 mesmo.
Estudar o Teatro de Titeres na América Latina em suas diferentes
manifestagdes, crises ¢ perspectivas de mudangas constitui um de-
safio que cabe a todos nés, pesquisadores e artistas. Nés, editores,
acreditamos que este debate apenas inicia.

Valmor Nini Beltrame Gilmar A. Moretti
UDESC SCAR

$ BOSI, Icléa. Memdria e Sociedade — lembranga de velhos. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2003.



