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Resumo: Trata-se de abordar uma acep¢io de Imagem como Principio de Pensamento,
suas fungoes de visibilidade, visualidade e virtualidade na organizacio da experiéncia
sensivel, associando aos campos do Imagindrio e dos Processos de Cria¢io em didlogo
com o processo criativo de Protocolo Lunar, terceiro espetdculo do grupo de teatro Os
Imagindrios, da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, que vem pesqui-
sando dramaturgias cénicas com atores e estratégias do Teatro de Formas Animadas.

Palavras-chave: Visualidade. Teatralidade. Imagem. Processos criativos. Teatro de
Animagio.

Abstract: This article addresses a definition of the Image as the Principle of Thought,
its functions of visibility, visuality and virtuality in the organization of sensory expe-
rience. Associations are made to the fields of the Imaginary and Processes of Creation
in dialog with the creative process of Protocolo Lunar, the third production by the Os
Imagindrios theater group, from the theater school of the Federal University at Bahia,
which has been studying scenic dramaturgy with actors and strategies of the Theater
of Animated Forms.

Keywords: Visuality. Theatricality. Image. Creative processes. Theater of Animation.

Neste breve ensaio, para cujo didlogo pritico-teérico tomo
como principal referéncia o processo criativo da encenagao Protocolo
Lunay, situo-me como artista e como professora, considerando essas

! Espetdculo que estreou em 2011, com temporadas até 2013, participou do Projeto Es-
cola, do Festival de Teatro de Guaramiranga, Ceard. Ganhador do Prémio Braskem de
Teatro-BA na categoria especial pela iluminagio e do Prémio Funarte de Teatro Myriam
Muniz 2011, circulando por Salvador, Recife, Belém, Vitdria da Conquista.
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fungoes indissocidveis e complementares. O lugar de onde falo para
a producao deste texto e para o qual fui convocada, pela minha
formagao e produgao artistica desde sempre mantém vinculos com
artes visuais e com artes cénicas, instaura-se Com o convite para atuar
nas disciplinas voltadas para o Teatro de Formas Animadas criadas
na Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia (ET-UFBA) a
partir de uma reforma curricular posta em prdtica desde 2004. Com
o advento dessas disciplinas, especificamente inseridas no curso de
Licenciatura em Teatro, até entao inexistentes nos curriculos das trés
formagoes da ET-UFBA (Dire¢ao, Interpretagao e Licenciatura),
por solicitagao de alguns alunos, projetos de iniciagao a pesquisa
no Ambito da graduagao se efetivaram sob minha orienta¢ao, dan-
do origem ao grupo de teatro Os Imagindrios, que jd encenou trés
espetdculos, com interfaces e estratégias do Teatro de Animagao,
sendo Protocolo Lunar® o terceiro espetdculo deste grupo.

Tenho considerado nos textos, na metodologia e nos espetdculos
a denominag¢io de Teatro de Animagao e Teatro de Formas
Animadas como sinénimos, utilizando essas nomenclaturas para
designar a forma contemporanea, heterogénea e hibrida dessa arte,
que foi se consolidando na Europa por volta dos anos pés-guerra

2 A pesquisa envolve todas as etapas criativas da concepgio a encenagio. Este espetdculo se
configura como uma fibula, as imagens tém papel importante na narrativa. A atmosfera
criada pelo espago cenogréfico sugere a0 mesmo tempo um “cosmos” e um “quintal do
mundo” para conter narrativas superpostas com atores, bonecos, objetos e cenas filmadas
projetadas num teldo. Neste lugar imagindrio, luzes coloridas vao transformando o espa-
¢o em ambiéncias nas quais duas personagens se encontram: uma velha e uma menina.
Velhice e Infincia em suas atemporalidades, como arquétipos da vida, é que do suporte
ao brincar destas personagens. Entra-se na histéria pelo meio, a origem desta amizade nao
se conta na pega. A grande curiosidade da menina Liicia pelo conhecimento das coisas se
estende também em querer entender o que € a poesia, sua insistente pergunta. A velha,
Dona Domingas, carrega uma biblioteca inusitada em suas malas, e desta biblioteca vai
retirando pedagos de realidade e de poesia. No seu “pergaminho” Protocolo Lunar, se conta
tudo sobre a Lua: origem, ciéncia, poesia e também uma desconcertante histéria de amor
que ¢ narrada na pega. Como em Calvino, nas Cosmicémicas, quando um enunciado de
ciéncia serve de pano de fundo para a sua invencio literdria, citagoes da ciéncia, extraidas
do livro do fisico Marcelo Gleiser, aparecem ao longo da dramaturgia.



MOIN-MOIN

(JURKOWSKI, 2000) e no Brasil por volta dos anos 1980 (AMARAL,
2007). E para o ator dessa arte prefiro utilizar a denominagio de ator
animador, nesse tipo de teatro que também passou por profundas
transformagdes acompanhando e sendo influenciado pelos vdrios
contextos e didlogos, alids, como ocorreu em todas as formas de arte
desde o final do século XIX ao inicio do XXI.

Ao considerar meus trabalhos e pesquisas anteriores como ar-
tista visual e cénica, independente das priticas cénicas mais recentes
ligadas ao campo do Teatro de Animagao, posso aqui perguntar:
como as Imagens constituem esse material direto para a criagao?
Os poemas sempre foram no meu processo criativo a primeira
matéria, a que deflagra e de onde se originam todos os formatos
de obras implicados na poética. Através dos poemas, as primeiras
e as mais profundas urdiduras entre arte e vida fizeram seus lagos
e continuam a fazé-los. Estas rela¢des, porém, nio sao de “ilustra-
¢30”, um olhar superficial no encontra o reconhecimento dessas
correspondéncias: dao-se numa camada mais profunda e complexa,
de redes temdticas e matérias, urdiduras espago-temporais da poé-
tica. Imagens percebidas e transformadas em matéria geradora de
novas obras. S6 para citar um exemplo destes desdobramentos em
fluxos continuos, além dos temas recorrentes, um poema do livro
Olho Desarmado® (RANGEL, 2009, p. 27) encontra-se na abertura
dramattrgica da cena em Protocolo Lunar (2011).

As IMAGENS, entao, material direto para o poeta: literdrio,
cénico ou visual, compdem unidades primordiais, o Principio da
obra em seu jogo de vir-a-ser, existir e operar numa rede de conexoes
individuais e coletivas em diversas formas e formatos. A 16gica desta
urdidura em fluxos é o que me permite explorar a Imagem como

3 Olbo Desarmado nos poemas-pinturas-desenhos traduz o desmontar do olhar com o
préprio desmonte do olho. Fotografei a {ris do meu olho (parte tnica como a impressao
digital), e este fragmento ¢ deslocado e montado com outras imagens. Também trata do
estranhamento que nos desarma no encontro-fusio com o olhar-crianga, o olhar-poeta, e
o olhar-louco, devir pungente, lidico e inquietante da experiéncia sensivel do mundo. Na
segunda parte deste mesmo livro, num ensaio, abordo o tema dos processos de criago.
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Principio de Pensamento ou de Pensamento Criador na poética,
para extrapolar limites entre linguagens, técnicas e estéticas sem,
no entanto, as desconsiderar.

Ao aproximar-me do Teatro de Animagao, pelos campos do
Imagindrio e dos Processos de Criagao, que integram meus pro-
jetos de pesquisa na UFBA desde minha forma¢ao no Mestrado
em Artes Visuais e no Doutorado em Artes Cénicas, nao foi dificil
estabelecer os novos vinculos, pois me interesso pelos processos
artisticos, suas teorias e conexdes na contemporaneidade, a partir de
procedimentos instaurados em cada projeto poético, aperfeicoando
a compreensao desta dificil disciplina intuitiva como “método” de
trabalho para artistas, ou estudiosos do fendmeno da arte e também
do pensamento como criagao.

O Teatro de Formas Animadas solicita imediatamente a
imaginacao, a operagao de pdr imagens em agao, pois requer dos
criadores e dos espectadores a abertura de um espago relacional e
poético podendo os atores, nele, dar vida a personagens humanos
e nao humanos, a materiais, a formas, a luzes, a sombras, a objetos.
O abstrato e o invisivel podem tomar corpo e vida em cena. Mesmo
se considerarmos um boneco referenciado na figura humana de
concep¢ao mais préxima ao real, este personagem “humano” nao
poderd escapar do poético, do risivel, do trdgico ou do grotesco,
podendo requisitar do encenador, dos atores, demais criadores e do
espectador um leque de discussoes a respeito da prépria condigao
humana, abrindo infinitas situa¢oes a partir da concep¢ao e tema de
cada encenagio. Portanto, pode-se reafirmar o quanto esta fungao
da imaginagdo se intensifica com o Teatro de Animagio.

Como se relacionam, entao, nesta abordagem, no interior dos
processos criativos as IMAGENS? E quando uso a palavra Imagem,
penso Imagens ou as Imagens me pensam? Quando discorro sobre
este “método”, nio o defendo como tinico nem como o melhor,
apenas para mim o mais adequado, pois tem potencializado tan-
to um fazer individual quanto grupal e também instigado uma
conexao provocativa para orientandos no ensino de graduago e
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p6s-graduagio, e na criagao de exercicios para a sala de aula.

Com a palavra Imagem, entdo, quando neste texto aparece
toda em maidscula, ou com maitscula na inicial, estou sempre
me referindo 2 Imagem como Principio de Pensamento ou de
Pensamento Criador. Nesta acep¢ao, nao estou tratando apenas das
imagens visuais, o que, no sentido mais comum, imediatamente se
associa a esta palavra, principalmente quando as pessoas conhecem
minha produgio como artista visual.

Posso também associar este modo de pensar ao que revela An-
tonio Damdsio em suas pesquisas sobre o cérebro e a consciéncia
humana; segundo este autor:

As imagens nio sdo apenas visuais. Refiro-me ao termo
imagens como padrdes mentais com uma estrutura
construida com os sinais provenientes de cada uma das
modalidades sensoriais — visual, auditiva, olfativa, gus-
tativa, e sdmato-sensitiva (2000, p. 402).

Ainda seguindo seu pensamento:

As imagens s3o construidas quando mobilizamos objetos
— de pessoas e lugares a uma dor de dente — de fora do
cérebro em dire¢do ao seu interior, e também quando
reconstruimos objetos a partir da memdria, de dentro
para fora, por assim dizer.

[...] As vezes as sequéncias sio concorrentes, ou ainda
divergentes e sobrepostas. Pensamento é uma palavra acei-
tdvel para denotar esse fluxo de imagens (2000, p. 403).

Passo, entdo, a tratar de como considero a acepgiao de IMA-
GEM enquanto Principio de Pensamento, como vejo seus fluxos
e fungdes na organizacio da experiéncia sensivel, focalizando um
modo de Abordagem Conceitual para a criagio artistica. Na Abor-
dagem Operacional, em didlogo com este pensar, serdo citados
alguns procedimentos de processo, especificamente referindo-se
ao percurso de criagio do espetdculo Prorocolo Lunar, escolhido
aqui pela sua interface com as estratégias do Teatro de Animagdo.
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As IMAGENS sao consideradas, entao, em trés grandes fungoes
correlatas e distintas, integradas na composi¢ao do pensamento
entre Imagindrio e Processos Criativos, e estas trés fungdes sao to-
madas em operagdes continuas de fluxos indissocidveis. Nenhuma
delas cessa de atuar, apenas se intensificam em maior ou menor grau
pela natureza das operagoes solicitadas em cada momento criador.
A Imagem, portanto, neste modo de operar, assume a fungao de
um mesocosmos a0 mesmo tempo origem, mediador, irradiador
e revelador, acima de tudo como expressao, poténcia, pulsio ou
desejo de fazer lagos, pois instaura no individuo e no grupo o lu-
gar do conhecimento sensivel. Passo a descrever como vejo estas
trés fungdes na operagao criativa com a Imagem, associando-as na
Abordagem Operacional a procedimentos do processo de criagao
do espetdculo Protocolo Lunar.

Como primeira fungio, opero em dominincia com a Imagem
como visibilidade: capacidade visiva de produzir imagens com os
olhos fechados ou “dentro da cabeca”, a foto ou filme mental, o
teatro interior, o teatro da memdria, a atualizacao de sensacoes, a
prospecgao e a intui¢ao, o insight.

Posso associar esta primeira fung¢ao, pela dominancia da capa-
cidade visiva, aos procedimentos e exercicios iniciais quando em
2009 fui procurada como orientadora e gerou-se nos encontros
confluéncia e convergéncia ao perguntarmos: o que fazer? O que
pesquisar? O que montar? Perguntas-Passaporte, aquelas que nos
conduzem ao lugar que nao poderfamos antes atingir, que fazem
a obra, neste caso, coletiva, aflorar. Perguntas que fizemos e res-
pondemos juntas, a saber, entao: Jeane de Jesus Santos, Juliana dos
Santos de S4, Rita Pereira Mendes da Rocha e Yarasarrath Lyra,
neste momento quatro alunas da graduagao, com as quais forma-
tamos planos de trabalho para o PIBIC/UFBA, realizados entre
2009/222010/1. Tema e “método” se fundiram desde entao, havia
curiosidades sobre mitos, sombras, criaciao, contador de histérias, e
sugeri pesquisarmos mitos de criagao. Nesse reservatério-motor do
imagindrio, os temas s3o gerados, mas também sao geradores: pelas
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Imagens, como Principio de Pensamento. Iniciamos uma produgao
e discussao sobre interesses temdticos para a criagdo cénica, para
aglutinar pelo imagindrio as demandas e os desejos de cada uma ao
meu projeto de pesquisa e projeto poético como artista. Definimos
que o espetdculo seria para qualquer idade e pesquisamos um corpus
entre poemas, contos e discurso sobre ciéncia. Estudamos, entio,
da literatura a obra de [talo Calvino, poemas de Manoel de Barros
e de minha prépria autoria, do livio Olbo Desarmado (2009) e,
sobre a origem do universo e os fend6menos cédsmicos, consultamos
livros do fisico Marcelo Gleiser. Apds essas leituras, sugeri a livre
e dominante inspiragao para a nossa dramaturgia no conto A Dis-
tincia da Lua, do livro Todas as Cosmicémicas, de Calvino (2007).
Este conto ¢ citado por ele quando fala da sua prépria criagio em
Seis Propostas para o proximo milénio (1999), oferece um manancial
para se operar do visivo a palavra, da palavra ao visivo e, para ndés,
do visivo a cena. Nestas leituras, iam sendo incluidas experiéncias,
visdes compartilhadas pelo grupo, do universo dos autores lidos e da
repercussao da memoria de cada uma. Também estudamos o conto
A Origem das aves, do mesmo universo das Cosmicomicas. Ao longo
deste conto, Calvino, através da fala do narrador, literariamente
revela pistas da linguagem dos quadrinhos, que foram seguidas por
nés como inspiragao para adotar estratégias cénicas com as imagens
visuais e o Teatro de Animagao, estas pistas aparecerdao depois em
cena no “balao” de pensamento para a moldura das cenas filmadas.
Em paralelo, fui escrevendo e compartilhando com o grupo a dra-
maturgia que nasceu, ento, inspirada neste complexo de imagens,
poemas, contos, sonhos, recordacdes pessoais minhas e de todas.

Na segunda fungio, opero em dominincia com a Imagem
como fisicalidade: a vida fisica das imagens, ou seja, os meios através
dos quais elas sao produzidas para serem usufruidas, comunicadas,
a produgio da imagem ¢é também pensamento; incluindo-se aqui
todos os meios espago-temporais, até as imagens digitais.

Nesta fun¢ao dominante da fisicalidade, posso associar, nos pro-
cessos de Protocolo Lunar, a extensa fabulagao em esbogos produzidos
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com desenhos, textos e também imagens prontas capturadas, compon-
do um arquivo organizado para gerar a concep¢ao de todas as partes
do espetdculo. Esta fungao, mais timida no primeiro momento, aqui
se intensifica e domina, pois é quando se formam os laboratérios de
concepgao e execugao dos objetos. Foram iniciados quando um de-
senho dramdtico do texto estava configurado nio totalmente, mas o
suficiente para permitir a exploragao criativa, para definir-se em projetos
e maquetes a ideia do espago cenogréfico, a listagem e o desenho de
personagens e de objetos na quase totalidade, ainda com idas e vindas
de leituras nos encontros regulares. Para as técnicas do Teatro de Ani-
magao, o trabalho do ator-animador depende de os objetos estarem
prontos e ajustados para o manuseio, por isso o longo percurso da
concepgao a execugao até chegar aos ensaios, e as vezes ainda voltar as
oficinas para ajustes. Os ensaios também completam essa fun¢ao da
fisicalidade da Imagem como tempo-espaco na cena.

Como terceira fungao, considero e opero com a Imagem
como virtualidade: a aura individual-coletiva que qualquer tipo de
imagem produz em sua configuragao e nos modos de subjetivagio,
recep¢ao. Assinalo aqui, nesta fung¢io de virtualidade, a diferenca
fundamental em compreender o que ocorre entre forma e configu-
ragao, pois pela configuracio assumimos os aspectos que podem se
tornar visiveis incluindo sempre as muitas e infinitas vises sobre
uma mesma composi¢ao.

Esta fungdo, que se intensifica nos momentos de mostrar
qualquer fragmento do trabalho j4 materializado, em desenho,
projeto, escrita, objeto, nos ensaios e ensaios abertos, estd perma-
nentemente em fluxo, pois o artista, no interior da sua formativi-
dade’, é o primeiro critico de si mesmo e funda, no meu entender,

* Sobre a origem do conceito de formatividade, com o qual trabalho aqui e em muitos
processos e textos, ler especificamente de Luigi Pareyson o titulo Estética: Teoria da
Formatividade (1993). Sobre o pensamento de Pareyson, sio bastante esclarecedoras
a Nota Introdutdria e a primeira parte do capitulo I intitulada: A estética da formativi-
dade e o conceito da interpretacio do livro A Definicio da arte (1981) de Umberto Eco
— que foi discipulo de Pareyson.
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o grau zero da recepgao. Nas artes cénicas, os acordos e desacordos,
as sonincias e dissonancias potencializam esta aura pela situagao
viva, presencial e coletiva desde as trocas na intimidade da sala de
ensaio até o mostrar a pablico. Esta aura de virtualidade faz com
que a poténcia de leituras permanega aberta, s6 nos resta, escolhi-
dos os acordos possiveis e contingentes ao tempo espago de uma
dada formatividade, compreender e suportar a instabilidade da
Imagem e do Pensamento Criador em suas fung¢ées. Aqui reafirmo
a indissociabilidade das trés fungdes citadas e seu intenso lugar de
incessante flutuagao no pensamento criador.

Costumo sempre dizer, em processos de orienta¢ao, que quem
deseja estabilidade e certezas nao deveria se aventurar em processos
de criagdo, pois eles nos colocam em permanente estado de incer-
teza, instabilidade e caos, s6 nos cabe suportar este estado para que
uma superag¢ao na obra de arte ocorra, com um dominio técnico
escolhido, acolhido, possivel, mesmo que empirico. Considero
que o criador (pesquisador de préticas/teorias criativas) precisa
compreender seu préprio percurso de pensamento-obra. Assumir
o pensar como um modo de agao.

Muitos fatores nos surpreenderam nesses tltimos trinta anos
em aceleragao e difusio, alterando a compreensio de como a
prépria inteligéncia e a consciéncia humana se desenvolvem; de
como a velocidade do tempo instantdneo e do meio tecnolégico
atual criou instrumentos, os mais diversos, mudando radicalmente
nossa prépria maneira de construir o conhecimento.

Também nos surpreende o que conseguimos hoje pela ciéncia
saber sobre como nosso cérebro funciona. De base bioldgica e
estrutura semelhante para todos nés, ele é tnico, assim como
a impressao digital. As opera¢oes mentais ao longo da vida,
adormecidas, domesticadas, acidentadas ou reestimuladas em cada
um fazem a diferenga no vivo das vivas relagdes e, por conseguinte,
também fazem com que essa bela arquitetura biolégica atue com
absoluta singularidade em cada um de nés, mesmo contendo
potencialmente as mesmas fun¢des, podendo-se ativar novas partes
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em situa¢des de criagao, de crise ou impedimento. Essas situa¢oes,
que podem ocorrer em nossa vida cotidiana, sao inerentes aos
desafios extracotidianos de quem deseja criar.

Bom lembrar que é também no dominio do pensamento,
da ontologia da cria¢do que arte e ciéncia se encontram, embora
divirjam em suas finalidades. Neste sentido, as poéticas podem
ser instauradoras, reveladoras e muitas vezes antecipadoras. Esta
fungdo criadora impregna o mundo da criagdo na arte tanto nos
seus processos de produ¢ao como de fruigao. Pela liberdade que
a nao-comprovagao outorga e pela via do conhecimento sensivel,
serdo as vezes esses mesmos objetos insepardveis da cultura e da
histéria, os objetos de arte, que serao capazes de antecipar, indicar
pistas, fazer aproximagdes com o novo, dando conta de questoes
humanas que atravessam todos os tempos. Portanto, considero que
as questoes da Imagem para o Teatro de Animagao nio sao a ele
exclusivas, fazem parte de todo o pensamento criador humano, de
como nossa consciéncia mesmo tao estudada permanece misteriosa.
Cabe a arte, nao responder, mas em suas operagdes tocar no exercicio
deste mistério.

O grande desafio, para mim, deste processo de formatividade, o
belo conceito apropriado de Pareyson (1993, p. 59-92), tem sido até
entao esgargar limites de cada individualidade para nos encontros
e tentativas ir desenhando, a partir da Imagem como Principio de
Pensamento, uma formatividade coletiva, gerando a concepgiao
num fluxo de didlogo continuo. Este procedimento tem se repetido
como estrutura, “método” e funcionamento em grupo. Em Protocolo
Lunar, apds a primeira fase de exploracao intensa do fluxo de
visibilidade, iniciamos um momento de pesquisa com dez maos
disponiveis para um fazer artesanal inerente a esta estratégia, na
qual se aperfeigoaram habilidades especificas e 0 imagindrio de cada
um dos participantes, depois, com o desejo de gerar a encenagao
e a consequente ampliagao do grupo, também estas habilidades se
ampliaram no fluxo do aprendizado e da socializagao dos problemas
que emergem e sempre emergirao advindos deste préprio fazer
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como um tentar. Este tentar no Amago do fazer-pensar criativo,
motor-reservatério do conhecimento sensivel, para o pensamento
criador assume, pelas Imagens, o valor das grandezas absolutas.
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