Zawéd: lalkarz
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Przez cale wieki sztuke lalkarska, rozmaite techniki animagji, poznawa-
no gléwnie poprzez prakeyke. Jesli byl to interes rodzinny, do zawodu lalkarza
przyuczano od dziecifistwa, w ktéryms momencie syn przejmowal teatr ojca.
Czasem wzeniano si¢ w rodzing lalkarska. Niekiedy mlodego cztowieka odda-
wano na nauke do lalkarza-mistrza czy wedrownej trupy teatralnej. Bywalo i
tak, ze przyszly lalkarz samodzielnie odkrywal tajniki zawodu, podpatrywal
konkurencj¢, uczyt si¢ na wilasnych bledach, zdobywal dos$wiadczenie i
umiejetnosci.

Ostatnie pétwiecze zasadniczo zmienilo t¢ praktyke. Oczywiscie nadal
mozna zosta¢ lalkarzem z milo$ci do uprawianej profesji lub zwyklej zyciowe;j
koniecznosci. Coraz czgstsze jest jednak odbywanie stazy, kurséw, przecho-
dzenie regularnych szkolen profesjonalnych, potwierdzanych rozmaitymi
dokumentami. Dzi§ juz regula staje si¢ ukoriczenie jednej z wyspecjalizo-
wanych szkdl lalkarskich, majacych rézny poziom, status, czas trwania nauki,
czy wreszcie rodzaj przyznawanych uprawnier. Sg dzi§ w $wiecie lalkarskie
szkoly zawodowe, dajace dyplom lalkarza-rzemie$lnika, sa uniwersyteckie stu-
dia, przyznajace absolwentom tytul magistra sztuki teatralnej ze specjalnoscia
lalkarska. Lalkarze miewaja doktoraty, coraz wigcej tez w Srodowisku twércow
teatru animowanych form artystéw noszacych naukowe tytuly profesorskie.
Lalkarstwo jest dzi$ pelnoprawng dziedzing nauki i sztuki, a ksztalcenie lalkar-
zy niczym nie rézni si¢ od ksztalcenia adeptéw innych dyscyplin: sztuk plas-
tycznych, filmu, teatru czy muzyki.

Termin ,lalkarz” oznacza dzi§ oczywiscie co$ zupelnie innego niz
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300, 100, a cho¢by tylko 30 lat temu. By¢ lalkarzem — to mie¢ $wiadomos¢
przeszloéci tego gatunku, rozmaitych technik lalkowych, umie¢ je rozrézniaé
i mie¢ choéby podstawy znajomosci animacji marionetki, pacynki czy lalki
cieniowej. By¢ lalkarzem dzi§ — to przynaleze¢ do wielkiej rodziny teatru la-
lek, teatru animowanych form, teatru przedmiotu, rozmaitych odmian teatru
wizualnego, teatru multimediéw nawet. By¢ lalkarzem dzi§ — to przede wszys-
tkim by¢ aktorem wyposazonym w dodatkowe animacyjne umiej¢tnosci, ale
tez mozna by¢ tancerzem, ktdrego stalym partnerem jest lalka, czy twérca tea-
tru animowanych form, ktéry kreuje rzeczywisto$¢ sceniczng w relacjach ludzi
i przedmiotéw. A nawet mozna by¢ po prostu plastykiem, ktéry ozywia swiat
whasnej wyobrazni. By¢ lalkarzem to w wigkszym stopniu mie¢ swiadomo$¢
zrédel, z ktérych sig czerpie, tradycji, do ktérej si¢ nawiazuje, czy chocby kor-
zeni, z ktérych si¢ wyrasta niz gra¢ spektakle, ktérych jedynymi aktorami sg
lalki. W sytuacjach skrajnych znajdujemy nawet lalkarzy, kedrzy nie uzywaja
lalek, w jakiejkolwiek postaci by si¢ one nie pojawialy.

Wspélczesna sztuka cechuje si¢ réznorodnoscia wykorzystywanych
srodkéw wypowiedzi. Dawno juz warto$cia najwyzsza w sztuce przestala
by¢ czysto$¢ jakiejkolwiek konwengji. Jest wrecz odwrotnie. Mieszanie si¢
konwencji, ich przenikanie si¢, wzajemne zderzanie z pozoru nieprzystajacych
do siebie elementéw, buduje nowe relacje, nowe style, nowa estetyke. Wsze-
lkiego rodzaju asocjacyjnos¢, réwnoleglo$¢ narracji, multiplikowanie form,
gra z jednostkowym, indywidualnym do$wiadczeniem widza, stala si¢ zasadg
organizujaca niejedno przedstawienie teatralne. W tym kontekscie rezerwuar
srodkéw wspélczesnej sztuki jest po prostu arsenatem mozliwosci, z kedrych
korzystaja wszyscy twércy. W sztukach przedstawiajacych aktor, forma, lalka,
maska, ale i $wiato, dzwigk, taniec, pantomima, elementy sztuki cyrkowej,
muzyka, techniki multimedialne mogg si¢ przeplata¢é. Odnajdujemy te twor-
zywa w sztuce aktorskiej, cyrkowej, wizualnej, lalkowej, multimedialnej i
wszelkich innych odmianach sztuki performatywnej. To czy artysta czuje si¢
lalkarzem, aktorem czy cyrkowcem zalezy wylacznie od jego $wiadomosci,
bedacej rezultatem odbytej edukacji artystycznej, zrédel, z kedrych wyrasta.
Znakomity polski twérca teatralny Tadeusz Kantor nie byl przeciez lalkarzem.
Tymczasem niejedno z jego wspanialych dziet mogliby$my uzna¢ za typowy
spektakl teatru animowanych form czy nawet teatru lalek. Inny niezyjacy

juz, wielki polski tworca teatralny, Jan Dorman, autor niezwyklego teatru dla



dzieci, opartego na literacko-rytmiczno-przedmiotowych kolazach, nalezal w
najécislejszy sposob do lalkarskiego srodowiska, cho¢ §rodki teatralne, ktérymi
si¢ postugiwal, daleko wyprzedzaly codzienna praktyke i upodobania teatru
lalek z jakim spotykali si¢ 6wczesni widzowie i twércy teatru lalek dziatajacy
przed 40 laty.

Wiadomo nie od dzis, ze zadna refleksja nie nadaza za artystyczna
praktyka. Krytycy wcigz szukajg okreslen, terminéw, kategorii, ktére
uporzadkowalyby umykajaca rzeczywisto$¢ teatralna. Czy w lepszej sytuacji
jest szkolnictwo? W pewnym sensie tak, bo bazujac na tworczych poszukiwa-
niach mlodych adeptéw sztuki teatralnej nie musi opatrywa¢ nowych proceséw
twérczych komentarzami. Cho¢, z drugiej strony, z natury rzeczy szkolnictwo
ma cechy akademickosci i wpisany wen porzadek, normatywno$¢, dazenie do
okredlenia metody, wiec i skonwencjonalizowania procesu twérczego.

Wydaje sig, ze dzisiejsze szkolnictwo lalkarskie bywa cz¢sto na takim
whasnie rozdrozu: pomiedzy wpajaniem miodym artystom najlepiej pojetej
tradycji, przeprowadzeniem ich przez osiagnigcia dawnych mistrzéw z jednej
strony, uczeniem techniki aktorskiej i animacyjnej, z drugiej — otwieraniem
na gotowo$¢ podejmowania najbardziej osobistych wyzwan i sposobéw ich
realizacji, zachgcaniem do szukania whasnej artystycznej drogi twérczej.

Szkolnictwo lalkarskie w Polsce zaczgto budowaé zaraz po II wojnie
$wiatowej. Powstala wéwczas glosna prywatna $rednia szkota lalkarska Janiny
Kilian-Stanistawskiej, z czasem upafstwowiona, a w 1952 roku zlikwidowana,
w wyniku tar¢ i nieporozumiert w samym éwczesnym $rodowisku lalkarskim.
Zbyt wielu bylo lideréw i apostotéw rodzacej si¢ nowej dyscypliny teatral-
nej, majacej wylaczno$¢ na ksztaltowanie dziecigcej wyobrazni, bo teatr lalek
niejako administracyjnie przypisany zostal do miodego widza. Kolejna wazna
inicjatywa miata juz status uniwersytecki. Dzialajacy w Krakowie oddzial
lalkarski Pafstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej przetrwal 10 lat. Zostat
zamkniety w 1964 roku, bo koriczacy go absolwenci nie chcieli podejmowaé
pracy w panistwowych teatrach lalek. Zbyt duzo czasu spedzili wsréd kolegdéw
aktoréw, nazbyt pochlonat ich wielki teatr, by chcieli wréci¢ do dzieci, la-
lek, obowiazujacego wtedy parawanu, anonimowosci i bycia w cieniu. Szkota
krakowska byta niepowodzeniem.

Sukces odniosto dopiero trzyletnie Studium Aktoréw Teatru Lalek,

powstate w 1967 we Wroclawiu, na potudniowo-zachodnich kraricach Polski.

SEPRWIUY SBULIO,] 9P OX}B3], 9IOS SOPNIST Op BISIAIY



Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas

To byla szkola lalkarzy, ktéra data poczatek powstatemu w 1972 Wydziatowi
Lalkarskiemu we Wroctawiu krakowskiej szkoly teatralnej. W dwa lata pdznie;j
powstal w Bialymstoku, na pétnocno-wschodnich rubiezach Polski, podob-
ny zamiejscowy wydzial lalkarski warszawskiej Akademii Teatralnej. Odtad
w Polsce nieprzerwanie dzialajg dwie wyzsze uczelnie o statusie uniwersyte-
ckim, ksztalcace lalkarzy i nadajace im tytul magistra sztuki teatralnej: we
Wroctawiu i w Bialymstoku. Obydwie powstaly na bazie dobrze dziatajacych
we Wroclawiu i Bialymstoku paristwowych teatréw lalek, cho¢ z czasem
uniezaleznily si¢ od nich i zdobyly wlasna silng pozycje artystyczna. Ale wciaz
oblicze szkét lalkarskich ksztaltuje si¢ w swoistej rywalizacji pomigdzy za-
wodowymi teatrami lalek, skupiajacymi znaczna czg$¢ kadry profesorskiej, i
milodziezq lalkarska, probujaca w szkole doscignaé i przescignaé swoich nau-
czycieli i mistrzéw. I bywa ta rywalizacja atrakcyjna, budujaca i zaskakujaca.

Pozwolg sobie zatrzymac si¢ na chwilke dhuzej przy szkole bialostockiej,
ktérej dokonania obserwuje z bliska od wielu lat. Program tej uczelni wciaz
si¢ zmienia. Wciaz dochodza nowi nauczyciele, niedawno jeszcze zajmujacy
miejsca w studenckich fawkach. Wnosza oni ze soba zawsze powiew nowosci
i mlodziericzej pasji, ale trafiaja jako asystenci do tych profesoréw, ktdrzy
wykladaja program obowiazkowy. Zanim wiec zdobeda si¢ na niezaleznos¢,
muszg jeszcze raz przej$é lekeje pokory w rygorach akademizmu i teatralnej
(lalkarskiej) klasyki. Od kilkunastu lat mlodzi nauczyciele wnosza tez nowe
do$wiadczenia teatralne. Dzi§ juz w Polsce nie obowiazuje jeden model
panistwowej instytucji teatralnej, catkowicie podporzadkowany systemowi so-
cjalistycznej instytucji kultury, z etatami, waska specjalizacja pracy i planows
gospodarka. Dzi$ dzialaja obok instytucji teatralnych liczne grupy teatralne
i zespoly niezalezne, prywatne i publiczne, mieszaja si¢ sposoby produkgji
przedstawien i systemy prowadzenia teatréw. Szkola korzysta pelng garicia
z tych doswiadczeri. Studenci jeszcze w szkole poznajg rozmaite mozliwosci
uprawiania w przyszlosci profesji lalkarskiej.

Ale zanim przyjdzie czas poszukiwand i eksperymentéw, studenci
przechodza przez dwa pierwsze lata intensywne kursy klasycznego teatru i
klasycznego lalkarstwa. Cwiczq glos, dykcje, umiejetnosci aktorskie, no i roz-
maite lalkarskie techniki: marionetke, pacynke, jawajke, tradycyjna polska
kukte, pracuja z przedmiotem, maska, elementami teatru rak. To setki godzin

najbardziej intensywnej pracy warsztatowej, dziesiatki komisyjnych egzami-



néw, streséw, ocen, dyskusji, nierzadko ez i wyrzeczeri. Na trzecim roku stu-
diéw, nie zaniedbujac ogdlnoteatralnych przedmiotéw aktorskich, przycho-
dzi czas na wlasne poszukiwania. Bywaja one rézne. Raz bardziej udane, raz
mniej. Ale to juz praca teatralna, czasem z lalka, czasem z animowang forma,
maska, niekiedy samodzielna, niekiedy realizowana w malym zespole. Profe-
sorowie sprawujacy opieke nad tymi pierwszymi indywidualnymi wypowie-
dziami miodych twércéw ingeruja, gdy mlodzi artysci napotykaja przeszkody,
ktérych nie potrafig przezwycigzy¢. Ich zadaniem jest wskazanie innych drég.
Decyzje musza podejmowac studenci. I w efekcie tych poszukiwan powstajg
ogromnie cickawe miniatury. Bywa, ze sg zaczatkami przysztych spektakli dy-
plomowych, bywa, ze stanowia podstawe przysztych profesjonalnych juz lo-
s6w miodych artystéw.

Niektérzy z nich, po ukoriczeniu szkoly trafiaja do zawodowych publi-
cznych teatréw. Jest ich w Polsce 25, swietnie wyposazonych, dysponujacych
wiasnymi budynkami, scenami, pracowniami konstruktorskimi i plastyczny-
mi, zapleczem technicznym, administracyjnym i przede wszystkim stalym
kilkunastoosobowym zespolem artystycznym, stalym zespolem aktorskim,
etatowym. Dla wielu mlodych absolwentéw szkét lalkarskich jest marzeniem
dosta¢ si¢ do takich profesjonalnych teatréw. Tu moga si¢ poczu¢ bezpiecz-
nie.

Ale coraz czestsza praktyka jest organizowanie wlasnych niezaleznych
zespotéw. W nich mlodzi artysci w wigkszym stopniu mogg realizowaé swo-
je marzenia, teatralne upodobania, ksztaltowaé swéj whasny styl, wlasna
lalkarska forme¢ wypowiedzi. W publicznych teatrach lalek maja za to wigksza
szansg spotka¢ si¢ z réznorodnoscia wykorzystywanych $rodkéw teatralnych.
Tam pracuja najczesciej rézni zaproszeni rezyserzy i scenografowie. Spektakle
bywaja calkowicie do siebie niepodobne. Aktorzy spotykaja si¢ wciaz z no-
wymi zadaniami, nowymi formami lalek, obiektéw animowanych, ale ich
wplyw na wybierane $rodki jest bardzo maly. Publiczne teatry, przygotowujace
w kazdym sezonie 4-6 nowych premier, grajace codziennie, wypelniaja
specyficzng misj¢ upowszechnieniows, popularyzujaca teatr, nie tylko zmagaja
si¢ z artystycznymi wyzwaniami. Zespoly niezalezne, maja trudniejszy zywot
w plaszezyznie ekonomicznej, za to wigksza swobode twércza. Mlodzi artysci
maja wigc szans¢ wyboru, cho¢ oczywiscie nie od ich tylko decyzji zalez ich

artystyczne losy.

SEPRWIUY SBULIO,] 9P OX}B3], 9IOS SOPNIST Op BISIAIY



Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas

W efekcie tak funkcjonujacego systemu ksztalcenia, miodzi absolwenci
szkot lalkarskich zaczynaja kariere teatralng z naprawde dobrym warsztatem i
perspektywami. Czy i jak udaje je si¢ zrealizowad, to juz inna sprawa. Jak to w
sztuce bywa, wszystko jest mozliwe. Bardzo rzadko jednak szkota wypuszcza
wirtuozdw, artystéw gotowych, uksztaltowanych. Raczej twércze osobowosci,
ktére majg szans¢ na osiagnigcie sukcesu. W obecnym ksztalceniu lalkarzy,
czy w ogodle aktordw, w przeciwienistwie do tancerzy, plastykédw czy muzykéw,
edukacja profesjonalna zaczyna si¢ zbyt p6zno, by osiagna¢ wirtuozerie. Totez
i wspolczesny teatr czgéciej szuka swego miejsca w innosei, w réznorodnosci
niz w warsztatowych i rzemieslniczych umiej¢tnosciach. Ale... sztuka nie po-

ddaje si¢ regutom.



