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“Tri-tra-trullala, der Kasper ist wieder da!”
(Tri-tra-trullala, Kasper chegou novamente!)

Entre os anos de 1175 e 1185, viveu na abadia Hohenburg, na
Alemanha, a freira Herrad von Landsberg, e como jd acontecera
com outros paladinos da moral, almejava, por meio de textos de
peniténcia, retificar a moral dubia da época. Assim, no manuscrito
Hortus deliciarum (Jardim das delicias), Herrad coloca na boca do
Rei Salomao todo o tipo de maldi¢ao para aqueles que sucumbem as
fraquezas humanas. Os textos visavam, também, o registro dos saberes
e da espiritualidade do seu tempo. Para que essas ligdes nao se
tornassem dridas, os pecados eram demonstrados opticamente, e junto
com outras irmas de sua congregacio, costumava ilustrar seus tratados.
A esse fato devemos a primeira representagao pictdrica de um teatro
de bonecos medieval. No texto Ludus monstrorium (Jogo dos
monstros) pode ser visto o Rei Salomao apontando o dedo,
acusadoramente, para dois bonecos vestidos como cavalheiros que
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travam, sobre uma mesa, uma luta com espadas. Os bonecos estao,
claramente, presos a fios paralelos, e a manipulagdo parece ser de tal
forma que, movendo os fios, as figuras comegavam a lutar.

Entre os estudiosos do teatro de bonecos, esta ilustracao
suscitou diversas andlises, quanto a possibilidade de ela ser o registro
de uma manifestacio teatral. Hans Richard Purscke nao acredita
que a fungio dessa cena seja apenas fazer com que os bonecos ataquem
um ao outro e supde que um deles deveria vencer o embate; talvez,
contando-se o nimero de vezes que o corpo de um ou de outro
fosse atingido pela espada, ou, entdo, quando a cabeca ou a parte
superior do corpo de um boneco, durante um arranco, pudessem
ser tombados para trds, j4 que tém fios na altura dos quadris.
Contudo, ¢ preciso lembrar que o ilustrador nao fez o desenho
observando uma cena real, e sim a partir da meméria, e pode ter
omitido algum detalhe.

Na Idade Média das Cruzadas e dos Menestréis, esses bonecos
possufam diferentes denominagoes. Entre elas, tem-se a palavra
Iaterman, origindria do verbo Zatern, que significa tremer, balangar
ou sacudir de um lado para o outro. Na literatura, a palavra Zaterman
também foi utilizada para designar boneco. Nesse sentido, escreve o
autor Hugo von Trimberg;: “Deus riria se visse como seus Tatermin-
nerlein (bonequinhos) vivem tao magicamente sobre a terra: se
atracam um ao outto, e se ferem com longas espadas” (Der Renner
—Tomo 2 —Pg.89). Porém, esse texto apresenta os mesmos problemas
dos anteriores: nao faz referéncia explicita ao teatro de bonecos; sao
utilizados como metédfora, para indicar a relagao de Deus para com
os homens. Outras referéncias literdrias seguem a mesma tendéncia
e empregam os bonecos e suas lutas metaforicamente.

Assim, permanece aberta a questdo se o surgimento dos
Iaterménner, na Alemanha da segunda metade do Século XII, tem
alguma relagao com as Cruzadas, mais especificamente com o retorno
de um batalhao de cruzados (soldados), por volta de 1150. Pode ser
que algum deles tenha trazido na bagagem um Zatermann oriental,
ou quem sabe se Herrad von Landsberg nao tenha reproduzido
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imagens observadas durante uma peregrinagao até a Terra Santa?
Todavia, nada pode ser realmente comprovado e a teoria da migracao
continua apenas como uma hipdtese.

Quanto a origem dos bonecos de luva, eles podem ter surgido
na Alemanha, antes dos da Itdlia, como descrito pelo poeta Albrecht
von Scharfenberg, em 1270. A tapadeira®' tinha, freqiientemente,
a forma de um castelo; forma essa que também pode ser encontrada
nas referéncias dos chamados Textos de Oxford, do Romance de
Alexander. A primeira vista, a referéncia ao romance parece ter pouco
a ver com o nosso tema, mas pode indicar a existéncia de uma
migrag¢ao nessa forma de arte.

A primeira versao desse romance, que homenageia Alexandre
I, da Macedoénia, surgiu provavelmente no séc. II a.C.
Posteriormente, a mesma versio reaparece como um livro popular
no Império Romano, tendo sido traduzido para o latim por Julius
Valerius, no séc. IV. Autores desconhecidos o traduziram para outros
idiomas, e uma dessas versdes an6nimas, escrita em francés antigo, é
do séc. XIV e se encontra na Biblioteca Bodleian, em Oxford, com
o titulo Li romans du bon Roi Alixandre. Nela, podem ser encontradas
imagens em miniatura, cuja autoria é reputada ao ilustrador Jean de
Grise, que representam cenas de teatro de bonecos de luva, e s3o as
primeiras a serem encontradas na histéria das artes européias. Entre
elas, uma nos é familiar, pois se trata da mesma cena j4 mostrada por
Herrad: dois cavaleiros que lutam com espadas. Porém, o mais
surpreendente ¢ a configuragio da empanada. Ladeando o vao
central, véem-se duas pequenas torres, dando-nos a impressao de
um castelo contornado por sua muralha. Por detrds desta, os dois
cavaleiros lutam e, diferentemente da imagem de Herrad, podem-
se ver pessoas assistindo; poucas é verdade, mas jd é possivel falar de

um publico e a apresentagao de um teatro de bonecos fica clara®.

3 Também conhecida como empanada, tenda, tolda, barraca etc.
32 E isto pode ser reforcado pelo fato de que, em espanhol, a tapadeira de teatro de luva
também ser chamada de castillo e em francés castelet.
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Nesses quadros do Romance de Alexander, uma das figuras nao mais
segura uma espada e sim um porrete, o que parece indicar que a
figura popular do teatro de luvas nao se encontra agora tao longe.

Nos séculos seguintes, encontram-se mais referéncias ao
boneco de luva, conhecido como Gaukelspiel e Tockenspiel, e nao se
tem mais noticias dos Zaterminner. Porém, independente da forma
e do nome, os titeriteiros eram vistos com desconfian¢a em vdrios
paises da Europa. A partir de 1470, documentos referem-se aos
espetdculos de bonecos em feiras alemas como Himmelreich?’. Num
diciondrio alemao do ano de 1741, encontra-se uma explicagao para
a expressao Himmelreicher (aquele que faz Himmelreich) como sendo
manipula¢io de bonecos que vém de cima, como se caissem do céu
(seriam bonecos de fios?), e normalmente representando textos
biblicos. O termo pode se referir, contudo, ao fato de esses artistas
mambembes venderem as chamadas reliquias, que prometiam, a
quem as adquirisse, facilitar o acesso ao reino dos céus. H4 outras
interpreta¢des que dizem ser o nome dado aos artistas de rua, que
andavam na corda bamba ou em pernas de pau, e por isso estariam
mais préximos do reino dos céus. O nome ainda pode ter como base
a divisao das classes sociais da época, nas quais os artistas mambembes
nao possufam nenhum direito de cidadio. Nas cidades, onde os
bonequeiros se instalavam, nao conseguiam hospedagem, e eram
obrigados a pernoitar fora dos seus muros. Como nao pertenciam a
nenhum grupo local, sua morte nao era passivel de punigio, estando,
portanto, quanto a sua existéncia fisica, “mais perto do reino dos
céus’.

O estilo de vida dos Himmelreicher diferia completamente
daquele vivenciado pelo cidadao comum da Idade Média. No dia-a-
dia monétono das comunidades, suas apresentagdes eram bem vindas,
mas, misturar-se a elas, era considerado bastante perigoso. Fazer teatro
era uma profissao menosprezada e bonequeiros eram vistos como
cidadaos de terceira categoria. Havia normas rigidas para proteger

3 Himmel = céu e Reich = reino.
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os cidadaos da presencga dos Himmelreicher, j& que nio se podia - ou
nao se queria - proibir suas apresentagdes, entao, o ideal era mandd-
los embora o mais rdpido possivel das cidades.

Algumas informagdes podem dar a falsa idéia de que as
apresentagoes de teatro de bonecos, no final da Idade Média, estariam
mais relacionadas ao lado plebeu e anticlerical da sociedade, mas
isto nao ¢ verdade. Os temas biblicos foram importantes no
desenvolvimento do teatro de bonecos europeu. As histérias de David
e Golias, de Judite e Holofernes, as que utilizam o tema sobre o
pecado e o filho desencaminhado foram apresentadas ao publico
com enorme freqiiéncia, especialmente, pelo seu horror intrinseco.
Como a lingua culta era o latim, e uma parcela infima do povo
entendia o que se falava nas igrejas, o teatro de bonecos tornou as
estérias biblicas acessivel a todos™, pela sua linguagem irreverente e
popular. Alguns artistas elaboravam cenas biblicas impressionantes
e de impacto, para que mais pessoas pudessem assistir aos seus
espetdculos. Na Alemanha, Jorg Wenzel anuncia, em 1583, um
espetdculo em que seria mostrado o sacrificio de Issac; a decapitagao
de S. Jodo; a anunciagao do Anjo Gabriel; o nascimento de Jesus e
sua entrada em Jerusalém; a expulsio dos mercadores do templo; a
ceriménia do lava-pés e a ungao com dleo; a trai¢ao de Judas; o corte
da orelha de Marcos; a Via Crucis; a morte de Judas; a crucificacao,
o enterro e a ressurrei¢ao de Cristo; e a apari¢ao do anjo.

Na realidade, essas apresentagbes deveriam ser apenas
montagens de cenas, com trechos da Biblia que interessassem aos
visitantes das feiras. Os saltimbancos nio dominavam nem conheciam
direito os textos sagrados. Assim, nao é de se admirar que o teatro de
bonecos tenha estado presente, como metdfora negativa, na grande
discussao da Reforma e Contra-Reforma. Martinho Lutero utilizou
a metdfora dos bonequeiros (Himmelsreicher) em sua polémica
discussao com o Papa Paulo III (1534-1549) - Catolicismo versus

3 Talvez tenha sido exatamente isso que Martinho Lutero (Reforma Protestante)
acertadamente percebeu, e que nio era desejado pelo clero. Por isso, a igreja mandava,
freqiientemente, um funciondrio para proibir as apresenta¢oes dos saltimbancos.
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Reforma Protestante, que reagiu empregando o mesmo
procedimento. No final do séc. XV1, 0 nome Himmelreichercai em
desuso e, salvo algumas exce¢des, também as representagoes biblicas
com figuras. Por volta de 1588, em lugar de Himmelreicher, era usada
a palavra Kunzen na drea protestante da Alemanha e nas dreas catélicas
utilizava-se Heinzel.

Num documento do séc. XVI, um padre chamado Scherer
critica raivosamente um espetdculo de teatro de bonecos, que pastores
luteranos usavam para conversao de fiéis ao protestantismo. Essa
querela entre os dois lados religiosos nao seria aqui de interesse para
nés se nao surgisse no pequeno palco do teatro de luvas o mestre
Hiimmerlein ou Himmerling”, uma figura engragada e de feigoes
demonfacas, que nao sabemos se, no inicio, era o préprio demonio,
ou se recebeu o nome de diabo por sua horrenda aparéncia. Essa
divertida figura alema, dos séc. XVI e XVII, pode ser encontrada
em toda a Europa, com os mais variados nomes. Como Hiimmerlein
recebeu este nome, que se refere a martelo? Aqui teremos que recorrer
ao terreno teolégico. No Velho Testamento, encontramos no livro de
Jeremias um trecho que diz: “como aconteceu de o martelo de toda
a terra se quebrar, ser destruido?” (Jeremias, 50, Versiculo 23). Para
os crentes, Sata era chamado de martelo de toda a terra, mas nao do
céu, e se quebra quando Ciristo resiste a sua tentago e enfrenta a
morte em sua paixdo. Na linguagem popular?S, Himmerlein estd
ligado a todos os mistérios do além: a0 demoénio, 2 morte, ao fantasma
e ao carrasco. Pode parecer estranho que a figura mais divertida do
teatro de bonecos possa ser vista como o diabo, mas nao podemos
ignorar que, naquele perfodo, havia uma relagao mais simpléria com
a morte, o demoénio e o inferno, e que nas histérias e mistérios da
Idade Média tinham-se nao somente demonios ruins, mas também
divertidos.

35 Diminutivo de hammer = martelo.

3¢ Realmente, no diciondrio teuto-latim, o termo mestre Hemmerling é explicado como
sendo o diabo. No diciondrio de Grimms, Himmerlein é também usado para Poltergeist—
fantasmal/espirito brincalhzo.
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Chicote, porrete, frigideira e martelo s3o os instrumentos que
se seguiram as espadas dos cavalheiros de Herrad. Objetos para bater
eram requisitos importantes para as engragadas figuras, como, por
exemplo, quando Himmerlein era ameagado por um crocodilo, ele
atacava-o com um martelo. H4 historiadores que consideram o
porrete, objeto insepardvel do Himmerlein e de outros tantos
bonecos populares, como um simbolo félico. Trés fatores corroboram
essa hipétese:

Na linguagem mais primitiva, praticamente em todos os
idiomas, porrete € utilizado para designar o falo;

O boneco turco Karagoz, do qual se tem registro no inicio
do século XIV, empunha, quase sempre, um martelo que mais se
assemelha a um falo do que a um utensilio de trabalho.

A representagio do falo faz parte do Sabbat, os rituais das
bruxas; Hammelein, segundo crenga popular, teria participado desses
rituais.

A maioria dos documentos sobre o Mestre Hiammerlein é do
mesmo século em surgem registros da histéria de Fausto, que teria
nascido como Georg Zabel (1480-1540), em Knittlingen. Zabel era
um astrélogo ambulante, ou leitor do futuro, como esses profissionais
eram conhecidos. Apds seu falecimento, surge em Frankfurt, em
1587, o texto A Histéria de D. Johann Fausten, de autor
desconhecido, como um livro popular, mas nio oriundo do povo. A
publicagao mostra claramente ter se inspirado na contra reforma,
como uma literatura para aterrorizar A idéia era advertir a populagao
o que poderia acontecer a um homem, que quisesse saber mais do
que lhe convinha. Fausto sucumbe as tenta¢des do demédnio
(Héiimmerlein), que o leva sem alternativa para o inferno, pois ndo se
cogita em dar-lhe uma chance para que ele escape. Como li¢ao eficaz
para os costumes do séc XVI, poder-se-ia dizer: “melhor burro no
céu, que sdbio no inferno”.

Logo apés o surgimento do texto de Fausto, bonequeiros
saltimbancos mais audaciosos j4 o utilizavam como material para seus
espetdculos. Se nos castelos e nas igrejas, os abades e os senhores de
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reino distanciavam-se dessa temdtica, em virtude da restauracao da
contra-reforma, as pessoas nos mercados interessavam-se por essas
histérias, e Fausto torna-se um grande sucesso, tendo assim
permanecido por séculos. O texto nio era exatamente uma literatura
dramdtica e sobrevivia pela improvisagao. Quando viajavam de uma
cidade para outra, os artistas levavam consigo os bonecos, os cendrios
rudimentares e um roteiro bdsico da pega. Os grupos mambembes
apresentavam um Fausto mambembe, mutdvel de lugar para lugar,
conforme a ambiéncia de cada cidade. Foi nesse meio popular que
Goethe teve seu primeiro contato com o tema, culminando, mais
tarde, em seu famoso drama “Fausto: Uma Tragédia™".
Geralmente, os espetdculos eram realizados em espagos publicos
abertos e o artista estava sujeito as contingéncias do momento. Assim,
ele tinha que usar meios eficazes, que sobrepujasse o barulho e fizesse
com que as pessoas parassem, mesmo durante um pequeno espago
de tempo, para prestar aten¢ao. Os espetdculos tinham que ser
rdpidos, e o contetdo ser apreendido por todos, até por aqueles que
estivessem distantes e nao ouvissem todos os didlogos. O meio mais
eficaz era o puiblico jd conhecer a estdria, pois o que importava nao
era o qué, e, sim, o como contar. Por esse motivo, ao elegerem um
tema, os artistas optavam pelas narrativas tradicionais e normalmente
o recolhiam de outras dreas da literatura, permanecendo um tempo
bastante longo com o espetdculo. Além disso, os bonecos e os textos
eram passados pelos grupos familiares de geragio a geragao,
perfazendo certo conservadorismo no repertério. O processo de
aculturagao de material estranho/estrangeiro, a adaptacao de antigas
lendas e estdrias, e a manuten¢ao de uma mesma forma por séculos
a fio também aconteceu em praticamente todos os paises europeus.
Os espetdculos buscavam a participagao do publico,
retirando-o do seu cotidiano. Em frente 4 empanada, havia um
personagem comico que fazia a ponte entre o mundo do “parecer
ser’ e o mundo “real”, mesmo que a estdria fosse fantdstica, distante

%7 A primeira parte foi escrita em 1808 e a segunda em 1832.
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da realidade dos espectadores. Porém, os dias do demoniaco
Hiimmerlein, que tinha prazer em espancar, estavam contados e jd
havia sucessores para ocupar seu lugar. Nao era ficil identificar-se
com um personagem, o qual, conforme a lenda, tomara parte no
Sabbat das bruxas ou até mesmo o teria conduzido.

Os sucessores de Himmerlein tinham vdrios nomes e faziam
parte dos palcos dos mais diferentes paises da Europa. Apesar de as
figuras coOmicas estarem intrinsecamente ligadas ao contexto de seu
pais de origem, elas exerciam uma func¢ao bastante importante, ao
engendrar trocas culturais, jd que os teatros eram itinerantes e, na
maioria das vezes, cruzavam as fronteiras, influenciando-se
mutuamente. Numa grande parte deles, esse fato pode ser percebido
nos tragos de suas feigoes, cuja matriz pode ser descrita da seguinte
forma: o personagem ¢ careca, barrigudo e tem nariz avantajado,
visto como simbolo filico. E guloso, estd sempre faminto e o tipo de
alimento que mais aprecia vem incorporado ao seu nome. Dessa
forma, na Alemanha, tem-se Hans Waurst, cujo sobrenome significa
salsicha, em alemao. Pickelhering, na Inglaterra, advém do fato de o
personagem ser apreciador de arenque, ou seja, hering. Quando
descreve Petruschka, a figura popular do teatro russo, o teatrélogo e
bonequeiro Sergei Obraszow, nos diz que “... esta figura ridicula,
corcunda de nariz grande, com sua touca de ponta longa, usa seu
porrete para criar confusio e golpeia a todos que se colocam em seu
caminho’ (Obraszow, Serjei: Mein Beruf — Berlim, 1984 — Pdg. 237);
descrigao esta que serviria a Punch, a seu primo Pucinella ou a
Héimmerlein.

No inicio do século XVI, numa traducio de A Nau dos
Insensatos, de Sebastian Brants, hd referéncia ao nome Hans Wurst,
e logo depois ele se incorpora como figura das brincadeiras de
carnaval e dos dramas escolares. Seja na pele de um cavalarico seja
na de um empregado, tentar ensinar-lhe boas maneiras e fazer com
que se interessasse por algo que estivesse acima de sua existéncia
bioldgica, era tarefa impossivel. Diferente de outros paises, nao foi
possivel, na Alemanha, “literarizar” esta figura. Ao contrdrio, a
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apeténcia de Hans Wurst pelas salsichas e pela alegria de viver
ampliava-se, tornando-se cada vez mais obsceno, dizendo piadas
inadequadas aos ouvidos das damas. Sua influéncia na cena dramdtica
cresceu tanto que, em 1737, foi expulso do teatro de atores, no qual
também era popular.

Essa expulsao, no entanto, nao obteve sucesso em longo prazo,
pois, mesmo tendo desaparecido do teatro de atores, sua participagao
cresceu no de bonecos. Ele era apenas menor, nao se chamava mais
Warst e sim Waurschtel. Mas, o que impor ta isso, se em troca tinha sua
sobrevivéncia garantida?

Voltemos aos acontecimentos na Europa do séc XVII. Em
1648, foi assinado o acordo de Westfalia, pondo fim a guerra dos 30
anos, durante a qual a Europa Central fora devastada e a populagio,
por causa das lutas e das doengas, havia diminuido drasticamente.
Que chance teria a arte em um panorama destes? A chamada grande
arte, com certeza nenhuma e, parcialmente, aquela que pudesse
sobreviver com um minimo de recursos. Os saltimbancos e os
bonequeiros foram os primeiros a trabalhar logo apés a guerra, pois
estavam em melhor situagao do que os grupos de teatro de atores.
Assim, sucedeu que a populagao mais simples considerava o teatro
de bonecos como a primeira arte (como o era em intimeras regioes
da Asia). Nio apenas na Alemanha, mas em toda Europa existem
testemunhos sobre a situagio do povo apds a Guerra dos 30 Anos. A
estrutura externa do poder restaurou-se, porém o arcabougo social
entrou em ebuli¢o. Se por um lado a burguesia, sedenta de poder,
enriquece, as camadas menos favorecidas tornam-se mais pobres. Essa
diferenca social refletiu-se na cultura, especialmente na Inglaterra e
na Franga, dando ensejo a uma arte da corte. Excepcionalmente, os
bonequeiros podiam se apresentar na corte, mas nunca houve um
bonequeiro da corte. Os animadores de figuras continuaram como
saltimbancos, 2 margem do poder, que dividia a sociedade da Europa
em duas partes. Documentos confirmam que bonequeiros, a beira
da morte por inani¢ao, vendiam seus filhos, esmolavam e, no auge
da fome, roubavam para comer.
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Se durante a Idade Média, o teatro de bonecos havia
progredido, pelo menos no que diz respeito ao conteddo, sob a
influéncia do Iluminismo Europeu, tem-se um refluxo. O triAngulo
de tensdo, formado por Deus-Homem-Demonio, que dividia o
universo em céu, terra e inferno, comega a ser questionado. A
discussao nao recai mais sobre onipoténcia divina e sim sobre o
conhecimento do mundo. Os demoénios, as bruxas e as superstigoes
da Idade Média nao resistiram a corrente que endeusava a capacidade
de raciocinio humano, e foram substituidos pelo pensamento e
raciocinio independente do homem.

Enquanto a Europa passava por essa transformagio, os
bonequeiros continuavam a mostrar os mesmos espetdculos. Num
tempo em que argumentos racionais eram armas indefensdveis,
continuavam com suas figuras cémicas, que ainda cultuavam a
barriga cheia e o porrete na mao. Ao passo que nas outras artes, 0
[luminismo provocava mudangas considerdveis, o teatro de bonecos
permaneceu fiel as suas origens, distanciando-se das inovagdes
surgidas na época. Os bonequeiros situavam-se ainda mais & margem
da sociedade, como viajantes apdtridas e, freqiientemente, nem sabiam
onde eles ou suas familias conseguiriam alimentos no dia seguinte.
Nao é de se espantar que aos olhos dos mais favorecidos essa profissao
tenha mantido a md fama e dificilmente se livrasse da reputacao de
associal. Muito rapidamente, o teatro de bonecos viu-se, novamente,
na mesma situagao do seu inicio, usado como metdfora para algo
duvidoso. Em sua biografia, um prefeito de Reutlinger, na
Alemanha, conta que uma vez seu pai o havia levado a uma
apresentacao de teatro de bonecos. No dia seguinte, foi-lhe proibido
fazer a leitura de um texto hebraico do velho testamento, na escola
onde estudava, por ter estado, na noite anterior, na escola do diabo.
Era comum terem-se espides para delatar quem estivesse presente
nas apresentagoes. Dessa forma, nobres, padres, comerciantes e
autoridades de vilajeros, para zelar a reputacao, tomavam o devido
cuidado para nio estarem em nenhum local onde os bonecos agissem.
Por este motivo, ¢ dificil encontrar textos dessas pessoas mensionando
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essa arte, a qual nao podiam conhecer de perto. O teatro de bonecos
continuava sendo considerado uma elegia a falta de costumes e uma
aglomeragio de bandidos de toda espécie. Documentos desse tipo
podiam ser encontrados em grande quantidade, em diversas linguas
européias.

Mas, havia aqueles que defendiam o teatro de bonecos, como
os poetas, e que provocavam discussdes. A situagio vigente nao era
suficiente para que os bonequeiros percebessem que estas
discordancias eram a chance histérico-cultural de descobrir em qual
setor sua importincia poderia crescer. Além de a maioria ser
analfabeta, estar hoje aqui e amanha ali dificultava manter uma acao
soliddria. Como resultado, houve um déficit nas novas geragoes e
desenvolveu-se uma reagao adversa aos chamados letrados, além de
uma tendéncia estdtica, pois, se sempre agradaram ao povo daquela
forma, para que mudar? Estagnacio que pode tornar-se regressao,
com o passar do tempo. Enquanto o teatro de atores participava de
forma ativa na formagao das nagoes burguesas da Europa, sendo,
durante certo tempo, uma de suas plataformas, o teatro de bonecos
ficava & margem da arena. Quando na Franga, na Inglaterra, na
[tdlia e mais tarde na Alemanha, comegou a haver uma transformagao
na estrutura social, o teatro de bonecos permaneceu fiel a si mesmo,
uma vez que poderia ser tudo, menos progressista.

Na Alemanha, a figura cdmica e irreverente do teatro de
luvas, chama-se agora Kasper ou Kasperle. O nome pode ter vindo
de espetdculos religiosos, feitos desde a Idade Média, retratando o
nascimento de Jesus. Na fé crista, os trés reis magos chamavam-se
Gaspar (Caspar, em alemao), Baltasar e Melchior. Assim, talvez o
personagem Cuspar tenha ocupado seu lugar na tradi¢ao do teatro
de atores alemao, tendo, posteriormente, expulsado seu antecessor
do teatro de bonecos.

O ator Johann Joseph Laroche (1745-18006) cria a figura do
Kasper, um contraponto ao Hans Wurst, jd bastante desgastado com
a persegui¢ao, por suas atitudes pouco convencionais. Ele surge como
um servo engracado, que logo se torna a principal figura do teatro
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em Viena. O conde Franz Graf von Pocci (1807-1867) escreve, no
séc. XIX, um texto, tanto para criangas quanto adultos, cujo
protagonista é Kasper Larifari. A pega Principe Rosenrot e a Princesa
Lilienweiss, também chamada de A Linda Lilie, traz Kasper Larifari
em um novo papel. Ele no ¢ especialmente inteligente, mas tem
um bom coragao e ¢ corajoso, ajudando o Principe Rosenrot a salvar
a princesa das maos do malvado mago Negromanticus. Este espetdculo
foi sucesso durante muitos anos e ainda é apresentado hoje em dia.

A passagem do personagem do teatro de atores para o de
bonecos se d4 no séc. XIX. Primeiramente, como boneco de fio e,
em seguida, na técnica de luva, como personagem central do teatro
popular, no qual se tem um Kasperirdnico, engragado e brigao. Suas
armas eram a frigideira e o chicote. Apresentava-se, normalmente,
em feiras e festas populares e, somente no inicio do séc. XX, passou a
ser usado também fora destes ambientes. Em 1921, através do
bonequeiro Max Jacob?® - Die Hohnsteiner, fixa a forma pela qual é
conhecido até hoje, tenho ganhado as telas do cinema, jd em 1936.
A partir de 1949, continua suas aventuras também através de
Friedrich Arndt*’, que se juntou a Max Jacob apés o término da I1
Guerra Mundial.

Pouco se fala do poder dessa figura na propaganda politica
do séc. XX. Com a ascensio do comunismo, em 1917, na antiga
Uniao Soviética, o boneco era utilizado para catequizar a populagao.
Durante a Segunda Guerra Mundial, o Teatro de Bonecos foi
instrumento de propaganda para os soldados nazistas e soviéticos.
Na Alemanha, a partir de 1938, foi criado o Centro de Teatro de
Bonecos do Terceiro Reich, sob a jurisdicio do Ministério da
Propaganda Nazista, em que esteretipos antigos e novos dos
espetdculos de Kasper, tais como, negros, ciganos, judeus, eram
empregados como agitagao racista e anti-semita.

3 Max Jacob (* 1888; 1967 in Hamburg) foi o fundador do Grupo “Die Hohsteiner”,
que atua até hoje.
¥ Friedrich Arndt (1905; T 1985) — um dos mais famosos bonequeiros alemaes.
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Finda a Segunda Guerra, um pequeno teatro de bonecos de
luva, denominado Kaspertheater ou Kasperletheater, era objeto
indispensdvel em um quarto de crianga. Hoje em dia, com a
concorréncia dos indmeros personagens dos desenhos animados
mostrados pela TV, Kasper permanece ainda como meio para
espetdculos educativos — trinsito, saide etc. E, fora deste ambiente,
na cena teatral alema, repleta de espetdculos contemporineos, tenta
corajosamente sobreviver e continuar suas aventuras, fazendo as
criangas rirem e cantarem com ele a musica tipica desse personagem:
Tri-tra-trullala, der Kasper ist wieder da!
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