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Certas criangas: a infancia em documentarios italianos do pds-
guerra'

Resumo Giacomo Ravesi
O ensaio investiga a representacao da infancia em documentarios de Universidade Roma 3 - Itdlia
autor realizados na Itdlia no periodo pds-Segunda Guerra Mundial. A giacomo.ravesi@uniromas.it

analise visa conjuntamente o imagindrio da infancia e o das periferias
urbanas. Embora aparentemente distantes, tais motivos figurativos e
conceituais estdo perfeitamente inter-relacionados no caso italiano,
especialmente nas décadas da reconstru¢dao e do boom econémico.
Com foco nas formas de ndo ficgdo documental, o artigo analisa
alguns curtas-metragens produzidos na Itdlia entre as décadas de
1940 e 1960 - por diretores como Mario Soldati, Luigi Comencini,
Francesco Maselli, Raffaele Andreassi, Cecilia Mangini, Michele
Gandin, Damiano Damiani e Dino Risi — que atestam a presenca e a
euforia de um peculiar “olhar sobre a infancia”, que combina as
tensdes éticas e estéticas da experiéncia neorrealista com os lirismos
e as prerrogativas formais do cinema de autor. Unir os temas da
infancia e da periferia significa confrontar-se com mitologias
consolidadas e historicizadas dentro do panorama do cinema italiano,
mas que foram pouco analisadas em sua sinergia iconografica e
expressiva. A periferia e a infancia sdo ambas, de fato, emblemas de
uma condicdo humana e social que vive a margem, na
despreocupagdo e na expectativa de um amanha a ser construido. A
andlise visa, portanto, lancar uma nova luz sobre essas relacdes,
tanto na perspectiva dos estudos de cinema e audiovisual quanto na
das ciéncias pedagdgicas, para tentar reinterpretar, através da forma
cinematografica, a representacao da infancia e algumas abordagens
educativas na Itdlia nos anos da reconstru¢ao e do boom econdémico.
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Some children: childhood in
Italian post-war documentaries

Abstract

The essay investigates the representation of childhood
in Italian second post-war author documentaries. The
analysis wants to keep together the imagination of
childhood with the wurban suburbs. Although
apparently distant, these figurative and conceptual
motifs are perfectly interrelated in the Italian case,
especially in the decades of reconstruction and
economic boom. Focusing on the forms of
documentary non-fiction, the article analyzes some
short films made in Italy between the forties and the
sixties - by directors such as Mario Soldati, Luigi
Comencini, Francesco Maselli, Raffaele Andreassi,
Cecilia Mangini, Michele Gandin, Damiano Damiani and
Dino Risi — that well attest to the presence and the
euphoria of a peculiar ‘gaze on childhood’, that
combines the ethical and aesthetic tensions of the
neorealist experience with the lyricisms and formal
prerogatives of auteur cinema. Linking together the
theme of childhood and suburbs means confronting
consolidated and historicized mythologies within the
panorama of Italian cinema, but that have been poorly
analyzed in their iconographic and expressive synergy.
The suburbs and childhood are, in fact, both emblems
of a human and social condition that lives on the
sidelines, in the light-heartedness and trepidation of a
tomorrow to be built. The analysis wants therefore to
shed new light on these relationships, both in the
perspective of film studies and in that of pedagogical
sciences, to try to reinterpret, through the filmic form,
the representation of childhood and some educational
approaches in Italy in the years of reconstruction and
the economic boom.

Keywords: Italian cinema. Childhood. Suburbs. School.
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Tudo esta perdido, exceto a alegria.
(Gianni Rodari, Giovannino perdigiorno)

O mundo é de quem o quer.
(Cecilia Mangini, Entrevista)

Na histéria do cinema italiano, a infancia é uma figura tematica e iconogréfica
recorrente e difundida que, sobretudo desde o periodo pds-Segunda Guerra Mundial até
os anos do boom econdmico, incorpora e metaforiza novas formas identitdrias,
comunitdrias e expressivas. Nessas décadas, a imagem das criangas permeia, de maneira
incisiva e massiva, os imaginarios do cinema italiano, reformulando suas praticas éticas e
estéticas. Jovens que correm por ruas despojadas, crian¢as que dirigem seus sorrisos
desajeitados para a camera, bebés em interiores domésticos cadticos e superlotados:
essas sao apenas algumas das representacdes mais frequentes da figura infantil que
testemunham uma propensdo figurativa inédita dos cineastas e que acompanham uma
transformacao histdrica de época. O ponto de virada na Itdlia ocorre, de fato, com a

temporada do Neorrealismo cinematografico, nos anos apds a Segunda Guerra Mundial.

Nas histdrias e teorias do cinema é certamente Gilles Deleuze quem reconheceu,
mais do que qualquer outro, a centralidade do olhar da crianga como uma forma
imaculada e renovada da percepcdao humana que se conecta a uma nova estética
cinematografica, enraizada em um tecido urbano decomposto e alterado, em que ha

menos a¢des dramaturgicas resolutivas.

A primeira, independente do cinema, era a situagao do pds-guerra com
suas cidades demolidas ou em reconstrucdo, seus terrenos baldios, suas
favelas e, mesmo onde a guerra nao tinha passado, seus tecidos urbanos
“desdiferenciados”, seus vastos lugares abandonados, docas,
entrepostos, montes de vigas e de ferro-velho. Uma outra, mas interior,
como veremos, vinha de uma crise da imagem-agdo: os personagens se
encontravam cada vez menos em situagbes sensdrio-motoras
“motivadoras” e cada vez mais num estado de passeio, de perambula¢do
ou de errancia que definia situacdes Sticas e sonoras puras. A imagem-
acdo tendia entdao a explodir, enquanto os lugares determinados se
velavam, deixando emergir lugares quaisquer onde se desenvolviam os
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afetos modernos de medo, de desapego, mas também de frescor, de
velocidade extrema e de espera interminavel. (DELEUZE, 1985, p. 153-154)

Em um estudo aprofundado sobre o fendmeno do Neorrealismo cinematografico,
Stefania Parigi dedica especial atencdao as imagens da infancia, entendidas como
modalidades experienciais alternativas a norma e que reestruturam praticas e ldégicas

tradicionais e consolidadas.

As criangas ddo aos adultos seu olhar medroso e desorientado, seu corpo
inocente e sacrificial; encarnam a retdérica de uma humanidade pisoteada;
sdao as testemunhas do apocalipse de uma civilizagdo, mesmo antes do
surgimento de uma possivel regeneracdo. Nas formas do brincar, do
trabalho, da delinquéncia e da morte, elas preenchem a imagem
neorrealista como um coro constante, do qual se separam, as vezes, para
realizar performances solo vertiginosas. [...] Longe de assumir um papel
heroico, as criancas representam, em vez disso, a encenagao da crise em
um cinema fundado no heroismo, em a¢bes que chegam a uma
conclusdo triunfante. S3o figuras que se projetam em um cendrio incerto,

A

cadtico, sofredor, aberto ao vazio mais que a conquista e a
reorganizacdo. (PARIGI, 2014, p. 130)

E nesse panorama histdrico e expressivo que a heranca do Neorrealismo e sua
missao ética e estética estimulam as pesquisas de toda uma gera¢ao de documentaristas
que, entre 0s anos 1940 e 1950, se empenham na ndo ficcdo documental, através da
realizacdo de curtas-metragens que atestam a presenca e a euforia de um peculiar “olhar
sobre a infancia”, que une as tensdes da experiéncia neorealista com os lirismos e as
prerrogativas formais do cinema de autor. Conforme ainda assinala Parigi: “sob o impulso
de novas urgéncias morais e estéticas, o documentarismo italiano assume, assim, um
inédito e forte papel, evitando a marginalidade que, até entdo, acompanhava a sua
historia, desprovida de uma verdadeira tradi¢ao nacional e confiada, em grande parte,
aos modos da oleografia e do pitoresco” (PARIGI, 1991, p. 14). Trata-se de diretores como
Mario Soldati, Francesco Maselli, Luigi Comencini, Dino Risi, Raffaele Andreassi, Damiano
Damiani, Cecilia Mangini e Michele Gandin: expoentes ilustres e autorais da
cinematografia italiana que fortalecem uma verdadeira e prépria “obsessao” em relacao
a infancia, conforme demonstra Ivelise Perniola em seu estudo sobre documentdrios de

autor na Itdlia do pds-guerra.

Giacomo Ravesi
Certas criancas: a infancia em documentarios italianos do pds-guerra



As razbes dessa obsessdo pela infancia devem ser buscadas, em nossa
opinidao, em duas direcdes: por um lado, a crianga como sujeito
cinematogréfico se vale do profundo instinto materno do publico italiano
(um documentario tendo uma crian¢a como sujeito atrai imediatamente
a atencdo do espectador médio); em segundo lugar, nas criangas é
depositada a esperanca do futuro, e um pais que acabou de emergir de
um conflito bélico necessita de um futuro no qual acreditar e de um
presente a ser protegido. (PERNIOLA, 2004, p. 155)

Em sintese, segundo Perniola, I6gicas de consumo e formas ideoldgicas interagem
nesses filmes, tecendo uma representacao peculiar da infancia que se desenvolve de
acordo com recorréncias formais, compartilhamentos iconograficos e modelos
dramaturgicos repetidos. Assim, é possivel reconhecer caracteristicas distintivas e modos
peculiares de representacdo com os quais interpretar e analisar o olhar sobre a infancia

que esses documentdrios promovem.

A relacdo com o contexto social é certamente uma chave de leitura predominante.
A conexdo das criancas com o mundo dos adultos e com a realidade histdrica do pés-
guerra diminui significativamente em um vinculo dinamico e controverso com o espago
urbano. Nesses filmes, de fato, o imaginario da infancia esta indissoluvelmente ligado ao
das periferias urbanas. Embora aparentemente distantes, tais motivos figurativos e
conceituais estdo perfeitamente inter-relacionados no caso italiano. A periferia e a
infancia sao, de fato, retratadas como emblemas de uma condicao humana e social que

vive a margem, na despreocupacdo e na expectativa de um amanha a ser construido.

Em sua pesquisa sobre as “margens da Itdlia”, o historiador David Forgacs

investiga os modos representativos predominantes com que foram retratadas “

a
exclusdo social desde a unifica¢do italiana até hoje”. Segundo o estudioso, uma das
principais manifestacdes da marginalidade na Itdlia é representada pelas “periferias
urbanas”, uma vez que, a partir do final do século XIX e ao longo do século XX e além, o
processo de segregacao espacial e o distanciamento da pobreza do centro das cidades

acompanhou o crescimento de um imaginario induzido e artificial sobre a marginalidade
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no sentido social, com base em um desequilibrio estrutural de poder entre observador e

observado.

As margens geograficas externas de Roma, assim como de outras
cidades italianas, acabaram se tornando suas margens sociais. E foi assim
que uma série de oposi¢Oes bindrias chegou a se enraizar no imaginario
dos observadores, com todos os termos secundarios caracterizados em
sentido negativo e ligados um ao outro por uma cadeia de associagdes:
centro e periferia, socialmente alto e socialmente baixo, beleza e feiura,
salde e doenca, limpeza e sujeira, ordem e desordem, legais e ilegais.
(FORGACS, 2014, p. 44)

Através do olhar externo do escritor, do fotégrafo ou do diretor, os
habitantes das periferias urbanas sao vistos como uma coletividade
generalizada, como “os pobres” ou “o subproletariado”. As degradadas
periferias urbanas estdo associadas, de vérias maneiras, a criminalidade, a

A A

doenca, a indoléncia ou a resignacdo passiva [...], mas, em todos os
casos, sua representacdo é moldada por uma intencdo moral ou
sentimental controlada por um autor culto, que vem de outro lugar, e
isso confirma a condicdo e a posicao de marginalidade das periferias.
(FORGACS, 2014, p. 73)

Unir os temas da infancia e da periferia significa, portanto, confrontar-se com
mitologias consolidadas e historicizadas dentro do panorama do cinema italiano e da
historiografia nacional, mas que foram pouco analisadas em sua sinergia iconografica e

expressiva.

Nesse sentido, Bambini in citta (Criangas na cidade, 1946), de Luigi Comencini, é um
exemplo precursor e paradigmatico. Em pleno Neorrealismo, o curta-metragem
documenta o cotidiano de diferentes grupos de criangas: suas brincadeiras, atividades e
comportamentos pelas ruas da cidade de Mildo em reconstrucdo. No filme, os espacos
urbanos predominantes sdo as dreas periféricas, com os caracteristicos corticos e patios
internos de edificios populares. E aqui que as criancas realizam um verdadeiro processo
de ressignificacao dos lugares e dos objetos presentes nos ambientes urbanos. O rio e os
monumentos, as infraestruturas vidrias e as vigas de construc¢des sao usados como locais
para brincar, transformando-se em verdadeiras arquiteturas do desejo: manifestacdes de
um imaginadrio parque de diversdes urbano. Os escombros da guerra e as dreas
abandonadas sao tao povoados por inimeras presencas infantis que, ironicamente,

derrubam seus sistemas de valores. O cendrio do pds-guerra — inerente, por exceléncia,
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ao vazio e a ruina — expressa agora uma nova possibilidade e funcionalidade comunitaria,
que aceita o provisério e o mutdvel como uma pratica de reutilizacdao criativa da

destruicdo e do anonimato.

As formas urbanas de modernizacdo e inovacao, como os meios de locomocao,
padecem do mesmo processo de deslocamento e requalificacdo. Os bondes e os
automdveis sdo vistos pelas criancas como formas estranhas e inacessiveis, com as quais
s6 é possivel “brincar” deixando, por exemplo, pedras ao longo dos trilhos. Desse modo,
o filme denuncia uma profunda ruptura social que divide a sociedade e a cultura italianas
durante os anos da reconstrucdo: dividida entre tradicbes arcaico-camponesas e
processos de aburguesamento e ascensao social. Segundo Comencini, porém, é a infancia
pobre e popular que vive nos espacos urbanos da precariedade que preserva a ideia vital
de adesdao e propensao ao novo e a renovacao, contrastando e opondo-se aos
empresdrios e aos especuladores imobilidrios, bem como as suas ideias reformistas, que

visam, exclusivamente, bairros nobres e residenciais, que isolam, excluem e confinam.

Além disso, o tecido urbano da cidade é evocado vdrias vezes através do recurso
da filmagem do alto - especialmente na abertura e no encerramento do filme —, que
lembra um olhar absoluto e distanciado, que examina e adverte e que facilmente permite
prever a funcionalidade do diretor como criador e demiurgo. Do ponto de vista estilistico,
por outro lado, a observacdo distanciada cria também um modo singular de
representacdo que absolutiza os planos geral e médio como formas composicionais
equilibradas e ideais para medir as figuras mindsculas das criancas com os espagos
abertos e ensolarados das periferias urbanas. Uma desproporcao de escala e um
contraponto de grandezas figurativas que também testemunham, em nivel formal, o
carater de estranheza e isolamento do mundo infantil em relacdo aos adultos e a
sociedade. Desse ponto de vista, no filme, a tensdao neorrealista em relacdao a certos
temas e representacGes (a pobreza, a narrativa do cotidiano, o motivo iconografico da
rua, a fotografia natural) encontra os tons melodraméticos e sentimentais, chamando a
atencdo para os orfaos, narrados através das pequenas dramaturgias que seguem os

olhares cimplices entre um menino e uma menina abandonados.

A propensao a um utdpico e democratico sentido comunitdrio e igualitario surge

claramente no espirito de unido e compartilhamento que une as criangas em suas
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atividades ludicas. De fato, ha varias sequéncias dedicadas ao mundo do espetaculo, nas
quais as criangas sao envolvidas principalmente como espectadores. A arena dos
pequenos, as histérias em quadrinhos, o circo, os espetdculos ambulantes (como o do
homem que engole lampadas) representam uma subversdo dos espacos urbanos
consolidados que atraem irremediavelmente a curiosidade inata da infancia pelo
incomum e pelo extraordindrio. E também nesses casos que a linguagem do filme se
modifica, abandonando a predominancia do campo para aproximar-se dos corpos das
criancas por meio do uso do primeiro plano ou close-up. Instaura-se, assim, uma estética
da proximidade que se perpetua mesmo nos jogos infantis, onde as criancas se
“disfarcam de adultos”, interpretando habitos, costumes e atitudes vistos no cinema e
nos comportamentos dos adultos: brincar de indio e caubdi, guerrear, etc. Desde esse
filme, portanto, estabelece-se uma estreita relacdo entre o universo da infancia e as

praticas do espetaculo cénico popular.

Assistente de direcao de Michelangelo Antonioni, Francesco Maselli dedicou uma
atencao reiterada ao mundo infantil em seus curtas-metragens da década de 1950,
vinculando-a frequentemente a andlise das condi¢des de vida urbana. Além disso, o
proprio autor declara que “o dispositivo dos meus documentdrios era substancialmente
lirico [...] e permanece a forca simbdlica da paisagem urbana, a profunda amargura e a

lentiddo silenciosa dos movimentos” (MASELLI, 1991, p. 3).

7

Desde Bambini (Criangas, 1952), a cidade é compreendida como uma entidade
abstrata, hostil e perigosa para as criangas. “As cidades no coracao das quais elas nascem
sdo gigantescas, cinzentas”, diz o comentdrio do escritor Giorgio Bassani. A eterna
dimensao urbana é a condicdo de alienacao e silenciosa melancolia da infancia, confinada
em espacos gigantescos e ameacadores que tracam, desde tenra idade, suas
coordenadas sociais e existenciais. “Ao lado doloroso da infancia” - observa Parigi —
‘“dirige-se particularmente o interesse do diretor que, consciente da licao de Germania
anno zero [Alemanha, ano zero, 1948, de Roberto Rossellini], carrega cada
enquadramento de melancolia, projetando os seus pequenos personagens no horizonte

de periferias urbanas tristes e indspitas” (PARIGI, 1991, p. 18).

Também em | bambini e gli animali (As criancas e os animais, 1958), Maselli

concentra-se em um tema especifico, mas transportando-o para um horizonte
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essencialmente urbano, onde também os desenvolvimentos tematicos e dramaturgicos,
assegurados pelo comentdrio de Giorgio Pirandello, soltam-se e abrem-se para uma
narrativa mais livre e conceitual, que explora, particularmente, as musicalidades
jazzisticas compostas por Giovanni Fusco. Novamente, as periferias urbanas sdo
interpretadas como o habitat natural da infancia. As ruas ensolaradas e despojadas, os
casebres, as infraestruturas industriais, as margens dos rios, os aterros, as dreas nao
pavimentadas sao os ambientes habituais frequentados pelas criancas. E é ai que elas
descobrem, encontram e se relacionam com gatos, caes vira-latas, sapos, lagartos,
insetos, caracdis. Maselli 1€ a relacdo entre infancia e animalidade em uma chave
sentimental. Entre as duas espécies instaura-se, de fato, uma relacdo amigdvel de
proximidade e igualdade de condicbes, que inscreve no comportamento infantil uma
solidariedade substancial. Os mesmos modos de representacdo se adequam a esse
pressuposto, explorando o panorama circular e a profundidade de campo, que mantém o
tema em primeiro plano e deixam o panorama urbano perceptivel em segundo plano. As
criangas e os animais tornam-se, assim, figuras indivisiveis e caridosas: focos figurativos e

dramaturgicos que dominam os edificios metropolitanos que os cercam e isolam.

O relacionamento com o animal também resulta em uma verdadeira dependéncia,
em que o companheiro de brincadeira parece ser o brinquedo. A brincadeira é, de fato, a
relacio fundamental do vinculo, que ironicamente ativa os processos de
antropomorfizacdao do animal, como quando uma menina dan¢ga com um cachorro na
varanda de casa ou dormem juntos debaixo das cobertas. E a partir dessas consideracées
que o curta-metragem, especialmente na parte final, declara uma intencdo pedagdgica
mais programatica, uma vez que a comparac¢ao com o animal desencadeia um percurso

de responsabilidade da crianca, que quer (e deve) cuidar de fazé-lo crescer.

Tao pacificas, solitdrias e conscientes sdo as criancas protagonistas dos curtas-
metragens de Maselli como, ao contrario, sao irresponsaveis, dinamicas e livres as
criancas dos documentarios de Cecilia Mangini. Ignoti alla citta (Desconhecidos na cidade,
1958) e La canta delle marane (A mdsica das valas, 1960) sdo dois exemplos emblematicos,
pois, além da participacdo de Pier Paolo Pasolini no comentario, sdo ambientados em

bairros pobres da periferia romana e focados em jovens subproletdrios.
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Anteriormente, Vittorio Carpignano “abandonou a imagem suavizada de uma
infancia feliz e despreocupada, para retratar, em Bimbi che aspettano [Crian¢as que
esperam] (1950), a vida dificil de criancas que vivem nos casebres dos bairros pobres da
periferia” (PERNIOLA, 2004, p. 158), mas detendo-se na andlise do mal-estar social sem se
aprofundar nas esséncias primitivistas, mitoldgicas e religiosas que Pasolini identificard na
humanidade dos bairros pobres da periferia. Questi nostri ragazzi (Essas nossas criancas,
1955), de Raffaele Andreassi, intui muitas das transformacdes comportamentais e
emocionais pelas quais as novas geracdes padecem em um habitat urbano e
arquitetonico irremediavelmente mudado, sem cair no moralismo e na adverténcia facil.

Como afirma Simone Starace, o olhar de Andreassi revela, de fato,

o fascinio figurativo pelo novo ambiente metropolitano, enquadrado em
uma estética moderna em que a arquitetura urbana ja faz fronteira coma
arte abstrata. Os ndo lugares das grandes cidades lhe oferecem, por
outro lado, uma terra de ninguém, em que jovens marginalizados podem
expressar sua propria identidade, reinventando, com seu olhar, esses
espacos anénimos. (STARACE, 2015, p. 60)

O curta de Andreassi expressa uma perspectiva alienante e inovadora, com a qual
é possivel interpretar o espaco metropolitano, escolhendo a periferia como territdrio
identitdrio e comunitdrio de novos grupos sociais: constituindo-se, assim, como o perfeito

trait d’'union com as obras subsequentes de Mangini.

Ignoti alla citta é literalmente voltado para o relacionamento que as criangas
mantém com o espaco urbano em que vivem. De um ponto de vista iconografico, o filme
esboca detalhadamente uma amostra impecavel da periferia romana pasoliniana: o rio, os
campos de futebol, as passagens e viadutos, os aterros, os mercados, as infraestruturas
industriais. E, ao mesmo tempo, penetra nas condicdes habitacionais internas: os
corticos, os lotes populares, os casebres, os patios, os interiores humildes e superlotados.
A vida das criangas é retratada como marcada por uma resignagdo implacavel e inerte que
os leva, de tempos em tempos, a “ocupar” os espacos da cidade mais do que a vivé-los. O
filme representa, de fato, uma juventude anticonformista, indolente e aparentemente
livre, que passa seu tempo vasculhando o lixo, realizando pequenos roubos nas barracas

dos vendedores ambulantes, brincando desordenadamente nos espacos metropolitanos
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vazios. Todavia, como diz Pasolini no comentario, ‘“esses milhares de rebeldes e violentos
sdo, na realidade, muito resignados, transformam demais a injustica em uma antiga e vital

alegria”. Como ressalta Forgacs:

Pasolini tratou frequentemente com a contradicdo que sentia em si
mesmo entre atracdo e repulsdo, transformando, em suas descri¢bes das
periferias de Roma, a sujeira em algo sagrado, ou colocando a imundicie
ou a sujeira ao lado de algum elemento purificador que as negava ou,
ainda, redimindo as periferias, frequentadas por prostitutas e cafetdes,
representando-os como em um mundo paralelo em que havia uma moral
que era especular em relagdo a moral burguesa predominante no centro
da cidade. (FORGACS, 2014, p. 54-55)

Os protagonistas preferem muito mais o desejo desenfreado de se divertir do que
os deveres do trabalho. E assim que os vemos dancando em frente a uma juke-box, subir
nos carrosséis dos parques de diversdes itinerantes, engajar-se nos jogos de tabuleiro,
reproduzindo e transmitindo aquela renovacao dos imaginarios e dos estilos de vida que
emergiram com o boom econémico e com a sujei¢ao do individuo as férmulas da cultura
de massa e da sociedade de consumo. Como observa Marco Bertozzi sobre os filmes de
Mangini: “as mudangas na forma dos ambientes de vida correspondem as laceragbes de

uma humanidade sacrificada aos novos valores” (BERTOZZI, 2008, p. 172).

No filme, a absoluta auséncia do mundo dos adultos é resgatada na légica do
grupo: um cla de criancas que se conforma em um grupo social movido pelo oportunismo
e pelo respeito mituo que transcende a proépria solidao urbana. Em Ignoti alla citta, ndo
encontramos mais as criang¢as sozinhas nas cal¢adas, mas sempre seguindo um grupo de
criancas, ansioso para se reunir e se cercar de corpos e contatos. Um magnetismo da
epiderme que atrai criancas em uma estética do contato e da corporeidade primordial. De
fato, existem inimeras sequéncias que retratam esses ‘“meninos da vida” com os corpos
nus, que lutam na lama, rolam na poeira ou realizam provas fisicas e, depois, jogam-se,
eufdricos, nas dguas pantanosas de uma vala. Com a natureza as criangas estabelecem
um relacionamento carnal e visceral, deixando-se envolver e imergir. Nesses casos, o
estilo cinematografico prefere o close-up (o primeirissimo plano e o detalhe), a fim de
transmitir uma sensacao de proximidade e promiscuidade espacial que se opbe a

linguagem usada nas cenas urbanas dominadas pelo distanciamento e pelo isolamento da
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figura humana em profundidade de campo, como que dispersa ao longo da perspectiva

dos edificios.

La canta delle marane representa, para todos os efeitos, um aprofundamento das
inten¢des e dos motivos tematicos e estilisticos ja presentes em Ignoti alla citta. Juntos,
os dois filmes podem, de fato, ser pensados como um diptico sobre as condi¢des de vida
da juventude subproletdaria romana. Nesse caso, o0 interesse € direcionado
exclusivamente ao ambiente das valas: dreas pantanosas, onde pequenos cursos d’agua
cruzam o territério urbano da periferia de Roma. E nessas dreas que - conforme
antecipado no final de Ignoti alla citta — as criancas rastreiam seu espaco ideal para brincar

e dar livre curso a sua propria identidade e natureza original.

Desde os primeiros enquadramentos, Mangini retrata criancas como selvagens:
seres primitivos que gritam e lutam entre si, imersos em uma selva urbana cheia de lama,
agua e plantas. Com maior impacto que o filme anterior, La canta delle marane adota uma
linguagem governada por varios primeirissimos planos e detalhes nos rostos das criangas
(olhos, dentes, méaos, etc.) organizados - sobretudo na primeira parte - em uma
montagem ritmica que segue as sonoridades musicais do compositor Egisto Macchi. Essa
escolha de linguagem cinematografica estende e formaliza uma légica comportamental
fisica e ndo verbal que as criancas usam para se comunicar. O contato material com a
paisagem natural, o movimento desordenado dos corpos nus, a fisicalidade exposta ao
sol e abandonada ao longo dos areais perpetuam um canto lirico e melancdlico em

relacdo a um mundo social e a uma idade juvenil irremediavelmente mutavel e transitdria.

Também nesse filme, os protagonistas sao vistos como um grupo fechado,
uniforme e solidario. A cdmera ndo busca um individualismo psicoldgico em relacdo aos
protagonistas retratados, mas destaca seu cardter de extrema irrepreensibilidade e
associabilidade. As criancas vivem juntas e respeitam suas proprias regras comunitarias,
que mal concordam com aquelas impostas pela sociedade. Ao final, a chegada a vala de
dois guardas que querem impor as criancas a proibicao de banhar-se atesta, de fato, a
intromissao da lei e da sociedade democratica em um sistema autarquico e anarquico,
dogmaticamente emancipado e desprovido de deveres e limitagdes. O mundo dos
adultos é, assim, simbolicamente entendido como um sistema coercitivo e castrador, que

vigia, julga e condena. Por outro lado, essa “pior juventude” vive de conflitos e da
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vontade de dominio fisico, como demonstram bem as sequéncias dedicadas a relacao
com os animais. Diferentemente de | bambini e gli animali, de Maselli, em que se obtinha
um carater formativo para as crianc¢as na relagdo com o animal, aqui, ao contrario, cobras
inofensivas, sapos e peixes estdao sujeitos a tortura e a comportamentos sadicos:

expressao de superioridade e comando sobre os mais fracos.

A dimensdo de critica social emerge, no entanto, no texto do comentario, onde
Pasolini descreve, em dialeto romano, as vicissitudes da vida de alguns meninos forcados

a cometer atos criminosos por necessidade social.

E Chiolla Chiolla ainda me lembro como se fosse agora, com aquela face
malandra, liso como uma serpente. Era filho do povo, nao tinha pai nem
mae. A mae morreu sob os bombardeios, e o pai, na noite em que se
embriagou como um gambd, foi tomar um pouco de ar na janela e ploft:
caiu do terceiro andar... ali estd ele. E ele foi levado por aqueles da
vizinhanca, um pouco disso, um pouco daquilo e, como naquelas bandas
todos eram ladrGes, ele também se tornou ladrdo. Agora esta em Regina
Coeli.

Esses “meninos da vida” impunes, obstinados e puros, que, no final, mexem os
bragos, aglomeram-se e fazem zombaria, olham ostensivamente para a camera, esbocam
a Unica e Ultima abordagem possivel para confrontar-se respeitosamente com uma
humanidade a ser preservada e testemunhada na sua irredutibilidade e naquilo de

extraordindrio que possui.

Embora os anos do boom econémico estejam distantes, Mangini volta a descrever
a infancia subproletdria desajustada em La briglia sul collo (A rédea no pescoco, 1971):
retrato de Fabio Spada, um menino de sete anos nascido e criado na periferia pobre de
San Basilio, em Roma. Nesse caso, o lirismo dos filmes anteriores da lugar a uma
investigacao mais propriamente socioldgica. Na abertura e no encerramento do filme, é a
propria diretora quem apresenta e comenta, em voz over, 0s acontecimentos,
assinalando declaradamente uma abordagem e uma escritura ensaistica e metarreflexiva.
Além disso, uma leitura socioldgica é confirmada pelo uso sistematico da entrevista, que

busca, por meio de uma modalidade estilistica tipica do meio televisivo, examinar a

Revista Linhas. Florianépolis, v. 21, n. 47, p. 165-193, set./dez. 2020.



realidade social, envolvendo os pais do menino, o diretor pedagdgico da escola, a

psicéloga e os vizinhos de casa.

Nessas situagdes, articula-se um raciocinio sobre a definicdo de “crianga

l”

desajustada” e “classe diferencial” que parecem - aos olhos da cineasta - apenas
pretextos que ofuscam uma reflexdao mais completa sobre a questdo da normalidade
social e da homologacdao comunitdria. Para Mangini, de fato, Fabio reproduz os processos
de rebeldia e associabilidade que o mundo subproletdrio preserva e perpetua em
oposicdo a padronizacdo dos estilos de vida da sociedade capitalista. E um rebelde, fora
da norma, que, ndo por acaso, deve ser normatizado pela psicdloga, “trazido de volta ao

rebanho”, educado para reconhecer direitos e deveres dele e de outros. Para a diretora,

no entanto, as préprias instituicdes metaforicamente o esqueceram.

Os espacos das periferias urbanas, de fato, continuam, também nos anos 1970, a
reproduzir um isolamento e uma sensacao de clausura imanente, privando comunidades
inteiras de infraestruturas adequadas de conexdao com o centro da cidade e, ao mesmo
tempo, deixando-as desprovidas de estruturas internas adequadas as altas taxas
demograficas, como moradias, hospitais, escolas, parques publicos, centros culturais e
recreativos. No filme, ndo se encontram mais os amplos espacos abertos e abandonados
do pds-guerra, prepotentemente dominados por grupos de criancas, mas apenas 0s
patios e jardins internos dos lotes populares, as salas de aula, os quartos transbordantes,
onde o protagonista brinca, sobretudo, sozinho, ou com poucos companheiros. A
restricdo espacial exacerba e arregimenta, portanto, o comportamento do menino, cada
vez mais intolerante e desapegado em rela¢do as normas sociais. Representativas sdo,
nesse sentido, as inimeras sequéncias nas quais a camera foca o corpo do protagonista.
Uma forma estilistica original e de natureza retratista, que se adapta mais aos modelos

pictdricos que cinematograficos.

Fixando-se sobre sua figura, Mangini ativa um processo de autorrepresentacdo em
Fabio que o abre a uma encenacdo de si. E assim que o menino explicita a ficcdo de seu
comportamento e sua prépria conflitualidade: interpretar o papel do malvado, mal-
educado e impertinente. A imagem de Fabio com o avental e o lago branco de aluno
modelo, que se dirige diretamente a camera gritando e fazendo caretas, testemunha uma

contradicao estridente sobre as configuracdes sociais e existenciais dos imaginarios e dos
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desejos da infancia. O menino se torna, portanto, um tipo de personagem literario
collodiano que combina a insoléncia de Pavio (Lucignolo) com a curiosidade inocente de
Pindquio. Por outro lado, como reflete a cineasta no final do curta-metragem: “Mas para
qual sociedade Fabio Spada deveria ser adpatado? Afinal, Fabio tem relacdo com seus
companheiros de rua e de escola, feita de brigas e de brincadeiras, de palavrées e de

amizade. Entdo, por que ele interpreta o malvado? Por que ndo quer voltar ao rebanho?”.

Nos curtas-metragens de autor ambientados nas cidades do sul da Itdlia, h3, no
entanto, uma abordagem diferente da figuracdo da infancia. Esses exemplos sdo
fortemente afetados por uma predisposicao a pesquisa antropoldgica e etnogrifica.
Essas premissas sao, de fato, uma das principais modalidades que o documentario italiano
adota entre o pds-guerra e os anos 1960, para preservar e salvaguardar linguas e saberes
locais e arcaicos, na esteira de uma tradicao cultural e ética baseada nas teorias do
antropdlogo Ernesto De Martino e que vé& numerosos ‘“seguidores” no ambito
cinematografico: Cecilia Mangini, Lino Del Fra, Luigi Di Gianni, Franco Piavoli, Vittorio De
Seta, Michele Gandin, Gianfranco Mingozzi, Gian Vittorio Baldi, Giuseppe Ferrara, apenas

para mencionar os diretores mais representativos (PALMIERI, 2019).

Dentro dessa tendéncia, muito significativo para a nossa pesquisa é o curta-
metragem Bambini (Criangas, 1960), de Andreassi, focado no trabalho infantil dentro das
pedreiras da regidao da Puglia. Embora a inten¢ao geral seja marcadamente de dendncia, o
resultado é, no entanto, extraordinariamente intenso do ponto de vista estético e
figurativo. Como ressalta Adriano Apra, no cinema de Andreassi, de fato, “o ponto de
partida documental é anulado ou transcendido por uma tensao lirica confiada aimagens e
sons lacdnicos, quase abstratos; Andreassi trabalha mais com o vazio do que com a
plenitude (nesse sentido, é antonioniano); nada é declarado, tudo é sugerido em curtas-

metragens exemplares pelo rigor estilistico” (APRA, 2017, p. 26-27).

De um ponto de vista iconografico, o filme recupera caracteristicas e temas tipicos
de prdticas e mitologias neorrealistas: a miséria, a infancia negada, o sofrimento, a
paisagem real como motivo simbdlico. As criangas sdo retratadas vestidas com trapos,
com os rostos franzidos pela tristeza e pela fadiga, enrijecidos em movimentos repetidos
e controlados, desprovidos de naturalidade e espontaneidade. O estado de miséria e a

necessidade de ganho econdmico obrigam-nas a fazerem trabalhos inadequados para a

Revista Linhas. Florianépolis, v. 21, n. 47, p. 165-193, set./dez. 2020.



sua idade, o que as limita irremediavlemente ao papel de vitimas da sociedade. Além
disso, o ambiente externo da pedreira de marmore esta sujeito as l6gicas de controle e
automacao dos movimentos no espaco. Os jovens sdo, de fato, forcados a se mover
repetindo gestos idénticos e mecanicos em série, como carregar baldes cheios de pedras
nos ombros. Desse modo, as criangas como trabalhadores assumem os comportamentos
do universo dos adultos, reprimindo sua prdpria corporeidade, bem como a
predisposicdo natural a brincar e a recreacgdo tipica da idade infantil. Somente durante o
intervalo do almoco é que as criancas recuperam sua autenticidade e seu instinto
comportamental: reinem-se em circulo para conversar e comer juntas, restaurando uma
condi¢do comunitdria de igualdade, em contraste com o estado de submissdo e
subordinagao sofrido durante os turnos de trabalho, onde sdo constantemente vigiadas

por um superior.

No filme, porém, a tensao neorrealista na percepcao da infancia nunca termina em
sentimentalismo ou comisera¢ao, mas, justamente em virtude de um extremo rigor
estilistico, abre-se a uma dimensao épica e mitica. Andrea Meneghelli salienta “que o
filme se beneficia de uma poténcia visual impressionante: Andreassi faz uso extensivo de
grua e carrinhos para ampliar o surgimento infernal da paisagem rochosa, que nega o
direito a infancia” (MENEGHELLI, 2015, p. 126). O formalismo composicional dos
enquadramentos, os movimentos lentos de camera, solenes e sensivelmente
controlados, os refinados equilibrios cromaticos e fotogrdficos pintam um universo
arquetipico e ancestral que, ao mergulhar nas noticias e no drama social, assume uma
evidéncia universal. Essa interpretacdao também é produto de uma reconsideracao

histdrica e politica, como explica Forgacs:

Os camponeses pobres, cujas crengas e tradicbes eram vistas como
enraizadas no passado, constituiam uma vergonha para a imagem de um
pais a caminho da modernizacao, que a lItalia tinha de si mesma. Eles
foram entdo excluidos do processo de constru¢do da nagdo, ou apenas
envolvidos nele pela for¢a, ou vistos como guardides de uma cultura
““arcaica” de grande valor que talvez pudesse ser preservada do ataque
da modernizacdo e explorada como atracdo turistica. (FORGACS, 2014, p.

23-24)
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O panorama rural enquadra-se, assim, em um horizonte formalista no qual a
encenacao do cotidiano destaca uma qualidade pictdrica, baseada nos equilibrios
composicionais da relacao entre paisagem e figura humana: a alternancia sistematica
entre plano geral e primeiro plano e a rela¢do significativa com o fundo. Imersos no
contraste cromatico entre o azul dcido do céu distante e o amarelo ocre da terra, as
criancas de Andreassi sao delineadas como presencas figurativas: silhuetas frageis e
instaveis, movidas permanentemente por equilibrios precdrios e ndo naturais entre

quantidades de escalas anormais e alienantes.

O tema da brincadeira é um elemento dramaturgico central e frequente na
narragao cinematografica da infancia. Em muitos curtas-metragens de documentarios do
pds-guerra, o entretenimento desempenha uma funcao estrutural que, através de uma
substancial homogeneidade discursiva, geralmente abrange todo o desenvolvimento
dramatico do filme. De um ponto de vista histdrico, por outro lado, o periodo pds-
Segunda Guerra Mundial na Italia é caracterizado por uma continua tensao de renovagao
que transmite a sociedade uma regeneragao dos estilos de vida e dos imagindrios sociais

e culturais.

As referéncias aos mitos da producdo em massa, da industrializacdo, do
crescimento econdémico, da sociedade de consumo e da comunica¢dao esbocam uma
transicdo interna para o sistema de midia e para a sociedade italiana da década de 1950,
cindida entre os esforcos e as utopias da reconstru¢do e o arrisvismo e o consumismo
generalizado do subsequente boom economico (FORGACS, 2000). Nesse contexto, sdo
precisamente as formas do consumo cultural de massa (o cinema, a musica popular, os
tabloides, as histérias em quadrinhos, as fotonovelas, o radio, a televisdo) que estimulam
a difusdo de novos valores e modelos de comportamento, inscrevendo o individuo, desde
tenra idade, nos processos de emancipacdo e modernizacdao nacionais e,
simultaneamente, no status de espectador e consumidor (FORGACS, GUNDLE, 2007). E
assim que a educacdo e a pedagogia sdo contaminadas pelas linguagens do

entretenimento, da brincadeira e da atracao.
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Strade di Napoli (Ruas de Ndpoles, 1947), de Dino Risi, € uma espécie de sinfonia
urbana dedicada a cidade de Niapoles, retratada em seus elementos folcldricos e
populares: os becos, o mercado, o mar, as criangas. No filme, as ruinas da guerra sao
reabilitadas por presencas humanas que ativam, no ambiente urbano, uma forma
espetacular do cotidiano. “E como se um cenério natural, ndo contaminado e primitivo” -
observa Valerio Caprara - “ganhasse vida diante da objetiva, propondo, gradualmente, os
seus teatros, as suas cortinas, as suas pantomimas, que acabam historizando-o, apesar
disso, e entregando-o ao pathos da ‘interpretacdo’ (CAPRARA, 2005, p. 50). As criancas
sao os emblemas desse vitalismo espontaneo, livre e natural, que permeia suas atividades
de trabalho (o transporte de cestas para o mercado, os engraxates, os pobres nos aterros
sanitdrios) e recreacdo (os jogos no parque, a luta na poeira, a crianca que simula os
movimentos de uma marionete). No pds-guerra, portanto, para Risi as formas do
espetaculo residem na experiéncia comum da vida napolitana e na natureza humana da

crianga.

Particularmente na primeira metade dos anos 1950, a brincadeira e o esporte
foram usados como praticas infantis que garantem uma saida do comum e uma
predisposicdo ao sucesso. E isso o que ocorre, por exemplo, em | bambini ci giocano (As
criangas brincam, 1952), de Nicold Ferrari, e, sobretudo, em Campioni di domani (Campeées
de amanhd, 1955), de Mario Nazzaro, onde a observacdo dos treinamentos de um time de
futebol juvenil é lida na esteira do mito neorrealista de obter uma redencdo social e
midiatica para o homem comum, ndo excepcional, mas comum (PARIGI, 2014, p. 73-79). |
bambini del circo (As criangas do circo, 1959), de Andreassi, também faz parte da mesma
tendéncia e segue a educagao anémala e incomum de alguns meninos que trabalham no
circo, educados desde tenra idade a uma disciplina férrea e a uma maturidade e seriedade

singulares.

Porém, é novamente Maselli a desenvolver em seus curtas-metragens dos anos
1950 uma andlise socioldgica real das praticas infantis de brincadeiras e espetdculos,
concebidas principalmente como um ritual de formagdao e iniciagdo. Como observa
Perniola, de fato, “o jogo é lido pelo olhar atento de Maselli como um componente
fundamental do crescimento: comeca-se a jogar no berco e acaba nos estddios, como

jogadores ou como simples espectadores" (PERNIOLA, 2004, p. 157). O crescimento e a
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maturidade infantil sdo os principais elementos narrativos motrizes de Sport minore
(Esporte menor, 1951): curta-metragem centrado na paixdo de crian¢as amadoras pelo
futebol e outros esportes. O sonho de uma futura realizacao profissional é a aspiracao
utdpica de uma sociedade que deseja se distanciar dos traumas da guerra, alimentando a

escraviddo pessoal aos modelos e imaginarios midiaticos e de consumo.

Extraordinariamente exemplar nesse sentido é Zona pericolosa (Zona perigosa,
1952), onde Maselli se opSe abertamente as degradacgdes violentas e agressivas dos
produtos de entretenimento de massa, sobretudo aqueles pensados para a infancia. O
filme examina algumas das principais manifestacdes de violéncia inerentes as histdrias em
quadrinhos estadunidenses, ao cinema de género com os filmes policiais e de terror, as
armas de brinquedo e ao teatro de marionetes. Para o diretor, o desinteresse institucional
em relacdo aos problemas infantis (analfabetismo, degradacao social, soliddo, abandono)
se agrava nas formas de entretenimento cultural, uma vez que tais produtos promovem
modelos coercitivos e deseducativos de conduta comportamental, que os jovens

repetem passivamente nas suas brincadeiras.

Além disso, do ponto de vista formal, Maselli escolhe filmar os protagonistas
frequentemente nas salas de cinemas durante a projecdao. Ao fazé-lo, os corpos e os
rostos das criangas sao continuamente vistos e envoltos por luzes violentas e ofuscantes,
que metaforizam visualmente a perturbacdo da visdo de imagens atrozes. E assim que, no
final, o autor recebe, em um mesmo circuito, a crianca-espectadora e o consumidor de
atos violentos, reportando manchetes jornalisticas que narram noticias sobre criancas
que morreram durante jogos perigosos. Todavia, na realidade, para Maselli o verdadeiro
culpado permanece sendo a sociedade indiferente as necessidades e demandas da

infancia e novamente simbolizada pela arquitetura indspita da periferia urbana.

Maselli segue os olhares avidos e perturbados dos pequenos diante da
tela ou inclinados sobre as paginas do feroz Dick Tracy. Ao redor, como
cendrio para essa educagao grosseira e violenta, estende-se a periferia
pobre, sombria e desolada, um espaco sem protecao cultural e afetiva,
aberto quase constitucionalmente ao culto selvagem da forca mais
descontrolada. (PARIGI, 1991, p. 17)
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O desequilibrio figurativo entre o primeiro plano da crian¢a e o panorama muito
longo da paisagem urbana isola ainda mais o menino de sua prdpria soliddo e o distancia

do contexto social que o cerca e domina.

No mesmo ano, por outro lado, Damiano Damiani também investigou, com
Bambini soli (Criangas sozinhas, 1952), os jogos perigosos praticados pelas criancas
deixadas sozinhas em casa. Dessa vez, sao as proprias casas que se tornam os lugares do
ilicito e do proibido. No filme, a auséncia do adulto representa, sobretudo para o
protagonista, um tempo de suspensao dos deveres e das regras familiares. O contexto
social é, de fato, o da habitacdo burguesa de bairros residenciais, onde as criancas se
entediam principalmente por causa de um sistema de valores dominado pelo rigor, pela
compostura e pela inautenticidade. Assim que a mae sai do apartamento, o jovem para de
estudar a fim de deixar que o cachorro entre em casa, pular nas camas, remexer nas
gavetas, usar o secador de cabelo para mover um barquinho de papel na banheira, espiar
com bindculos as criancas nas janelas dos apartamentos em frente, perturbar com uma
zarabatana uma menina na varanda de baixo. Uma solidao que se torna, portanto, uma
forma de libertacdo e revanche de uma condi¢do social que limita a autonomia e a

independéncia da infancia.

Maselli volta a lidar com a infancia e as formas do espetaculo no delicado e
tranquilizador | bambini al cinema (As criangas no cinema, 1957). O curta é ambientado
durante uma projecdo para criangas no Cinema dei Piccoli, localizado dentro do parque de

Villa Borghese, em Roma.

A dialética entre interior e exterior é significativa, uma vez que o filme parece
indicar um paralelismo envolvente na nocao de paisagem: por um lado, a observacao
harmoniosa e primaveril do contexto ambiental do parque publico municipal; por outro, a
paisagem humana infantil, composta principalmente pelos rostos dos jovens
espectadores. Nesse filme, de fato, a disposicao socioldgica tipica dos curtas-metragens
dirigidos por Maselli nos anos 1950 é redimencionada, dando lugar a forma lirica: obra de
comentadrio e reflexao onde “a camera se diverte simplesmente a filmar, em primeiro
plano, as rea¢des das criangas em frente as imagens; o comentario de Giorgio Pirandello

sublinha o espanto, a diversdo, o medo, enquanto fluem primeiros planos relacionados

aos varios sentimentos postos em causa” (PERNIOLA, 2004, p. 156-157). E, sobretudo, a
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sequéncia em que as crian¢as entram na sala que sustenta uma inten¢do socioldgica, uma
vez que sdo reproduzidos verdadeiros entreatos, nos quais as crian¢as imitam atitudes,

posturas e movimentos dos adultos: os valentdes, o professor, os timidos, o prepotente.

As musicas de Giovanni Fusco desempenham, por outro lado, uma funcao
conectiva, seguindo a orientacao figurativa e quase abstrata, que é predominante e
constrdi a encenagao. O curta é, de fato, organizado como uma sinfonia visual e musical
de rostos, expressdes faciais, atitudes minimas, tiques comportamentais, emocdes e
reagdes fisicas. Os sorrisos e as lagrimas, a agitacdao e a perturbacao sao observados em
enquadramentos na altura da crianca, sancionando uma afetiva cumplicidade e uma
proximidade ideal com os sujeitos filmados. Ao mesmo tempo, o foco quase exclusivo nas
manifestacdes corporais e emocionais das criangas expostas as imagens filmicas sugere
um alerta pseudocientifico sobre a espectatorialidade infantil, que investiga ironicamente

caracteristicas e recorréncias.

A escolha rigorosa em deixar deliberadamente fora de quadro as imagens
cinematograficas, para serem apenas intuidas através dos sons na sala e dos reflexos de
luz projetados nos corpos das criancas, sublinha uma motivacao estetizante, na qual as
criancas sao essencialmente retratadas como espectadoras: criancas devotadas, desde
pequenas, a paixao pelo celuloide. Em suma, uma abordagem cinéfila que Maselli dirige
ao futuro, olhando a infancia como a idade do cinema: uma fase livre de
condicionamentos e aberta as sugestfes provenientes da cultura e das artes. Uma
educacao para o cinema ante litteram, que propde uma vocacao didatica do filme e de

suas praticas espectatoriais.

Desde o pds-guerra, foram realizados na Itdlia curtas-metragens documentais,
segundo formas e vontades heterogéneas, com propdsitos pedagdgicos, especialmente
para um publico infantil. Na maioria dos casos, sao trabalhos breves que documentam
praticas e abordagens educativas implementadas na Itdlia para combater problemas

sociais urgentes e em escala nacional, como o analfabetismo, a falta de difusao
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homogénea de uma educacao publica no territdrio italiano, a protecao psicoldgica

infantil, o ensino alternativo, a formac¢ao para pessoas com deficiéncia.

Um caso surpreendente e antecipador é, certamente, Chi & Dio? (Quem é Deus?,
1945), dirigido por Mario Soldati e roteirizado pelo diretor em parceria com Diego Fabbri e
Cesare Zavattini. Trata-se do episddio-piloto de uma série de curtas-metragens (nunca
desenvolvida e concluida) pensada, como diz o letreiro de abertura, como “ilustracao
cinematografica da doutrina crista para a terceira série”. O trabalho j& é interessante
como projeto pedagdgico, também em virtude da forma organizacional especifica e do
processo de producao que estabelece. Filmado em 1945, em pleno clima pds-Resisténcia
e em concomitancia com a criacao dos longas-metragens mais representativos do
Neorrealismo italiano, o curta vé a interacdo entre a cultura catdlica e a de esquerda,
envolvendo, desde a fase da escrita, roteiristas e diretores de orientacdes e crencas
politicas diferentes: um catdlico (Fabbri), um da drea comunista (Zavattini) e um socialista

(Soldati).

Do ponto de vista da producdo, o filme é concebido pela produtora Orbis-
Universalia, que, em nome do Centro Catdlico Cinematografico, esta diretamente ligada
ao Vaticano (LONERO, ANZIANO, 2004). Como afirma Adriano Apra, de fato, Chi e Dio?
representa “um episddio bastante exemplar da tentativa da Igreja de conceber um
cinema decladaramente cristdo e catdlico” (APRA, 2013, p. IX), no qual a ética e a estética
neorrealistas convergem com o programa teoldgico e pastoral catdlico de reconstrucao
moral da Itdlia do pds-guerra. Tais proposi¢bes se concretizam, em particular, nas
propostas tedricas do padre dominicano Félix A. Morlion e de Gian Luigi Rondi, que nos
1940 e 1950, tentaram promover um “realismo catdlico” e um ‘“neorrealismo cristao”

(SUBINI, 2013).

Do ponto de vista dramaturgico, a estrutura do filme foca nas verdades
fundamentais do cristianismo e gira em torno de perguntas simples, mas profundas
(“Deus tem corpo como nds?” e “Deus sabe tudo?’). Os alunos-espectadores podem,
assim, facilmente acessar e classificar os varios ensinamentos da doutrina religiosa. Cada
curta enfrenta, de fato, uma questdo diferente e se constitui como uma licdo autbnoma
que serd hipoteticamente integrada ao restante, compondo uma espécie de catecismo

audiovisual a distancia, para ser usado em salas paroquiais e escolas. O curta dirigido por
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Soldati conta a histdria de seis criancas que entram escondidas num galpao de uma
periferia urbana para roubar a miniatura de um veleiro fechada dentro de uma garrafa.
Apds o roubo, os meninos discutem e refletem criticamente sobre seu comportamento,
envolvendo alguns transeuntes: o carteiro, o velho senhor Pietro, a mde de um deles. A
partir dessas reflexdes, emergird uma nova consciéncia sobre a presenca do divino que se

manifesta e guia espiritualmente as nossas atitudes e atos morais.

O estilo seco e o cendrio popular e rural lembram os aspectos mais comuns do
Neorrealismo, assim como a escolha de realizar um amalgama entre atores profissionais
(sobretudo aqueles reputados) e ndo profissionais (as criancas). Também nesse caso, a
paisagem natural, os casebres e as dreas abandonadas e permanentemente ensolaradas e
empoeiradas sao os territdrios eletivos da infancia: espacos vazios e nao funcionais, que o
mundo adulto percebe apenas como ambientes transitdrios e de passagem e que, em vez
disso, a infancia requalifica autonomamente para recomecar a viver apds os desastres da
guerra. Nesses lugares, as criangas voltam a fundar pequenas comunidades: grupos de

brincadeiras e de compartilhamento de experiéncias comuns.

No curta, os adultos sdo, ao contrdrio, presencas unicas que aparecem diante do
grupo um de cada vez e em ordem consequente, para depois se afastar e voltar ao seu
isolamento individual, marcando, assim, as etapas de um percurso cognitivo e de
formagao para as criancas. Diferentemente dos trabalhos até aqui analisados, em Chi é
Dio? ha uma profundidade psicoldgica diversa na caracterizagdo das personagens,
confiada principalmente ao uso do primeiro plano. Através dos rostos das criancas é
possivel, de fato, compreender suas emocdes e evolucbes interiores: uma sutileza de
cardter que também desafia o sentimentalismo, como acontece, por exemplo, na
sequéncia em que é feita uma referéncia a morte da mae de uma das criancas
protagonistas. A tensao abstrata do desejo, do pensamento e dos sentimentos encontra,
assim, uma raiz espiritual que convence as criancas a acreditar na presenca invisivel, mas
tangivel, de Deus em suas vidas. Tudo o que resta € rezarem juntos, como proposto pelo
letreiro sobreposto ao ultimo enquadramento, que contém uma oracao dedicada,
precisamente, a percepcao do divino e que é recitada, em voz over, pelo grupo de

criangas.
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Em L’eta della ragione (A idade da razdo, 1952), de Nicold Ferrari, a catequese é
substituida pelo relato de uma pedagogia alternativa, baseada nos métodos educacionais
promovidos por Maria Montessori. O documentadrio € produzido pelo Centro
Experimental de Educacdo e Preparagao Pedagdgica, da professora Maria Fancello, e
busca uma finalidade essencialmente didatica e cientifica. O comentdrio em voz over tem
um papel dominante em relacdo as imagens, que sao montadas de acordo com uma
estrutura verbal, assertiva e impessoal. Tal condi¢ao gera uma dinamica comunicativa
rigida e unidirecional, que limita a interpretacdo do espectador a mera aceitacao e

passividade.

O curta-metragem inicia o seu discurso analisando a desproporcao e o desconforto
espacial que o ambiente externo alimenta em rela¢do a crianca (os edificios urbanos, os
interiores domésticos, os meios de locomoc¢do, os espacos publicos), bem como os
comportamentos inconscientemente coercitivos e repressivos que os adultos impdem as
criancas, prescrevendo-lhes uma conduta comportamental ditada pelo medo do perigo e
pela limitacdo de movimentos (a interrup¢do forcada de experiéncias solitarias com agua,
fogo e eletricidade, o braco de um pai que bloqueia a acdo de um menino para protegé-lo
durante o jogo). Em contraste com esse preambulo focado em situa¢des criticaveis,

segue o exemplo virtuoso e Util da escola montessoriana.

E aqui que as criancas desenvolvem, em plena liberdade, atividades criativas e
formativas, confrontam-se autonomamente com a natureza e o mundo animal,
aprofundam, mediante a experiéncia direta, uma ordem racional e uma independéncia de
pensamento. O compartilhamento de ambientes internos e externos auxilia o livre
exercicio da individualidade infantil e reforca sua autodeterminacao: “é da liberdade que
surge a disciplina”, conforme um lema de Montessori utilizado no comentdrio. A musica e
a danca também desempenham uma funcdo educativa, aprimorando a sensibilidade da
infancia em relacdo ao equilibrio e a harmonia e aproximando a crianca de seu prdprio

ritmo interior.

O ambiente escolar também é o centro tematico de Giorno di scuola (Dia de escola,
1954), de Giorgio Ferroni. Nesse caso, o elemento dramaturgico chave é a histdria em
primeira pessoa de uma menina doente de uma perna que fica impossibilitada de chegar

a escola publica, pois estd distante quatro quilometros de sua cidadezinha isolada.
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Alternando passado e presente e seguindo as reflexdes da menina, o curta descreve o
primeiro dia de aula, em que é inaugurada a nova estrutura escolar na localidade da
protagonista. O tom é suavizado e o projeto parece fazer parte de um quadro de
propaganda social. Até o estilo é contaminado por ele, dado que as escolhas de direcao
do curta envolvem reconstrucdes cénicas, que sdao declaradamente ficcionais na pratica
documental predominante. A ambientacdo modesta e popular, o tom humilde e
crepuscular da histdria, a inspiracdo patémica e sentimental com a qual as criancas sao
caracterizadas descrevem a sensivel questdo das dificuldades de acesso a educagao na
Italia nos anos 1950, sobretudo nas pequenas realidades rurais, mas apoiando um sentido

retdrico e afetado da narrativa.

Em vez disso, o documentarista Michele Gandin compde um diptico rigoroso e
apaixonado em relacdo ao preocupante estado de analfabetismo presente no sul da Itdlia
no pds-guerra, com os filmes Cristo non si & fermato a Eboli (Cristo ndo parou em Eboli,
1952) e Non basta soltanto I'alfabeto (O alfabeto ndo é suficiente, 1959), que testemunham
as atividades da UNLA (Unido Nacional pela Luta contra o Analfabetismo),
restabelecendo uma visao sobre as evolu¢bes das medidas implementadas nos anos 1950
para combater o analfabetismo. Cristo non si & fermato a Eboli situa-se em Salvia di
Lucania, uma pequena cidade da regiao da Basilicata, perto de Eboli, onde a populacao
estd no analfabetismo quase total. O curta segue a intervencdao de um professor e o
sucesso inesperado de seu curso noturno. Non basta soltanto l'alfabeto, realizado sete
anos apds o anterior, entra em diferentes realidades sociais meridionais, focalizando o
progresso das escolas noturnas para trabalhadores por meio da acdo dos Centros de

Cultura Popular.

As condigdes de miséria e o subdesenvolvimento material e cultural das realidades
retratadas tornam-se emblemas de uma comunidade rural e camponesa assediada pela
guerra, mas ansiosa por uma redencdo social e uma melhoria de suas condi¢bes de vida,
descobrindo na cultura e no conhecimento uma forma inédita de progresso e
emancipacdo. Sao os rostos mesmos dos protagonistas que expressam uma evolucao
individual, apoiada na conquista de uma nova consciéncia coletiva. Como observa
Perniola a propdsito de Cristo non si e fermato a Eboli: “0 uso massivo do primeiro plano

permite a Gandin ‘personalizar’ o trabalho realizado pelo professor e ler os resultados na
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transformacao fision6mica imediata: de um olhar entorpecido e cético nos primeiros

encontros passa-se ao olhar vivido e curioso no final” (PERNIOLA, 2004, p. 130).

Os interiores domésticos, os locais de trabalho, os campos cultivados, as salas de
aula dos cursos noturnos mantém intacta a aura neorrealista, mas temperada por um
fervor progressista de renovacgao e utopia. A natureza estilistica dos filmes busca, além
disso, um equilibrio sutil entre lirismo e denuncia social, estabelecendo uma ligacao do
formalismo na composicao dos enquadramentos, focados principalmente nos ambientes
despojados e humildes e nas poses plasticas dos protagonistas, com os impulsos mais
declaradamente militantes, que enfatizam o apoio a grupos populares de autogestao e

suas formas de coletivismo.

“A verdade de Gandin é, antes de tudo, uma verdade humana, e a parabola da
ignorancia que se transforma em sede de conhecimento é a mais fascinante viagem que o
ser humano pode fazer para além de um preciso contexto histdrico e geogréfico, para
além da idade [...] e da profissdao” (PERNIOLA, 2004, p. 130). Nessas obras, a infancia é
uma presenca esporadica, mas que estabelece, de maneira desconhecida, uma
equiparagdao com o universo adulto, com o qual compartilha fun¢ées e formas educativas.
Homens e criancas sdo, de fato, investidos da mesma tipificacdo: sdo estudantes,
aprendizes ou alunos. Nos trabalhos de Gandin, portanto, a curiosidade espontanea e
inocente da infancia encontra a sabedoria da experiéncia direta tipica da maturidade e da

idade adulta, num espanto comum e com um olhar confiante para o futuro.

E interessante ressaltar, por outro lado, que esses dois curtas-metragens de
Gandin podem ser concebidos como precursores de alguns programas de televisdo dos
anos 1960 dedicados ao ensino a distancia. O exemplo mais préximo é claramente Non é
mai troppo tardi: corso di istruzione popolare per il recupero dell’adulto analfabeta (Nunca é
tarde demais: curso de educacdo popular para a recuperacdo do adulto analfabeto), bem-
sucedido programa da televisao publica italiana transmitido entre 1960 e 1968, pensado
pelos professores e pedagogos Oreste Gasperini, Carlo Piantoni e Alberto Manzi (este
ultimo é também o professor-apresentador do programa). O objetivo do programa é
ensinar a ler e escrever aos italianos fora da idade escolar, combatendo a disseminacao
do analfabetismo e explorando as capilaridades e as possibilidades tecnoldgicas de

divulgacdo em massa, tipicas do meio televisivo (FARNE, 2003; ALFIERI, 2019). Nesses
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casos, as telas cinematografica e televisiva se tornam quadros multimidia ante litteram,
que conectam publico e privado por meio de protétipos e modelos pedagdégicos
inovadores, que transformam, por sua vez, os dispositivos tecnolégicos em “meios de
educagdao em massa” e o publico em uma grande turma, onde as criangas e os adultos

assumem sintomaticamente os papéis de “colegas de escola” (MEDA, 2016).

Concluindo, a atencdo dada aos motivos da infancia e da marginalidade urbana no
curta-metragem de autor italiano do periodo pds-Segunda Guerra Mundial revela um
campo de pesquisa interdisciplinar e dinamico, tanto na perspectiva dos estudos de
cinema e audiovisual quanto na das ciéncias pedagdgicas. Essa proposta é, além disso,
precursora nas reinterpretacbes em relacdo a representacdo da infancia e a algumas
abordagens educativas na Itdlia nos anos da reconstru¢ao e do boom econdémico. A
forma da investigacdo e o documentario lirico efetuam, de fato, uma comparacao
sistematica com a estrutura escolar, os seus métodos pedagdgicos e as condi¢des sociais

e antropoldgicas do individuo-crianga.
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