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Do trivial ao inusitado: a criacdo de selfies por
adolescentes em sala de aula

A intengéo deste artigo € compartilhar algumas reflexdes tedrico-criticas e pratico-didaticas acerca
da compulsdo contemporanea pela realizacdo e difusao de selfies fomentada pela onipresenca
dos smartphones em nossas vidas e pensa-la no ambito das salas de aula. Nesse sentido,
exploramos também a integragdo dos smartphones e de seu universo de possibilidades em
atividades de ensino e aprendizagem autorais e colaborativas no contexto da escola,
especificamente, aulas de artes. Para isso, ademais de uma breve contextualizagao tedrico-critica
do tema, apresentamos e propomos algumas consideragdes acerca de uma atividade
desenvolvida, por uma das autoras do texto, em suas aulas de Artes para turmas dos Anos Finais -
8° e 9° anos - do Ensino Fundamental de uma escola da rede municipal, localizada na regido
periférica e limitrofe de Canoas, no Rio Grande do Sul-RS, no segundo semestre de 2018.
Produzir e problematizar diferentes tipos de selfies possibilitou importantes indagagdes a respeito
da espetacularizagdo contemporanea da propria imagem e, nisso, também da onipresenca dos
celulares que a fomenta, discussdes que nasceram em sala de aula e que buscamos expandir e
compartilhar neste texto.

Palavras-chave:smartphones; adolescentes; selfies; Cindy Sherman

De lo trivial a lo insdlito: la creacion de selfies por parte de
adolescentes en el aula

La intencidén de este articulo es compartir algunas reflexiones tedérico-criticas y practico-didacticas
acerca de la compulsiéon contemporanea por la realizacion y difusion de selfies fomentada por la
ubicuidad de los teléfonos inteligentes en nuestras vidas y pensarla en el contexto de las aulas. En
este sentido, también exploramos la integracion de los smartphones y su universo de posibilidades
en actividades de ensefianza y aprendizaje autoral y colaborativo en el contexto escolar,
especificamente, en las clases de arte. Para ello, ademas de una breve contextualizacion
tedrico-critica del tema, presentamos y proponemos algunas discusiones sobre una actividad
desarrollada por una de las autoras del texto en sus clases de Arte para estudiantes de los Afos
Finales - 8° y 9° afios - de Ensefianza Fundamental de una escuela municipal, ubicada en la
region periférica y limitrofe de Canoas, en Rio Grande do Sul-RS, en el segundo semestre de
2018. Producir y problematizar diferentes tipos de selfies permitié plantear importantes cuestiones
sobre la espectacularizacion contemporanea de la propia imagen vy, en este sentido, también sobre
la omnipresencia de los teléfonos moviles que la propicia, debates que nacieron en el aula y que
pretendemos ampliar y compartir en este texto.

Keywords: smartphones; adolescentes; selfies; Cindy Sherman.
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INTRODUGAO - SMARTPHONES NA ESCOLA: DISPERSAO OU ATENGAO?

A intencdo deste artigo é compartilhar uma reflexdo pratico-didatica acerca da

[1]

compulsdo contemporanea pela realizagcdo e difusdo de selfies' * - autorretratos digitais

realizados por meio das cameras de smartphones e compartilhados em redes sociais -
praticas fomentadas pela onipresenca dos smartphones em nossas vidas, e pensa-las no
ambito das salas de aula. Nesse sentido, exploramos também a integragdo dos smartphones e
de seu universo de possibilidades em atividades de ensino e aprendizagem autorais e

colaborativas no contexto da escola, especificamente, nas aulas de artes.

Para isso, ademais de uma breve contextualizacdo tedrico-critica do tema,
apresentamos e propomos algumas discussdes acerca de uma atividade desenvolvida por
Rosana Fachel, uma das autoras deste texto, em suas aulas de Artes para turmas dos Anos

Finais - 8° e 9° anos - do Ensino Fundamental de uma escola da rede municipal, localizada na

[2]

regido periférica e limitrofe de Canoas," ' no Rio Grande do Sul-RS, no segundo semestre de

2018. A atividade em questdo foi realizada em duas etapas. A primeira sendo dedicada a
apresentacao e a discusséo de dois grupos de selfies: um composto por selfies de discentes
das turmas e outro, por selfies conceituais realizadas pela artista visual estadunidense Cindy
Sherman (Nova Jersey, 1954). E a segunda, dedicada a producdo de selfies, convidando
as/os estudantes - adolescentes entre 12 e 17 anos - a utilizarem seus smartphones para a
realizacao de duas criacdes selficas, sendo a primeira realizada a partir de suas percepcoes e
entendimentos a respeito do estilo selfie; e a seguinte inspirada nas selfies realizadas por
Sherman, utilizando ferramentas e aplicativos de edicdo de imagens para modifica-las e

distorcé-las.

[1]

Oxford Dictionaries.

Termo cuja "emergéncia, profusao e influéncia" resultou em sua eleicdo como a palavra do ano em 2013, pelo

[2]

Canoas ¢é a cidade mais populosa da Regido Metropolitana de Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul.
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A proposta dessa atividade teve como ponto de partida o desejo de integrar o uso
cotidiano e pessoal dos celulares - geralmente visto como algo incompativel com a escola - ao
processo criativo e autoral de adolescentes em sala de aula, reconhecendo e valorizando suas
competéncias (trans)midiaticas, desenvolvidas fora das instituicbes educacionais, com as
tecnologias digitais e as linguagens das rede sociais, buscando explorar e problematizar esses
conhecimentos e competéncias no ambito das atividades desenvolvidas em sala de
aula.Neste sentido, é possivel tragarmos um paralelo entre a atividade e a ideia de
alfabetizacao transmidia explorada pela pesquisa coordenada por Carlos Scolari, que "se
concentra naquilo que os jovens estao fazendo com as midias e os considera prosumidores
(produtores + consumidores), pessoas potencialmente capazes de gerar e compartilhar
conteudos de diferentes tipos e niveis de complexidade" (Scolari, 2018c, p. 4, nossa
traducgéo).

O uso dos smartphones na escola continua sendo um assunto controverso e segue
dividindo as opinides de docentes e de intelectuais da area de educacido, bem como da
sociedade em geral. De um lado estdo as pessoas entusiastas dessa e de outras tecnologias
digitais, que defendem seu uso dentro do ambiente escolar, como Paula Sibilia (2012), Edméa
Santos e Rosemary Santos (2012) e Lucia Santaella (2013), e de outro, estdo as pessoas que
veem esses aparatos e midias como vildes, responsaveis pela distragcdo e pelo baixo
desempenho de alunos e alunas durantes as aulas. Nessa direcdo, Edvaldo Couto e

Raphaelle Silva (2017, p. 52) afirmam que:

A desconfianga em relacdo a era da conectividade e ao papel que as
tecnologias exercem na estruturagdo da vida contemporanea reside,
sobremaneira, no fato de que ainda existe uma compreensao da sua presenca
no cotidiano escolar como insergao, como instrumento alheio, ferramenta
externa ao processo natural a ser usada para a realizagdo dos processos de
ensino e aprendizagem.

Em novembro de 2014, tornou-se viral na internet um registro realizado pelo fotégrafo
Gijsbert van der Wal e disponibilizado em sua conta no Twitter, que mostra um grupo de

adolescentes imersos em seus celulares dando as costas ao famoso quadro A Ronda Noturna,

de Rembrandt (1606-1669), no Rijksmuseum de Amsterdam[s].

3]

der Wal Acesso em: 15 mar. 2023.

A foto ainda pode ser vista no Twitter do fotografo Gijsbert van der Wal. Disponivel em: Twitter de Gijsbert van
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O que os apurados julgamentos e acusagbes da ma influéncia dos celulares nao tiveram
tempo de saber é que aquele grupo de estudantes estava usando seus aparatos para navegar
pelo aplicativo do museu e realizar uma atividade online, que Ihes havia sido proposta como
tarefa escolar. Esse caso, ja anedético, nos incita a pensar que talvez muito do teor negativo
que vem sendo imputado a ubiquidade dos smariphones derive de conclusdes apressadas e
superficiais, que estdo se desviando do cerne da questdo, o fato de que a onipresenca dos

smartphones — com todas as suas implicagdes — ja € algo sem volta.

Em confluéncia com o pensamento entusiasta ao uso do smartphone como ferramenta
aliada aos processos educativos dentro e fora da sala de aula, a atividade que
apresentaremos e analisaremos buscou utiliza-lo para potencializar e problematizar o
processo criativo e autoral de imagens de si realizadas por estudantes no contexto
contemporaneo. O que levou em consideracdo, ainda, o fato de que, atualmente, o
smartphones é o aparelho mais utilizado para registros fotograficos e, de acordo com André
Lemos e Catarina De Sena (2018), estda no centro da mudanga social em relagcdo a
experiéncia fotografica. Na qual € notdério o protagonismo das selfies que tanto celebridades
nacionais e internacionais — hollywoodianas, politicas, artisticas — quanto adolescentes
canoenses tiram e publicam constantemente. Cabe salientar que, assim como Leonardo
Pastor (2017), ndo nos interessa avaliar se esse fenbmeno contemporaneo de produgédo e
compartiihamento das selfies € algo nocivo ou algo libertador e revolucionario, o que
buscamos é fomentar e participar da discussao acerca de sua complexidade.

E importante demarcar, ainda, que a atividade que apresentaremos neste texto e as
primeiras consideracdes que levaram a essa escrita foram desenvolvidas antes do periodo de
isolamento sanitario de enfrentamento a pandemia de COVID-19. Durante o qual a utilizagao
das tecnologias de comunicagéao, sobretudo de smartphones, se tornou imprescindivel no

ambito educacional como ferramenta para a conectividade - em diferentes niveis e condicoes

[4]

— entre docentes e discentes.

[4]

referentes ao uso de tecnologias de comunicagdo durante a pandemia em 2020, divulgados pelo site Agéncia
Brasil em novembro do mesmo ano, 37% dos estudantes utilizaram dispositivos mdveis para acompanhar as
aulas remotas, esse numero cai para 29% em relagdo ao uso dos notebooks e para 11% em relacdo a
computadores de mesa. (Celular, 2020).

De acordo com dados da 3?2 edigdo do Painel TIC Covid-19 do Comité Gestor da Internet no Brasil (CGl.br),
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Docentes que, até entdo, ndo tinham o habito de utilizar as tecnologias de comunicagéo
em suas aulas tiveram de (re)descobrir as potencialidades de e-mails, redes sociais,
aplicativos de mensagem e de chamadas de video e de audio, explorando-os como forma de

manter o vinculo com suas alunas e alunos para, aos poucos, integra-los na promog¢ao de

[5]

momentos de interacdo e de construcdo de novos conhecimentos. Essa urgéncia na

implementacdo do Ensino Remoto no Brasil evidenciou a falta de preparo das instituicbes de
ensino, bem como a fragilidade da formacdo docente para o uso das tecnologias de
comunicagao disponiveis, mas sobretudo, evidenciou a imensa diferenga entre as instituicoes
de ensino publicas e as privadas quanto ao acesso de suas comunidades as tecnologias e a
conectividade digital, desvelando de maneira inquestionavel, o prejuizo provocado pela
desigualdade social e digital a educagdo, que se acirrou com a pandemia. Neste sentido,
acreditamos que a discussao a respeito da forma como docentes e discentes conseguiram, ou
nao, ensinar e aprender de maneira remota durante o periodo de isolamento sanitario &
fundamental. E é imprescindivel que essas discussdes estejam presentes no ambiente escolar

e académico.

Cabe ainda contextualizar que este artigo foi escrito antes do sancionamento da Lei n°
15.100/2025, em janeiro de 2025, que proibiu a estudantes da educagédo basica, de
instituicdes de ensino publicas e privadas de todo o Brasil, a utilizacdo de “aparelhos
eletrénicos portateis pessoais, inclusive telefones celulares” durante as aulas, seus intervalos
e recreios. No entanto, € importante destacar, que para além de casos de necessidades
especiais, de perigo ou de forga maior, a lei também assegura a permissdo do uso de
aparelhos eletrbnicos em sala de aula “para fins estritamente pedagdgicos ou didaticos”.
(Brasil, 2025).

1. 0 PROTAGONISMO DAS SELFIES NA EXACERBADA PRODUGAO CONTEMPORANEA
DE IMAGENS

Vivemos um momento histérico de extrema produgéo e difusdo de imagens fotograficas
amadoras decorrente da revolugdo do gesto fotografico que foi impulsionada pelo advento da
tecnologia digital — da Web 2.0 — e da popularizagdo do acesso a smartphones e a

[5]

professores e professoras entrevistados buscaram orientacdo e/ ou treinamento para desenvolver as
competéncias e habilidades necessarias para atuarem no cenario do Ensino Remoto.

Pesquisa realizada por Leite, Lima e Carvalho (2020) constatou que durante a pandemia, 75,2% dos
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conectividade mével em rede. A camera dos smartphones facilitou a producao, a edicdo e o
compartilhamento de fotografias por aplicativos e nas redes sociais, dando origem a uma
revolugdo na comunicagdo baseada em imagens. Joan Fontcuberta (2012) identifica esses
registros fotograficos que circulam pela internet e sdo consumidos diariamente por milhdes de
pessoas, como Pdos-fotografia ou Fotografia 2.0. E, dentro dessa ecologia contemporanea de

imagens fotograficas, a selfie vem ganhando cada vez mais protagonismo.

Descendente direta da tradicdo artistica do autorretrato que nasceu na pintura e foi
assumida pela fotografia — desde o daguerredtipo até as cameras digitais, na qual é recorrente
o destaque e o protagonismo do rosto como 6rgdo expressivo da individualidade, que “ndo
veicula o comportamento interior ou pratico de um homem, ele o narra” e sugere uma
singularidade pujante (Simmel, 1999 apud Santos, 2016, p.2). Poderiamos dizer que a selfie
representa a maior apropriacéo e popularizagdo do género imagético de producdo de imagens
de si e que vem se expandindo na mesma proporcdo € com as mesmas implicagdes que o
préprio acesso aos meios de produgdo de imagens técnicas e a conectividade remota. De
acordo com a jornalista Elizabeth Day, o primeiro autorretrato digital identificado na internet
como #selfie apareceu no Flickr em 2004, mas foi o advento dos smartphones e, mais
especificamente, o langcamento do iPhone 4, com a tecnologia de uma camera frontal, em

2010, que tornou o fendmeno das selfies viral (Day, 2013). Para Pastor (2016, p.19), a selfie

demonstra, para além da aparente banalidade de uma producao de autorretratos
instantaneos, possiveis formas de relagcdo com a propria aparéncia ou como uma
experiéncia ludica de proximidade. Nessa partilha de intimidade — numa
comunhdo de esferas relacionais —, visualiza-se também o hibridismo com o
préprio aparelho. A pratica do selfie surge misturando-se com uma longa rede
imagética e cultural de autorretratos, associado as potencialidades comunicativas
do smartphone.

Como nos lembra Byung-Chul Han (2021), diferentemente da materialidade dos
autorretratos analdgicos, a selfie € uma ndo-coisa, sendo apenas informagéo e, como tal, s6
tem sentido dentro da comunicagdo digital.Dessa forma, fazer uma selfie é um ato de
comunicagao, cuja esséncia é a exibigao para o olhar alheio. Nao existe uma selfie silenciosa.
E, como antes de tudo sdo imagens comunicacionais, as selfies tendem a ser provocativas, o
que leva, por conseguinte, as poses radicais. Gilles Lipovetsky e Jean Serroy (2015, p. 376)
chamam a atencao para como o autorretrato contemporaneo

. DO ESTADO DE
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se afirma como um modo de vida cada vez mais banalizado, como compulsao
de se comunicar e de ‘ser descolado’, mas também como marketing de si, cada
qual procurando ganhar novos ‘amigos’, procurando valorizar seu ‘perfil’ e
encontrando uma gratificacdo na aprovagao de si mesmo pelos outros [a selfie]
traduz uma espécie de estética de si que ora € um donjuanismo virtual, ora um
novo Narciso no espelho da tela global.

No entanto, para Byung-Chul Han (2021, p. 62), as selfies ndo sao um testemunho da
pessoa, pois as expressdes estandarizadas que se repetem — como a de fazer biquinho
(duckface), a de colocar a lingua para fora ou a de piscar — ndo representam uma expressao
pessoal, pois sao todas iguais. Percepcdo que nos faz atentarmos a selfie como uma
mensagem de integracédo e de pertencimento a um grupo, a uma comunidade ou, até mesmo,
a uma ideologia com, por exemplo, quando as pessoas se registram fazendo algum sinal que
identifique sua adesao politica. Nesse sentido, a irrupgao avassaladora das selfies deve ser
lida igualmente em termos do impacto que quem as realiza quer produzir em quem as Vé.
Lembremos, como afirma Annateresa Fabris, que “o retrato, de fato, ativa um mecanismo
cultural que faz o individuo alcancgar a prépria identidade gracas ao olhar do outro” (Fabris,
2004, p. 51).

Fazer uma selfie é, cada vez mais, uma atitude trivial e recorrente, que vem sendo
apropriada por pessoas de diferentes sociedades, culturas, faixas-etarias e condi¢gdes sociais
em todo o mundo. E dando protagonismo ao rosto, buscando ressaltar sua beleza com todos
os artificios possiveis e retratando momentos felizes, as selfies sdo produzidas para a

autopromogao e para a conquista de likes e de seguidores e seguidoras. E representa grande

[6]

parte da atuacado de adolescentes nas redes sociais,” ~ que vivem com o aparelho ao alcance

das maos e sao muito eficientes em seu manuseio. Alice Marwick afirma que "as selfies sao
tdo populares com os jovens que se converteram em um género em Si mesmo, com suas

proprias convengdes e clichés visuais" (2015, p. 141, nossa traducgao).

[6]

celulares: visualidades contemporaneas" (2018).

Questado que Rosana Fachel explorou em sua tese de doutorado, intitulada “Os adolescentes e os aparelhos
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Essa busca pelo melhor e mais favoravel registro possivel de si alimenta um mercado
crescente de tutoriais, com dicas e estratégias para a realizacdo das melhores selﬁes.[7]
2. DISCUTINDO AS SELFIES EM SALA DE AULA

Com a intencado de oportunizar as turmas dos 8 e 9 anos discussdes a respeito das
selfies, que produzem e admiram nas redes sociais, foram-lhes apresentados dois grupos de

fotos com estilos bem diferentes: um era formado por suas proprias selfies e outro por selfies

[8]

experimentais" " realizadas pela artista visual Cindy Sherman, mas todas igualmente exibidas

e disponibilizadas em redes sociais — as primeiras no Facebook e as segundas no Instagram,
ambientes virtuais, nos quais, de acordo com Sibilia (2008; 2012), a apresentacado de si é

destaque. As imagens propostas para a discussdo foram previamente escolhidas pela

[9]

professora que selecionou 30 selfies: 21 das paginas pessoais e publicas no Facebook" - das

alunas e alunos participantes e 9 da pagina pessoal e publica de Cindy Sherman no
Instagram. As imagens escolhidas e organizadas em um PowerPoint foram apresentadas em
sala de aula por meio de projecdo com o objetivo de que fossem observadas de maneira
atentiva para, entdo, serem problematizadas e discutidas.

Pensando em cada um dos dois grupos de fotos: as suas proprias selfies (no
Facebook) e as selfies de Sherman (no Instagram), foi pedido as e aos adolescentes que
escrevessem as trés primeiras palavras que Ihes vinham a cabeca a respeito dessas imagens
e, posteriormente, que respondessem a seguinte pergunta: “O que essas selfies me fizeram
pensar?” Em seguida, apresentaremos e trataremos acerca dos dois grupos de selfies
discutidos em aula e das palavras mais citadas por alunas e alunos, bem como das respostas
que deram em relagdo a pergunta, transcrevendo e abordando algumas das respostas que

consideramos mais significativas

[7]

cerca de 56.900.000 resultados em 0.33 segundos.

Ao langarmos as palavras: "tutorial selfie" no buscador do Google (em 09 de abril de 2023) foram encontrados

[8]

estabelecidos para a realizagao de selffies.

Usamos o adjetivo "experimental” para demarcar a forma como a artista se distancia dos padrbes estéticos

[9]

social que mais acessavam na época da realizagao da atividade.
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2.1. AS SELFIES DE ESTUDANTES DE UMA ESCOLA PUBLICA DE CANOAS

As e os adolescentes canoenses sao excelentes na produgao e divulgagdo de suas
selfies na internet. Dentre as vinte e uma de suas selfies selecionadas para a atividade, temos
oito em que se mostram fazendo biquinho, oito em que aparecem sorrindo e seis em que se
apresentam com semblantes sérios. Das fotos em que se registram sérios, cinco sao de
meninos, e foi, igualmente, em seus perfis que houve mais dificuldade de localizar selfies nas
quais estivessem sozinhos, dificuldade que nao aconteceu nos perfis das meninas.
Apresentamos a seguir trés das imagens (Figuras 1, 2 e 3) escolhidas como exemplo das
composicdes estéticas das selfies encontradas nas paginas pessoais das alunas e alunos

participantes da atividade.

(10]

Figuras 1, 2 e 3. selfies de trés adolescentes participantes da pesquisa.

Fonte: imagens salvas dos perfis pessoais de trés estudantes no Facebook (2018).

E facil perceber que suas selfies reproduzem estilos e poses bastante recorrentes nas
redes sociais, quase clichés, nas quais buscam mostrar as suas melhores versées, muitas
vezes, com a ajuda de aplicativos de edicdo e de filtros, que acreditam favorecer-lhes
esteticamente, bem como usando molduras para destacar seus rostos.E interessante perceber
como a produgao de selfies das alunas e alunos de Canoas responde a padrdes globalizados.
Em seu livro Generacion selfie (2015), Juan Maria Gonzalez-Anleo Sanchez comenta a
respeito das escolha do foco fotografico realizadas pela/o jovem selfie, que
[10]

Os olhos foram encobertos com o intuito de preservar suas identidades.
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reconhece como um ato de fechar-se sobre si mesmo, sua familia, suas amizades e seus
ambientes de conforto, como forma de proteger-se de uma sociedade que ndo entende, néo
quer entender e que percebe como uma ameaga. Ja Patricia Lucas Ortega (2015) reconhece
que as selfies compdem um mostruario que revela a necessidade de pertencer a um grupo

social que se nutre de acdes reciprocas.

2.1.1 CONSIDERAGOES DAS E DOS ESTUDANTES SOBRE SUAS SELFIES

Apds observarem coletivamente selfies suas e de colegas, as alunas e alunos se
dedicaram a escrever as trés primeiras palavras que Ihes vinham a cabeca sobre essas
imagens. O que resultou em um conjunto de 25 palavras, principalmente adjetivos, dentre as
quais tiveram maior incidéncia: bonitas, comuns, efeitos e legais. A escolha da palavra bonitas
reitera a avaliagdo centrada na estética e, por conseguinte, em padrées normativos de beleza,
aos quais se acostumaram justamente por sua recorréncia nas paginas pessoais das redes
sociais, pois, como comentado por uma das alunas: “todos querem se mostrar bonitos e bem
arrumados” (menina, 14 anos). Ja o adjetivo “comum” faz referéncia ao fato de que essas
selfies, ademais de bastante parecidas entre si, repetem padrées imagéticos que ja sdo
corriqueiros nas redes sociais. A semelhanga entre as imagens na busca por atender a um
padrao foi igualmente apontada por uma participante de 15 anos: “todos querem se mostrar
sorrindo e felizes”. A palavra efeito, por sua vez, remete ao fato de haverem percebido que
muitas das selfies eram digitalmente tratadas, seja com a utilizacdo de filtros ou com o
acréscimo de molduras e de imagens (emojis e emoticons). E a opgéo pelo adjetivo legal
parece fazer mais meng¢do ao ato de produzir uma selfie do que ao proprio registro em si,

atentando a performance fotografica de quem se registra.

Nas frases em resposta a pergunta: “O que essas selfies me fizeram pensar?”, as e os
estudantes puderam deixar mais explicitas suas impressdes a respeito das fotos. Em relagao
a utilizacdo de efeitos, houve duas opinides bem parecidas: “Os alunos colocam efeitos para
ficar mais bonitos nas fotos, se destacar” (menino, 14 anos), e nessa mesma diregdo outra
estudante afirmou: “a maioria dos meus colegas editam as fotos para parecerem perfeitos”
(menina, 14 anos). Ambas as falas revelam a percepgao da utilizagdo de efeitos nas fotos
como uma agao de intencdo embelezadora em busca da aprovacao e admiragcao de outras
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pessoas. Nesse mesmo sentido, foram varios os comentarios que chamaram a atencio para o
fato das selfies terem como objetivo conquistar olhares, ou seja, a preocupagdo com a
repercussao e o engajamento que essas imagens podem gerar nas redes: “Eles tiram fotos e
postam para ganhar likes” (menina, 14 anos); “As vezes, nds alunos pensamos muito nas
curtidas, no que os outros acham, e esquecemos de mostrar quem nds realmente somos”
(menina, 14 anos); “As fotos que os alunos postaram foram pensadas na beleza e quantidade
de likes. Me fizeram pensar que muitas pessoas ndo sdo como nas redes sociais” (menina, 15
anos); “Os alunos buscam o apoio das pessoas com curtidas, querem ateng¢ao” (menino, 14
anos). De acordo com esses comentarios, a publicagcdo de suas selfies no Facebook tem
como objetivo principal ganhar likes, ou seja, receber um feedback positivo que além de trazer
satisfacao para quem fez e publicou a foto € uma comprovagao de que suas amigas e amigos
lhes dao atencdo. Essas falas evidenciam o que foi reconhecido pelos estudos sobre
alfabetizacdo transmidia como "competéncias de gestdo", de conteudos, que podem ser:
individual, social e de conteudo, e entre as quais ha uma significativa sobreposi¢ao quando o
que esta em questéo é a gestdo de conteudos de autorrepresentagao nas redes sociais como,

por exemplo, as selfies postadas no Instagram (Koskimaa, 2018).

As e os adolescentes identificaram ainda padrdes recorrentes e corriqueiros nas selfies,
que faziam com que as fotos lhes parecessem comuns e normais. “As selfies dos colegas séo
sempre em padroes: foto no espelho, selfie com dedinho da paz, etc ...” (menino, 14 anos);
‘Fotos normais do dia a dia” (menina, 14 anos). Assim, fotos do cotidiano, que repetem
padrdes ja bem reconhecidos, como a famosa pose na frente do espelho — de larga tradicao
no universo da fotografia — e/ou fazendo sinais com as méaos, foram consideradas comuns, ja
que apresentam mais do mesmo, ou seja, reproduzem padrdes. Apos discutirmos sobre suas
proprias selfies, as e os estudantes receberam o convite a observar algumas selfies
publicadas por Cindy Sherman no Instagram para, em seguida, também desenvolverem

consideragdes sobre essas imagens.
2.2 AS SELFIES DE CINDY SHERMAN

Cindy Sherman tornou-se internacionalmente conhecida por suas séries de
foto-performances e retratos conceituais. Desde a década de 1970, a artista produz fotos de si

mesma, explorando diferentes possibilidades estéticas e narrativas da mise-en-scene
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fotografica para colocar em discussao os padrbes que regem a performatividade feminina,
referenciada aqui na perspectiva butleriana (Butler, 2003), e suas representa¢gdes por meio de
imagens técnicas, enquanto tecnologias de género (Lauretis, 1994), produzidas pela cultura de
massa. A maioria de suas fotos exploram o imaginario imagético de um universo feminino
atravessado pela opressao patriarcal machista e pelos padrbes e violéncias que impdéem as
existéncias femininas. Perspectiva autoral assumida pela artista ao afirmar que o feio e o
indesejavel lhe encantam (Grosenick, 2001). Sua primeira série a alcangar notoriedade foi
Fotogramas Sem Titulo (Untitled Film Stills, 1977-1980), composta por mais de 70 fotografias
em branco e preto que, como indica seu titulo, emulam fotogramas filmicos para desvelar os
esteredtipos criados pelas narrativas cinematograficas, as quais, segundo Laura Mulvey
(1975), sdo determinadas por um olhar masculino patriarcal que objetifica as mulheres. Fotos
carregadas de uma perspectiva que é, ao mesmo tempo, intima e voyeuristica, para a
realizacdo das quais Sherman contou com a ajuda de outras pessoas (de sua familia ou de

suas relagdes de amizade) para a operagao da cémera.[11]

Desde entdo, a artista vem literalmente incorporando diferentes personagens (na
maioria das vezes) femininas para serem registradas por meio de fotografias e apresentadas
em séries tematicas. Imagens tdo peculiares, nas quais seu rosto por tras de tantos disfarces,
torna-se quase irreconhecivel. A partir de 1980, Sherman comega a explorar a fotografia
colorida e a investir em outras abordagens do feminino, como a subjetividade intima do desejo
e das emogodes (1980-1981), que dara lugar a uma fase de humor sombrio (em 1983, quando
suas personagens comegam a encaram mais a camera), que € seguida pela instigante série
anti-moda (1984), na qual comegam a emergir as perspectivas grotescas e abjetas do
monstruoso feminino (Mulvey, 2019), que irdo marcar sua seérie Fairytales (1985) e
aparecerao, também, na série Disaster (1986-1989), na qual Sherman ja insere as proteses e
0s manequins que irdo protagonizar sua série Sex (1989, quando pela primeira vez a artista
nao aparece) e que serao utilizados na série History Portraits (1989-1990), quando a artista se

dedicou a recriar imagens de pinturas classicas, que € seguida pela série Sex Pictures (1992).

[11]

Para ver imagens e saber mais sobre a série, que foi integralmente comprada pelo MOMA em 1995,
indicamos que visitem a pagina do MOMA. Disponivel em: Cindy Sherman - MOMA Acesso em: 15 mar. 2023.
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Sherman adentra o século XXI explorando o estilo das fotos de estudio na série
Headshots (2000-2002), para em seguida mergulhar no universo da fotografia digital trocando
aos poucos os subterfugios da maquiagem e do vestuario pelas possibilidades do photoshop,
0 que marca a transicdo de sua producdo da performance para a pdés-producao digital.
Experiéncia que comega com a série Clow (2003-2004), € sutil em Society Portraits (2008),
quando aborda os padrbes de beleza e de juventude, e culmina com os murais em grande

escala, realizados entre 2010 e 2011, e expostos no MOMA em 2012.

A obra de Sherman acompanha as transformacgdes tecnoldgicas de captacdo e
tratamento de imagens, atentando as suas implicacbes — tanto em relacdo a linguagem
fotografica quanto a tematica — na configuracdo e manutencdo de padrées de beleza e de
comportamento atribuidos, principalmente, as mulheres no ambito das culturas ocidentais.
Assim, ndo causa estranhamento que Sherman explore o universo fotografico das selffies,
como comegamos a ver em 2017, quanto ela tornou sua conta no Instagram publica. No
entanto, suas selfies diferem completamente do padrdo, uma vez que ela nio utiliza os
aplicativos de edi¢cado de imagens de seu Iphone — Facetune, Perfect365 e YouCam Makeup —
para embelezar sua imagem (corrigindo o que poderiam ser consideradas imperfeicbes como,
por exemplo, as marcas de envelhecimento), mas sim, para modificar, distorcer e deformar a

prépria imagem (Figuras 5,6 e 7).

Figuras 4, 5 e 6. Selfies de Cindy Sherman com edi¢des (2018) postadas em seu Instagram que foram apresentadas as
turmas para a realizagéo da atividade.

Fonte - Instagram publico da artista @cindysherman
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E mesmo que suas fotos no Instagram sejam, em suas préprias palavras, apenas uma
brincadeira, uma diversdo que ndo compete com seu trabalho sério (Sherman apud Russeth,
2017), a sétira na subversdo do uso de aplicativos e filtros, que utiliza para hiperbolizar a
artificialidade das imagens retocadas, nos instiga a reflexdo a respeito da popularizagdo da
selfie e da importancia que € dada, atualmente, a produgéo e a exibigdo da prépria imagem,
com o uso crescente de aplicativos e filtros na busca por perfeicdo. O iPhone e os aplicativos
permitiram a Sherman uma nova forma de experimentar e transformar a prépria imagem, algo
que ela ja fazia com suas personagens nas foto-performances e fotos conceituais, mas que
agora é realizado com uma rapida sequéncia de toques na tela e pode ser disponibilizado
instantaneamente na internet com um unico comando, permitindo que imediatamente possa
ser acessado de qualquer lugar do mundo. Nesse sentido, vale destacar, que diferentemente
de suas séries fotograficas anteriores, quando contava com a ajuda de outra pessoa para
manejar e acionar a camera fotografica, desta vez é a propria artista quem controla o aparato
fotografico. Mas mesmo que haja uma distancia conceitual entre as selfies de Sherman e as
imagens (fotograficas) que ela leva para as suas exposigdes, encontramos nelas a mesma

poténcia destacada por Mulvey (2019, sp.) a respeito de suas primeiras séries:

Como imagens de quebra-cabega de criangas, que contém objetos escondidos
em outros objetos, como o duplo sentido de um frompe-I'oeil, como o ajuste da
visdo necessario para ver uma imagem holografica, a obra de Sherman é
testemunha da habilidade da fotografia de significar mais do que parece
representar.

Nesse sentido, a série de selfies de Sherman problematiza esse ato fotografico e sua
exposicao publica midiatica, desvelando que essas imagens mostram muito mais do que
acreditamos ver, colocando em discussao o narcisismo imagético da contemporaneidade e os
préprios conceitos de arte e de autoria. E, se ainda ndo por Sherman, outras personalidades
do campo das artes ja levaram as selfies para as paredes dos museus, como em From Selfie
to Self-Expression, realizada em 2017, na Galeria Saatchi em Londres, publicizada como a
primeira exposicdo do mundo a propor uma analise da histéria da selfie. E é notdria a
transformacdo que o advento das selfies provocou na experiéncia da visita a museus e a

exposicoes de arte, havendo ja muitos museus que pensam e exploram essa interagao.
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E, inclusive, ja sdo varios os museus de selfie ao redor do mundo, espagos que oferecem

[12]

diferentes cenarios para realizacao especifica de fotos para as redes sociais. Por outro

lado, o préprio Instagram ja é utilizado como espago expositivo para diferentes produgdes e

linguagens artisticas (algo que se intensificou com a pandemia).

Diferentemente das fotos das alunas e alunos canoenses que, de maneira geral,
almejavam reproduzir os padrdes de beleza vigentes em busca de uma boa repercussao de
suas fotos nas redes sociais, as imagens de Sherman desvelam justamente sua ironia em
relagcdo as selfies e a tudo que elas representam, talvez porque muito do que vem sendo
discutido atualmente a respeito dessas imagens ja era exposto e tratado por ela desde suas

primeiras séries fotograficas.

2.2.1 CONSIDERACOES DAS E DOS ESTUDANTES SOBRE AS SELFIES DE SHERMAN
Em relacdo as selfies de Sherman, assim como em relagao a suas proprias seffies, as e
os estudantes igualmente Ihes atribuiram 25 palavras diferentes, sendo a maioria novamente
de adjetivos, e as cinco mais referidas foram: estranha, diferente, edigéo, feia e louca. As
palavras estranha e diferente evidenciam o estranhamento frente as imagens produzidas pela
artista. Algo que ja imaginavamos, uma vez que essas imagens estdo muito distantes de seu
campo de experiéncia nas redes sociais. Ja a palavra edicdo atenta ao fato de a artista utilizar
muita edigcdo em suas selfies, distorcendo a prépria imagem e fazendo com que fique muito
dificil reconhecé-la. E as e os adolescentes que utilizaram os adjetivos - feia e louca -
igualmente referiram n&o entender como alguém utiliza tanta edigao para ficar mais feia: “Ela
deve ser muito feia” (menino, 14 anos), “[...] ela deve ser velha, por isso precisa de tanta
edicdo” (menina, 14 anos). Mas houve também quem relacionasse as imagens de Sherman a
palavra arte. E se, por um lado, essa relagdo nos mostra a possibilidade de leitura de
conteudos postados nas redes sociais como manifestacbes artisticas e uma aproximagao
comparativa das selfies de Sherman a outras producdes artisticas, por outro, desvela a
permanéncia de uma percepg¢ao de que imagens que rompem com padrdes de representagao

hegemonicos s6 tém espago no campos das artes.

[12]

Wikipedia. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_de_selfie > Acesso em: 27 mar. 2023.

Para saber um pouco mais sobre esses museus indicamos a leitura do verbete "Museu de Selfie", na
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Dentre suas respostas a pergunta sobre o que as selfies de Sherman lhes fizeram
pensar, escolhemos seis que nos pareceram bastante representativas. Uma estudante (de 14
anos) ressaltou a falta de preocupagdo de Sherman com as opinides alheias, para ela, a
artista: “posta fotos sem se preocupar com a opinido dos outros”. Em relagao as edicbes
utilizadas pela artista, a estudante pontuou ainda que ao utilizar muitas edi¢cdes as pessoas
podem estragar a foto e, ao invés de ficarem mais bonitas, podem ficar feias e, assim, nao
atingir o objetivo desejado. Conforme outra aluna (de 15 anos): “ela quis mostrar para as
pessoas que muitas edigdes estraga (sic), ao invés de deixar bonita, deixa feia”. Nessa
mesma diregéo, a estudante (de 14 anos) afirmou que ao modificar demais a foto a pessoa
deixa de ser quem ela é, segundo a estudante: “quanto mais editamos nossas fotos para
ficarmos bonitas, nos tornamos irreconheciveis”. Enquanto para outra estudante (de 13 anos)
“Essa senhora ndo sabe tirar foto e coloca um monte de efeito para chamar a atencédo”. Essas
trés adolescentes fazem referéncias as inesperadas e inusitadas edigdes realizadas pela
artista em suas fotos. E se as duas primeiras estudantes atentam para o fato de que a
utilizacdo de muitas edicbes deixa a pessoa irreconhecivel, a terceira afirma que a artista
utiliza edigdes em excesso para chamar a atencdo. Ja duas outras meninas se referiram as
selfies fora dos padrdes produzidas por Sherman como tentativas de questionar os modelos
de beleza impostos pela sociedade contemporanea: “Temos de ter coragem para quebrar os
padrées de beleza” (menina, 14 anos); “mesmo a sociedade impondo um padrao de beleza, &
importante seguir seu proprio padrdo, sem ligar para as opinides, porque todos somos
diferentes” (menina, 15 anos). Além disso, uma delas afirmou que todas as pessoas sao

diferentes e que, sendo assim, cada uma deve seguir seu proprio padrao.

Em diferentes sentidos, muitas das respostas evidenciaram o estranhamento frente as
fotos produzidas pela artista, mas houve também quem mencionasse que ao olha-las com
atencgao, passou a acha-las interessantes, como no caso da resposta de uma aluna (14 anos):
“As fotos de Sherman sao estranhas no primeiro momento, mas logo depois despertam muito
interesse”. Estranhar o diferente é algo comum, no entanto, ao verem mais fotos e ao
conhecerem um pouco mais sobre o trabalho e sobre a trajetdria artistica de Sherman, as e os
estudantes olharam com mais afeicdo para as selfies da artista. E ler suas respostas foi
bastante gratificante, jda que muitas de suas pondera¢des e argumentagdes evidenciaram
posicionamentos criticos frente a importantes discussdes contemporaneas a respeito da
ubiquidade das tecnologias de conexdes em rede, como a busca pela aprovagao nas redes

sociais e os padrdes de beleza impostos e mantidos pelas midias.
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3. PRODUZINDO E EDITANDO SELFIES EM SALA DE AULA

Apos a discussao sobre os dois grupos de selfies foi proposto as alunas e aos alunos
que realizassem novas producgdes selficas, agora explorando ferramentas e aplicativos de
edicdo e tendo como referéncia e inspiragao as selfies de Sherman. Suas fotos deveriam ser
editadas utilizando somente os aplicativos disponiveis em seus smartphones. E a Unica
condigdo era que essas ferramentas ndo fossem utilizadas para "embelezar" as imagens,
como disfargar espinhas, adicionar maquiagem, diminuir bochechas ou acrescentar molduras,
pois a intengéo da proposta era justamente que manipulassem a prépria imagem buscando se
afastar de qualquer padrao de embelezamento, como havia sido feito por Sherman. Atividade
que lhes foi sugerida, levando em consideragao a perspectiva da alfabetizagao transmidiatica,
por meio da qual, como sugere Carlos Scolari (2018a, p.131), ndo interpelamos as e os
estudantes "nem como ignorantes (analfabetos) nem como vitimas das novas midias, os
interpelamos como prossumidores, sujeitos que, em maior ou menor medida, produzem ou
contribuem para os conteudos de midia circularem nas redes sociais". O resultado foi tao
interessante que ficou dificil selecionar apenas algumas de suas imagens para apresentar aqui
(Figuras 8, 9, 10, 11 e 12).

Figuras 7, 8 e 9. Selfies editadas por trés estudantes participantes da atividade.

Fonte: Imagens cedidas pelos estudantes e pela estudante (2018).
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Figuras 10 e 11. Selfies editadas por duas estudantes participantes da atividade.

Fonte: Imagens cedidas pelas estudantes (2018).

As e os adolescentes mostraram muito interesse na atividade. Empolgagao que
resultou na exploracao colaborativa das possibilidades oferecidas pelos aparatos, pois mesmo
que a atividade fosse uma proposta para ser realizada individualmente, as alunas e alunos se
ajudaram mutuamente, compartilhando seus conhecimentos, habilidades e competéncias
referentes a escolha e a utilizacdo de ferramentas de edicéo e filtros de imagens, em uma

experiéncia colaborativa, como € comum em suas praticas fora de sala de aula, em uma

[12]

perspectiva de alfabetizagdo transmidia. Instigadas e instigados a experimentagdo e

inspirados pelas selfies de Sherman e pela discussdao acerca das impressdes que essas
imagens |hes causaram, as e os estudantes buscaram subverter os padrbes de
embelezamento dos aplicativos, produzindo selfies muito criativas e autorais que transitaram
entre diferentes estéticas — indo do grotesco ao cémico — as quais lhes agradaram muito,
sobretudo, por se verem em edigbes bastante diferentes das habituais. Imagens que talvez
revelem muito mais sobre o universo subjetivo de quem as criou do que as selfies ordinarias e

corriqueiras do dia a dia que postam em suas redes sociais.

[12]

leitura de Adolescentes, medios de comunicacion y culturas colaborativas (2018b), organizado por Carlos A.
Scolari, no qual refere, justamente, "a capacidade de retocar uma foto no Instagram" (2018b, p. 130) para
exemplificar as competéncias transmidiaticas desenvolvidas no &mbito informal da cultura colaborativa.

Para uma abordagem mais profunda da relacdo entre adolescentes e a cultura colaborativa sugerimos a
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Assim como as selfies de Sherman, as selfies experimentais realizadas pelas e pelos
estudantes romperam com os padrboes de expectativa, perturbando a monotonia do olhar e
provocando uma nova perspectiva de fruicdo frente a algo que é disruptivo. E ao explorarem a
poténcia de farsa da fotografia, nesse caso especifico do autorretrato, contrariando sua
condigdo de tecnologia imagética de captagdo do real, experimentaram a desestabilizagao de

toda uma estrutura alicer¢ada na centralidade discursiva e no protagonismo da imagem.
ALGUMAS CONSIDERAGOES

A producgéo e o compartilhamento de imagens de si € um assunto instigante e atual, que
esta longe de se esgotar. Conforme Amparo Lasén, as “praticas contemporaneas de fotografia
digital remediam a sociabilidade, a relagdo com o corpo (embodiment) e a subjetividade”
(Lasén, 2015 apud Pastor, 2017, p. 166). Para além de qualquer rétulo, a discusséo sobre as
formas como se tem transformado o corpo em imagem propde pensar as imagens de si como
um modo de existéncia de quem as realiza a partir de uma légica da instantaneidade, do
compartilhamento e da comunicagao (Pastor, 2017). Produzir selfies e compartilha-las nas
redes sociais € uma demanda contemporanea sem prazo de validade. E, no caso especifico
de adolescentes, esse habito implica ainda outras instancias psicolégicas e formativas, como

vem destacando Byung-Chul Han (2022, sp., nossa tradugéo):

Muitos adolescentes sofrem hoje em dia de ansiedades difusas, medo de
fracassar, medo de falhar, medo ficar para tras, medo de cometer um erro ou de
tomar uma decisdo errada, medo de ndo estar a altura de suas proprias
expectativas. Se envergonham de sua prépria inadequacgédo. (...) O vicio nas
selfies (...) Nada mais é do que um impasse do eu narcisico, que nunca
descansa. Diante do vazio interior, tenta-se em v&o produzir-se a si mesmo, o
que obviamente ndo se consegue. SO o vazio se reproduz. (...) As selfies séo
superficies bonitas e polidas de um eu vazio e totalmente inseguro.

Nesse sentido, a atividade analisada neste texto teve como intengao fazer com que as e
os estudantes atentassem, refletissem e discutissem a respeito da exacerbada
espetacularizagdo da propria imagem (Sibilia, 2008), das expectativas que regem essas

postagens e dos padrdes de beleza que impde e alimentam, muitas vezes, retocadas com a
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ajuda de aplicativos e filtros, que criam modelos irreais e inalcangaveis, destacando algumas
caracteristicas fisicas e rechagando outras (sem falarmos aqui, mas lembrando, que nessa
equagao atuam também os algoritmos de beleza que regem as redes sociais). Discutir as
selfies produzidas por Sherman — uma famosa retratista conceitual que sempre buscou
colocar em xeque os padroes de beleza, sobretudo, em relagao as corporalidades femininas —
com as turmas da escola, abriu interessantes possibilidades de reflexdo a partir da
comparacgao entre suas selfies e as selfies da artista, que evidenciou a questao dos padroes
de beleza; e de experimentagédo artistica autoral, inspirada por suas imagens, levando a
discussdo da constante transformagao dessas imagens de si na expansiva ecologia midiatica.
Por meio da comparagdo entre os dois grupos de selfies, a atividade buscou pensa-las
enquanto producdes do nosso tempo, que dizem muito sobre a forma como vivemos e como
nos relacionamos, mediados pelas tecnologias digitais e conectados em rede. As selfies
experimentais de Sherman, tal como a infinidade de selfies produzidas cotidianamente por
pessoas de todo o mundo, como as e os adolescentes de Canoas, ressignificam e
problematizam constantemente o ato de se fotografar, enquanto uma forma de expressao que

pode desvelar muito sobre a sociedade contemporanea.

Os momentos de coleta de dados e os préprios dados coletados foram muito proficuos,
primeiro por desvelar o interesse de alunas e alunos em relacdo a atividade proposta e, em
seguida, por dar a ver a criticidade de suas ponderagdes orais e escritas sobre as questdes
colocadas em discussdo. Como quando, por exemplo, relacionaram as selfies de Sherman a
uma ruptura com os padrbes de beleza socialmente atribuidos e esperados, sobretudo, das
mulheres. E a satisfagdo com a tarefa e com os resultados obtidos em suas producdes ficou
evidente em suas consideragdes, como podemos constatar nas seguintes falas: “Foi uma
atividade nova e legal, foi a primeira vez que fiz isso na escola e gostei muito” (menino, 13
anos); “Eu achei a proposta da ‘sora’ muito legal, porque ndo é sempre que pegamos uma foto
para editar assim” (menina, 14 anos). Importante mencionar que néo |Ihes havia sido solicitado
que avaliassem a atividade, sendo essas manifestagdes espontaneas, o que nos sugere que
seria pertinente haver-lhes pedido igualmente sua opinido sobre a tarefa em si, ficando entéo

esse apontamento para novas pesquisas.
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Assim, tanto a atividade quanto a propria analise, que aqui apresentamos, buscaram
participar da crescente discussdo acerca dessa produg¢ao imagética de si contemporénea — a
selfie, pensando-a em toda a sua complexidade, desde o momento de sua criacdo até sua
publicacdo. E o incentivo a producdo e a edicdo experimental de selfies como atividade
escolar buscou explorar ndo apenas o celular e suas potencialidades, mas o préprio lugar de
autoria transmidiatica que muitas das e dos estudantes — enquanto prossumidoras/es — ja
ocupam nas redes. Algo evidenciado na proépria realizagao da tarefa pela facilidade de alunas
e alunos em manipular seus smartphones e diferentes aplicativos, bem como em
compartilharem entre si esses saberes, revelando o quanto sdo criativos e eficientes na

producao de imagens (conteudos) com seus celulares.

Além disso, incorporar o smartphone e as praticas cotidianas, naturalizadas e
automatizadas, que o aparelho possibilita — como a realizagao de selfies — ao contexto da sala
de aula buscou instigar alunas e alunos a uma reflexao critica sobre essas tecnologias, seus
usos e suas implicagdes. E suas respostas e consideracdes, pertinentes e potentes,
evidenciaram que a atividade conseguiu problematizar ndo apenas o exacerbado
registro/divulgacao da propria imagem na contemporaneidade e suas implicagdes em relagao,
sobretudo, aos padroes de beleza que impde, mas também a prépria atividade enquanto
convite ao uso dos smartphones em sala de aula a partir do reconhecimento e do

agenciamento de suas competéncias e saberes.

Finalizamos este texto reiterando nossa percepg¢do da importancia das tecnologias
digitais, em especial do smartphone, e da conectividade em rede serem utilizadas na busca
pela atualizagdo das sedimentadas engrenagens escolares. Um assunto que permanece
controverso, mas que € fundamental na contemporaneidade. Nesse sentido, acreditamos que
a discussao sobre as possibilidades de uso do celular na sala de aula deve fazer parte tanto
do curriculo escolar quanto da formagao docente. E, da mesma forma que Santos e Santos
(2012), entendemos que um dos grande desafio da educagdo contemporanea € reconhecer
que vivemos em uma sociedade que estd imersa no mundo digital em rede e que, nessa
realidade, € importante que docentes e discentes (que passam seus dias em conexdo a
internet por meio de seus dispositivos moveis e de suas redes sociais) compartilhem as
experiéncias e situagdes oriundas de seus contextos socioculturais tecnolégicos no ambiente
escolar.
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Como enfatizamos no inicio deste texto, a pandemia de COVID-19 evidenciou tanto o
despreparo do poder publico, das escolas e de docentes para a utilizagdo das tecnologias
digitais em prol da educagdo, quanto a enorme desigualdade no acesso as tecnologias e a
conectividade. E, para além disso, quando esse acesso existe e essas tecnologias sao
levadas para a sala de aula, muitas vezes, segue havendo — como nos lembra Scolari (2018b),
uma "dissonancia digital" entre as formas intuitivas como as e os jovens usam as midias em
suas vidas diarias fora da escola e a maneira "estruturada, controlada e muitas vezes artificial
com que sao utilizadas nas escolas" (Black, Castro; Lin, 2015 apud Scolari, 2018b, p. 22,
nossa traducdo). Para minimizar essa lacuna seria importante reconhecer as habilidades e
competéncias que as alunas e alunos trazem para a sala de aula. E, nesse sentido, nos
perguntamos: Se essa juventude esta "adquirindo habilidades novas e valiosas com e através
de suas interagdes com as tecnologias, como essas habilidades podem ser introduzidas com
utiidade em ambientes mais especificos, como o da educagéo formal?" (Clark et al, 2009
apud Scolari, 2018b, p. 22, nossa tradug¢ao). Esperamos que este texto e a experiéncia aqui
compartilhada possam, de alguma forma, colaborar para essa discussdo e para a
experimentagcdo das tecnologias digitais de conectividade em rede, pensando aqui

especialmente nos smartphones, como parceiras dos processos educativos para que,

[13]

finalmente, possamos colocar em pratica o Ensino Hibrido, mas isso ja € assunto para

novas discussoes...

[13]

redesenhar nossas salas de aula no pdés-pandemia?”, de Edméa Santos, publicado na secdo Noticias das
Revista Docéncia e Cibercultura, em junho de 2021.

Para aprofundar essa discussao, recomendamos a leitura de "O ensino hibrido como “a bola da vez”: Vamos
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