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Ensino de Arte na rede estadual paulista de ensino:
entre a reproducdio e aresisténcia no “chéo de escola”

Neste artigo sdo apresentados resultados de dissertagdo de mestrado relativos a seis perguntas
sobre o trabalho dos professores de Arte no “chao de escola” da rede estadual paulista de ensino.
Entre 2016 e 2017 foi realizada coleta de dados por meio de observagdes de campo em trés
distintas Diretorias de Ensino (DE) e 15 respostas ao questionario semiestruturado aplicado aos
professores da DE Norte 1. A coleta e descricao dos dados se deu com fundamento em autores
ligados a etnografia educacional tais como Erickson (1986) e Ezpeleta e Rockwell (1989). A etapa
de analise e discussdo dos resultados obtidos foi realizada com apoio de conceitos formulados
Bourdieu e Passeron (2014), pesquisadores sociologia da educac¢ao. Além disso, considerou-se as
informacdes levantadas em relagdo as condicbes de trabalho dos docentes como um fator
relevante de analise. Por meio desta pesquisa foi possivel identificar praticas de reproducgao e
resisténcia que se perpetuam no cotidiano escolar em relagdo ao componente curricular Arte.
Também conseguiu-se levantar fatores que podem contribuir & compreensao da perpetuagao e das
possibilidades de transformacéo das légicas existentes em relagao ao ensino de Arte no “chao de

escola”.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Reproduc¢ao; Resisténcia; Professores; Chao de escola.

Art teaching in Sc¢o Paulo state educational
network: between reproduction and resistance in
the “school floor”

In this article it is presented results from a mastership dissertation concerning six research
questions related to Art Teachers in the “school floor” of Sdo Paulo State educational network. In
both 2016 and 2017 it was carried out research to data collection by means of field observational
research in three distinct School Districts and 15 responses to the semi-structured interview applied
in North 1 School District. Both data collection and description were grounded in authors from
educational ethnography such as Erickson (1986) and Ezpeleta e Rockwell (1989). The stage of
analyses and discussion of the obtained results were carried out with support from concepts
formulated by Bourdieu e Passeron (2014), sociology of education researchers. Furthermore, it was
considered the information concerning teacher’s working conditions as a significant analysis factor.
By means of this research it was possible to identify practices of reproduction and resistance that
have been perpetuated in daily school life related to Art subject. Also, it was possible to raise
significant factors to the comprehension of the continuity and transformational possibilities of the
logics of existence of the Art Teaching in the “school floor”.

Keywords: Art Teaching; Reproduction; Resistance; Teachers; School floor.
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1. INTRODUGAO

Neste trabalho, apresentam-se os principais resultados de pesquisa de mestrado
(Autor, 2019), na qual dissertou-se sobre as possibilidades e limites para o desenvolvimento
do ensino de Arte na rede estadual paulista de ensino. O trabalho foi realizado junto a

professores que lecionam aos segmentos Ensino Fundamental — Anos Finais e Ensino Médio.

A motivacdo para este trabalho foi compreender como, se ou de qual maneira os
documentos e materiais pedagdgicos oficiais, como curriculo, apostilas etc. eram significados
pelos docentes no “chdo de escola’. Também foi preconizado identificar e investigar os
fendmenos de reproducéo e resisténcia dentre os professores frente as demandas oficiais. Os
resultados da analise realizada ao final foram seis caracteristicas sobre as praticas existentes

na supracitada rede de ensino, que serdo apresentadas e discutidas neste artigo.
1.1 METODOLOGIA

Para realizagcdo desta pesquisa, fez-se uso de duas etapas de coleta de dados. A
primeira foi composta por trés investigagbes de campo junto a trés professoras de Arte da rede
estadual paulista de ensino e envolveram observagdes de, no minimo, uma aula (50 minutos)
deste componente curricular por semana em uma mesma turma, por um periodo de dois a trés
meses. As observacdes foram realizadas em trés distintas Diretorias de Ensino (DE), dentre as
13 hoje existentes na cidade de S&do Paulo - SP: DE NORTE 1, DE NORTE 2 e DE
CENTRO-OESTE.

Para além da entrada em campo, também foram entrevistados 15 professores de Arte
por meio de questionario semiestruturado respondido presencialmente. Nesse ultimo caso,

todos os professores trabalhavam na DE NORTE 1.

O periodo completo de investigagdo em campo, somando entrevistas e as observagoes
de campo, foi de dois anos. O trabalho de coleta de dados aqui proposto foi de curto-médio
prazo e foi realizado com base em principios etnograficos, enquanto abordagem metodolégica

predominante nesta pesquisa.

O trabalho de Erickson (1986) foi um dos referenciais metodolégicos dentro da
perspectiva da etnografia educacional. Em sua discussao quanto a organizagao do diario de
m DO ESTADO DE ’,’";( UFSB
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campo e coleta de dados, advoga por um método em que o pesquisador ndo se perca em uma
miriade de possibilidades de observagdes. Assim, para ele, o pesquisador deve entrar em
campo com hipoteses prévias e que orientem seu olhar a elas, para concluir sobre a

relevancia delas para a compreensio do fenbmeno estudado.

Seguindo a linha acima, e considerando a experiéncia do autor como profissional da
rede de ensino na qual a pesquisa foi realizada, a seguir apresentam-se as seis perguntas de
pesquisa que ao final nortearam os resultados obtidos quanto as caracteristicas do trabalho do

professor de Arte nesta rede de ensino.

1) O Professor de Arte da rede estadual paulista enxerga no Caderno do
Professor/AIuno[l] (SAO PAULO, 2014a; SAO PAULO, 2014b; SAO PAULO, 2014c) um

instrumento norteador de sua pratica?

2)Ha predominancia de trabalho com artes visuais na disciplina Arte?

3) A aula de Arte apresenta momentos de desenvolvimento de habilidades técnicas de
alguma linguagem artistica?

4)Quais as formas de planejamento das aulas de Arte, considerando a duragédo das

[2]

atividades" - e a presenca do fazer artistico?

5) A Arte contemporanea tende a predominar enquanto conteudo da disciplina Arte na
rede estadual paulista de ensino, reproduzindo assim o repertério predominante do
Curriculo Oficial daquele periodo (SAO PAULO, 2011)?

6) Quais as formas de avaliagao dos professores?

[1]

ensino. Ele era oferecido paralelamente aos Livros Didaticos e ressaltamos que sao materiais distintos e sem
articulagao entre si.

Trata-se de material de apoio ofertado na época aos professores e alunos da rede estadual paulista de

[2]

duram entre uma e duas aulas, de média duracédo as de trés a nove aulas e as de longa duragdo as que se
prolongam além das 10 aulas.

A fim de sistematizar a terminologia aqui utilizada consideram-se atividades de curta duragdo aquelas que

o) UDESC _n_
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A investigacdo aqui proposta parte do principio de que a compreensao da pratica
docente é um fator preponderante para ampliar o entendimento da sintese resultante entre as
visdes de mundo dos professores e aquela propagada pela Secretaria de Estado de Educagéao
de Sao Paulo, via documentos primordialmente. A sintese que se busca aqui, sdo as
inscricoes deixadas pela estrutura educacional paulista na pratica do Professor de Arte, assim
como as formas de existéncias que os docentes desenvolvem para lidar com a realidade
concreta na qual estao inseridos.

Bourdieu e Passeron (2014) desenvolveram relevante arsenal tedrico que auxilia os
pesquisadores a encontrarem elementos de reproducédo do que denominam arbitrario cultural
dominante na sala de aula. Ezpeleta e Rockwell (1989) aprofundam esse debate e entendem
que ha reprodugdo, mas também existem resisténcias as diretrizes oficiais no que
chamaremos aqui de “ch&o de escola”. Adota-se a expresséao “chao de escola” conforme
MELO (2009). Ela sera utilizada neste trabalho sempre simbolizando o espago escolar
enquanto local de contradi¢des sociais, culturais préprias de uma sociedade de classes e
dentro da qual os trabalhadores da educacéo, como os professores de Arte, estao inseridos: “o
chéo de escola como sintese, como encontro.” (MELO, 2009, p. 392). Assim, torna-se
necessario entender como se da a relacao entre Professor de Arte e documentos oficiais neste
espaco de “sintese” e de “encontro”. E esta pesquisa caminha no sentido de contribuir para

ampliar a compreensao deste fendbmeno.

1.2 PERFIL DOCENTE NA REDE ESTADUAL PAULISTA DE ENSINO

De acordo com os dados disponibilizados pela Secretaria da Educagao do Estado de
Sao Paulo no final de 2015, existia o seguinte quadro de docentes de Arte na rede em relagao
a formacéao dos Professores Efetivos que atuavam do Ensino Fundamental - Anos Finais ao
Ensino Médio (Autor, 2019, p. 32):

Classificacao por formacao dos docentes efetivos do componente curricular Arte na rede estadual
paulista de ensino em 2015

%

Ed. Artistica/Arie 66,8
Especialista - Artes visuais 713
Especialista - Misica 0,59
Especialista - Teatro 05
Especialista - Danca 0,14
Total especialistas 8,36
Pedagogia 2374

Tabela 1: exiraido de Autor (2019).
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Constata-se que, dos 9.499 professores de Arte em 2015, somente 8,36% dos
professores de Arte da rede estadual paulista eram especialistas em alguma linguagem
artistica naquele momento. Mais do que isso, os professores especialistas em Musica, Teatro
e Danga somam juntos somente 1,23 % em toda a rede estadual. Destaque também para o
numero de professores que ingressaram nessa rede como Pedagogos, 23,74%, e que

lecionavam o componente curricular Arte.

A DE NORTE 1, onde o questionario semiestruturado foi aplicado, é a regido que
contém o maior numero de professores efetivos de Arte da rede, com 264 docentes deste
efetivados neste componente curricular em 2015. Ela reflete os dados estaduais: somente seis
professores especialistas em musica, dois em teatro e um em danca. Novamente a maioria
absoluta de professores com formacédo polivalente (216) e quantidade significativa de

professores formados em Pedagogia (84) (Autor, 2019, p. 32).
2. PESQUISA DE CAMPO
2.1 OBSERVACOES DE CURTA-MEDIO PRAZO

Foram realizadas trés observagdes de campo, junto as seguintes professoras sob os
pseuddnimos: Sara (DE NORTE1), Patricia (DE CENTRO-OESTE) e Sandra (DE NORTE2).
Abaixo destacam-se os principais aspectos em cada uma das observacgoes
a) SARA:

A observacéo aqui foi realizada durante trés meses. A intengéo inicial era acompanhar
Sara ao menos em uma aula de 50 minutos por semana. A turma observada era da 12 série do
Ensino Médio. Em fungado de diversas circunstancias, conseguiu-se observar nove aulas das

13 possiveis no periodo.

Quanto a professora colaboradora, Sara é formada em Licenciatura em Educacéao

Artistica, com habilitacdo em Artes Cénicas.

O diario de campo desta observagao resultou em 14 paginas digitadas. Quanto aos
demais dados de campo, coletou-se duas entrevistas informais com cerca de dois minutos

cada uma delas.
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A média de alunos por sala observada foi 24 estudantes, sendo o maximo de alunos

observados em uma unica aula 31 e o minimo 20.

A observagao do trabalho de Sara resultou nas seguintes respostas as seis perguntas
norteadoras desta pesquisa:
1. O Caderno do Professor/Aluno nao é um instrumento norteador de sua pratica, embora o
utilize como apoio;
2. Ha predominancia, mas n&o exclusividade, de trabalho com artes visuais na disciplina
Arte, mesmo com uma professora ndo graduada inicialmente nessa linguagem artistica;
3. Ha pouco desenvolvimento de habilidades técnicas no ensino de Arte. Predomina a
proposicao de situagdes nas quais os estudantes devam fazer uso do seu repertério técnico
individual em proposicdes criativas;
4. Predominio de atividades de producao artistica curtas, como forma de atender os
conteudos do Curriculo Oficial. Constata-se tendéncia ao trabalho de um conteudo diferente
em cada aula;
5. A professora desenvolve o conteudo Arte contemporanea, porém ha deliberadas agdes
no sentido de desenvolver outros conteudos como de Historia de Arte, em funcdo de
convicgoes da docente em relagao as necessidades estudantis.

6. Aavaliagao se da pela entrega dos trabalhos, ndo pela analise qualitativa deles.

a) PATRICIA:

Durante os trés meses de observacao, foram coletados dados relativos a sete aulas do
9° ano do Ensino Fundamental - Anos Finais, que resultaram em 14 paginas digitalizadas

relativas ao relatério de campo, além de duas entrevistas informais.

Quanto a profissional aqui analisada, Patricia € licenciada em Educacéao Artistica, com

Habilitacdo em Artes Cénicas, assim como Sara.

Em relagdo a quantidade de alunos, constatou-se média de 28 alunos por aula.
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Ressalta-se uma diferenga da professora Patricia em relagdo a Sara: ela cria projetos
para trabalhar com seus alunos. Organiza, assim, uma série de atividades aparentemente
apartadas entre si, mas que estdo conectadas por meio da proposta de um projeto artistico,

que envolve aprecia¢ao, contextualizagao e producéo.

Considerando as perguntas norteadoras, percebe-se o seguinte quanto ao trabalho de

Patricia:
1. Ela ndo utilizou o Caderno do Professor/Aluno em nenhuma das aulas observadas;
2. Ha exclusividade do trabalho com Artes Visuais, mesmo que seja uma professora

habilitada em outra linguagem artistica.

3. Patricia organizava situagdes de criagao artistica, nas quais os estudantes expressavam
saberes técnicos obtidos anteriormente. Nao existiu um momento em que ela buscou o
aprendizado técnico de alguma linguagem artistica. Assim, predomina o trabalho conceitual
sobre o procedimental nas aulas observadas, mas dentro de uma proposta criativa.

4. A professora organiza as aulas em fungado de um projeto de aula bimestral. Portanto, ndo
se trata de uma proposta pedagogica que pensa as aulas individualmente entre si. Além disso,
o fazer artistico € presente em algum momento de seu projeto, mesmo que nao
exclusivamente.

5. Ha centralidade de trabalho com a Arte contemporanea nas proposicoes de Patricia.

6. Aavaliagdo ndo considera somente a entrega dos trabalhos. Patricia avalia (de 0 a 10) a

qualidade de entrega dos trabalhos de acordo com critérios estabelecidos por ela.

a) SANDRA:

O periodo de observacdo das aulas da Professora Sandra correspondeu a oito
semanas ininterruptas em 2017. Aqui foram coletados dados de duas aulas por semana (50
minutos cada), uma da 12 série do Ensino Médio e outra da 22 série do mesmo segmento. Isso
resultou em 42 paginas digitadas de relatério de campo, culminando no maior periodo de

observacao dentre as professoras aqui observadas.

A escola observada fica na Zona Norte da capital paulista. Trata-se de escola de médio

porte, com salas lotadas, as vezes ultrapassando os 40 alunos por sala.
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Sandra é formada em licenciatura em Artes Visuais. Atua ha quase 10 anos na rede
estadual de Sao Paulo e realizou pos-graduagao relacionada as outras linguagens artisticas.
Uma das suas propostas de ensino de Arte € a estruturagdo de propostas pedagogicas por

projetos.

Considerando as questdes norteadoras de pesquisa, constatou-se o que segue:

1.  Sandra nao faz uso do Caderno do Professor/Aluno em suas aulas;

2. Sandra desenvolve suas atividades predominantemente no ambito das Artes Visuais,
nao se restringindo a uma modalidade dentro desta linguagem. No periodo observado
desenvolveu projetos de esténcil, com base na discussdo sobre o grafite e de fotografia.
Apesar disso, logo no inicio da observagao constatou-se que, antes da pesquisa comecgar, ela
havia tentado explorar a sonorizagao de poesias criadas pelos alunos, o que exemplificava a
tentativa dela em ampliar o leque de agao a outras linguagens artisticas.

3. Quanto a técnica, embora enfatize o conceito do trabalho artistico produzido, Sandra cria
espacos de aprendizado técnicas em suas aulas, e sempre como ferramentas para construgao
de projetos artisticos.

4. Sandra trabalha por projetos. Assim, cada aula n&o termina em si, mas é parte da
elaboragdo do projeto artistico por ela elaborado, dentro do qual o fazer artistico € sempre
contemplado.

5. A arte contemporéanea foi o conteudo central nos projetos artisticos desenvolvidos por
Sandra, seja com grafite e esténcil, seja com a fotografia.

6. A avaliagcado de Sandra se deu pela entrega dos trabalhos artisticos solicitados. Contudo,
ela cria etapas dentro do projeto. Conforme a quantidade de etapas atingidas, o aluno
aumentava sua nota. Nao se percebeu distingdo das notas dos trabalhos em funcédo de

analises qualitativas e individualizadas.

2.2 ENTREVISTAS DE CAMPO

Por meio de questionario semiestruturado, foram entrevistados 15 professores de Arte da rede
estadual paulista presencialmente entre 2016 e 2017. O questionario foi dividido em duas
partes: o primeiro buscava situar os entrevistados, levantando dados socioecondmicos e de
suas condigdes concretas e subjetivas de trabalho. O segundo buscou levantar visdes e
compreensoes dos professores sobre alguns conteudos e habilidades da 12 série do Ensino

Médio presentes no Curriculo Oficial do Estado de S&o Paulo (SAO PAULO, 2011).
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Além disso, tal metodologia propiciou o levantamento de dados sobre os planos de ensino dos
docentes, que sdo a base para as constatacdes realizadas nesta secéo.
2.2.1 PERFIL DOS ENTREVISTADOS

Os 15 professores que participaram da pesquisa lecionavam em 11 diferentes escolas
da Diretoria de Ensino Norte 1 na capital paulista. Sete deles (46,6%) tém idade entre 26 e 40

anos, e oito (54,4%) entre 41 e 60 anos de idade.

Oito dos entrevistados (54,4%) atuam entre trés e 10 anos na rede estadual. Trés deles
(20%) atuam entre 10 e 15 anos. Somente um esta no estagio probatério. Os quatro restantes

atuam ha mais de 15 anos nesta rede de ensino.

Nove (60%) dentre os entrevistados possuem acumulo de cargo, ou seja, lecionam em
outras redes de ensino, publica ou privada. E a maior parte deles o faz na rede municipal de

Sao Paulo.

Quanto a formagao, 10 entrevistados tém formacéao ligada as Artes Visuais, sendo nove
destes com formacdo em Educacdo Artistica — Habilitagdo em Artes Visuais. Outros cinco
também tém formacgao em Educacéao Artistica, porém, trés deles com habilitacdo em teatro e
dois com habilitagdo em musica. Apenas uma das entrevistadas tem formacao especifica em
uma linguagem, no caso em Artes Visuais. Ou seja, o curso de Educagao Artistica, a formacéo

polivalente, esta presente em 14 (93,3%) dos 15 entrevistados.

Quanto aos segmentos de ensino, 13 dentre os professores entrevistados lecionavam
no Ensino Médio representando uma maioria do corpus analisado. Os demais atuavam

somente com Ensino Fundamental — Anos Finais.

Em relacdo a formacao continuada, a maioria dos entrevistados realizou formacao
continuada em Pedagogia (10 — 66,7%). Dois deles concluiram outra graduagéo, dois s&o
graduandos em outra area e sete (46,7%) assinalaram que realizaram Pds-graduacgao lato

Sensu.

As principais razoes assinaladas para a realizagdo da formacgao continuada sao: 1.
Melhoria do desempenho em sala de aula (12 professores - 80%); 2. Necessidade de
conhecer as outras linguagens artisticas (11 - 73,3%); e 3. Necessidade de aumento salarial
(10 - 66,7%).

mo Lo PUFSB
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Sobre as dificuldades para a formacado continuada, o maior empecilho apontado para a
realizacdo da formagéo continuada é a necessidade de acumular cargo, 12 (80%) docentes

assinalaram essa opgao.

Quanto as oportunidades de formagéo oferecidas pelo governo estadual de Sao Paulo,
oito professores (53,3%) assinalaram que sdo convocados a0 menos uma vez por ano para a
realizacéo desse tipo de atividade. Quatro (26,7%) nunca foram chamados. Dois assinalaram
que tem esta oportunidade ao menos uma vez ao més, e outro que ela se da uma vez ao

bimestre.

Quanto a utilizacdo do Caderno do Professor/Aluno, oito deles nao utilizam o material.
Cinco dentre os entrevistados assinalaram a opgao “N&do utilizo o material, mas sigo a
sequéncia de situagbes de aprendizagem do Caderno do professor’. Apesar disso, somente
um dos entrevistados afirmou basear todas as suas aulas no Caderno do Professor/Aluno.
Quatro dentre os entrevistados (26,7%) o utilizam como apoio as aulas, e trés (20%) o utilizam
muito raramente. Nao €, portanto, um instrumento tido como essencial ou norteador das aulas

pela maioria dos entrevistados.

Apesar da rejeigao sistematica ao Caderno do Professor/Aluno, ha uso constante dos
livros didaticos: 13 afirmaram utilizar o Livro Didatico como apoio as aulas, embora nao

norteando o planejamento em torno dele.

Quanto a quantidade de alunos por sala, ha uma tendéncia a superlotacao: sete dos
entrevistados lidam em suas aulas com 25 a 30 alunos, trés com 35 a 40 alunos, 4 com 10 a

20 alunos, e 1 com 20 a 25 alunos.
2.2.2 Analise dos dados dos entrevistados

Nesta secdo, serdao analisadas as seis questdes norteadoras desta pesquisa em
relagdo as perguntas abertas aos entrevistados. Tal pergunta apresentava um conjunto de
habilidades e conteudos do primeiro bimestre da 12 série do Ensino Médio. Cabia aos
entrevistados escolher as habilidades e conteudos e preparar um plano de ensino em fungao
delas. Os resultados obtidos est&o sintetizados abaixo:

1. O Caderno do Professor/Aluno nao funciona como documento ordenador das aulas de
Arte em Sao Paulo.
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Na secao anterior constatou-se que mais da metade dos professores de Arte entrevistados
(563,3%) nao utilizam este material. O restante, com exceg¢do de um, o utiliza primordialmente
como apoio as aulas. Além disso, quanto aos planos de ensino, nove docentes nao
propuseram atividades previstas pelo Caderno do Professor/Aluno. E somente dois as
desenvolveram totalmente relacionadas a ele. Os demais apresentaram atividades
relacionadas as proposicoes deste material didatico. Assim, os dados coletados apontam uma
rejeicao sistematica deste material como norteador da pratica docente.

2. Sobre a predominéancia do ensino em Artes Visuais.

Dos 15 professores participantes, oito propuseram atividades ligadas as Artes Visuais,
sejam elas relacionadas ao fazer artistico ou de pesquisa. Dois professores descreveram
atividades de Danca conectadas as Artes Visuais e trés de Musica. Um dos entrevistados,
embora formado em Artes Visuais, propés atividade somente relacionada a Danga. Nao houve

proposicao de atividades voltadas ao Teatro.

Assim, mais de 50% do corpus pesquisado trabalha somente com Artes Visuais
e somente 4 dos 15 professores entrevistados ndo optaram por trabalhar essa linguagem em
nenhum nivel.

3. Sobre o ensino de técnicas artisticas na aula de Arte.

O momento do fazer artistico na aula de Arte de 14 dos 15 entrevistados ndo envolvia
etapas de aprendizado técnico de elementos das linguagens artisticas trabalhadas. Existia sim
o fazer artistico, mas dentro de uma proposta criativa, na qual os estudantes manifestariam
saberes técnicos prévios, independentemente de sua origem.

4. Planejamento das aulas de Arte e a presenga do fazer artistico:

O centro neste topico é analisar qual a dindmica das atividades desenvolvidas pelos
professores de Arte aqui estudados em termos do tempo dedicado ao desenvolvimento dos
conteudos e a presenca do fazer artistico nessas proposicoes.

Comparando os planos de aula e as respostas dos questionarios, verifica-se que oito
professores apontam explicitamente atividades de fazer artistico. Os outros professores
trabalham por meio de montagem de exposi¢cbes, apresentacdo de seminario, rodas de
conversa e pesquisas. Ou seja, sete dos 15 entrevistados ndo apresentaram atividades
explicitamente relativas ao fazer artistico de acordo com os conteudos da 12 série do Ensino
Médio.
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Dentre os professores que propuseram atividades artisticas, cinco deles propuseram
atividades de média duragdo. Outros dois entrevistados apresentaram proposi¢cao de projeto,

em que era nitida a presenca do fazer artistico nos planos apresentados.

Em suma, dentro deste corpus estudado, os dados apontam que o ensino de Arte no

“ch&o de escola” se desenvolveria com base em trés caracteristicas:
a) Atividade de produgéo artistica dentro de um projeto;

b) Atividade de producgao artistica de curta e média duragao;

c) Atividade ndo conectada a produgéo artistica;

5. Sobre a presenca da arte contemporanea:

O questionario formulado contava com uma etapa em que os professores teriam que
explicar os conteudos do curriculo oficial, anterior ao planejamento. Nesta, sete dentre os
entrevistados escolheram o conteudo “Arte Contemporanea” na etapa de explicagdo dele.

Contudo, somente um deles optou por planejar uma aula a partir deste conteudo.

Outros trés professores optaram por efetivar um planejamento a partir do conteudo

“‘Dancga Contemporanea”.

Considerando os resultados, percebe-se uma intencdo de trabalhar com a arte
contemporanea. Porém, concomitantemente, ha indicios de dificuldades no momento de

efetivar um plano de ensino em fungao deste conteudo.

6. Formas de avaliacéo:

Dentre os entrevistados, 11 dos 15 professores avaliam os estudantes a partir de sua

participacao. Além disso, boa parte deles avaliam os alunos processualmente.

Outro dispositivo bastante mencionado, inclusive considerando as observagdes de
campo, foi a entrega de um trabalho final (13 de 15 o citaram), seja ele fruto de fazer artistico

ou néo, seja avaliado quantitativamente ou ndo.

Somente um professor cita a avaliacdo escrita ou a “prova” como um dispositivo

avaliativo.
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3. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Nesta secao nos centraremos nas discussdes dos resultados das observagdes de

campo e das entrevistas em fungdo das 6 perguntas aqui debatidas.

3.1 CADERNO DO PROFESSOR/ALUNO NAO FUNCIONA COMO NORTEADOR DA
PRATICA DOCENTE

Considerando as observacbes de campo e as entrevistas, fica constatado que no
corpus estudado ha rejeigdo sistematica ao documento enquanto norteador e organizador da
pratica docente. Mas por que isso aconteceria? O primeiro fator para compreender a rejeicao

ao Caderno do Professor/Aluno é sua forma polivalente.

Tais materiais apostilados eram elaborados a época de uma mesma maneira, do 6° ano
do Ensino Fundamental - Anos Finais a 22 série do Ensino Médio (ndo existia uma versao
deste material para a 32 série do Ensino Médio): Apresentagdo do tema, dos conteudos e
habilidades; Sondagem; Proposicoes de 4 “Situagcbes de Aprendizagem” divididas entre as
quatro linguagens artisticas obrigatérias somada a uma adicional que almejava implementar
os conteudos e habilidades dentro de um projeto artistico aberto a qualquer linguagem
artistica; e, por fim, sintese e avaliagdo (SAO PAULO, 2014a). Na pesquisa de mestrado
realizada pelo autor detalham-se os volumes 1 e 2 da 12 série do Ensino Médio (Autor, 2019,
p. 120 — 126).

O documento tem base polivalente e possivelmente esta ai o fundamento pratico de
sua rejeicdo. Docentes como Patricia e Sandra, negavam o documento em fungdo de uma
solida e autoral proposicao didatica. Porém, o contrario também pode ter ocorrido: frente a
dificuldade de trabalhar todo o documento, em suas distintas linguagens, o resultado € sua

rejeigao parcial ou total.

Outro aspecto a salientar sobre o Caderno do Professor/Aluno é sua inexequibilidade.
Na rede estadual de Sdo Paulo, um professor de Arte que leciona para o Ensino Fundamental
— Anos Finais ou Ensino Médio atribuia na época duas aulas por semana. Isso resulta em uma
média de 20 aulas por bimestre de 50 minutos cada oficialmente. Porém, em funcido de
conselhos de classe, reunides de pais € mestres etc. esse periodo, por vezes, € reduzido a 16

e até a 14 aulas no mesmo periodo.
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O Caderno do Professor/Aluno conta com 40 paginas de atividades por bimestre. Como
fazer isso dentro de um processo de ensino-aprendizagem significativo em salas de aula com

entre 25 e 40 alunos, com menos de 20 aulas bimestralmente?

E importante citar outro exemplo para ilustrar o tamanho do problema: a Situacdo de
Aprendizagem 7 do documento citado (SAO PAULO, 2014a) propde atividade de canto coral.
Ali estdo indicadas as praticas de quatro musicas: Palco de Gilberto Gil, When the saints go
marching in, London Bridge e Merrily we roll along. Quanto a realizacdo da tarefa, abaixo
apresentam-se os “Passos para aprender a cantar cada voz”:

[1] Escutar a musica cantada em um arranjo a duas vozes acompanhadas de
uma banda instrumental.

[2] Aprender a cantar a melodia da musica: voz principal com a gravagao.

[3] Aprender a 22 voz e depois canta-la com a 12 voz.

[4] Aprender a 32 viz e depois canta-la com a 12 voz.

[5] Dividir a classe em trés grupos: uma para a 12 voz (melodia principal), outro
para a 22 voz € mais um para a 32 voz.

[6] E importante que os grupos cantem juntos, acompanhando a gravagéo e
observando auditivamente quando as outras vozes comegam e o que fazem.

[7] Agora é hora de os trés grupos cantarem a trés vozes, acompanhados
somente do playback.

[8] Se os alunos se sentirem seguros, pode-se propor que cantem a capella:
somente as vozes, sem o acompanhamento do playback (SAO PAULO, 2014a,
p. 53).

Embora existam facilitadores para a realizacdo desta atividade, como os recursos
audiovisuais, ao menos quando disponiveis, elas ndao se comparam as dificuldades: 1.
Exercicios de aquecimento sendo realizados por professor nao treinado; 2. Repertério com
pouca conexao com a realidade cultural dos estudantes; 3. Pratica de divisdo de vozes com

alunos sem treinamento musical anterior; e 4. Cantar em lingua estrangeira.

Outro fator a considerar. um contexto em que o tempo de planejamento é escasso.
Naquele periodo, para uma jornada de trabalho de 40 horas semanais, 2h30 eram destinadas
a reunido pedagodgica. Constatada também a auséncia de ofertas de formagao continuada por
parte da Secretaria de Educacao do Estado de Sao Paulo, que tempo teria um docente nao

licenciado em musica para desenvolver as habilidades para realizagao da atividade citada?
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Em suma, a principal hipétese aqui apontada para a rejeicdo do documento € que as
condicbes concretas para sua efetivacdo perante os professores de Arte ndo existem. O
documento € polivalente, enquanto a formacgao de parte deles € especifica. E ndo é possivel
de ser realizado durante o ano letivo, considerando a realidade concreta docente nesta rede
de ensino. E por que isso ocorreria? Por que ndo ha uma simples reproducdo das

deliberagdes oficiais?

O trabalho de Bourdieu e Passeron (2014) contribui com esse debate ao
compreenderem esse fato por meio da categoria de analise Autoridade Pedagdgica (AuP). Um
sentido explorado pelos autores é que essa autoridade ndo se da pelos agentes da educagéao
escolar (O Professor, Diretor etc.), mas por meio de processos naturalizados socialmente

quanto aquela instituicdo. E ai que reside sua forca ou fraqueza.

Ao fazer uso dessa categoria, percebe-se que nao foi construida uma AuP capaz de
promover a efetivagdo plena ou significativa do uso do Caderno do Professor/Aluno nas aulas

de Arte dos docentes aqui participantes.

Bourdieu e Passeron (2014, p. 46-47) salientam que “agbes simbdlicas s6 podem
exercer-se na medida e na medida somente em que elas encontram e reforgam
predisposi¢ées [...] Ndo ha ‘forga intrinseca de ideia verdadeira’l...]’. 1sso significa que uma
imposigao simbdlica, como a ideia da necessidade do uso do Caderno do Professor/Aluno
implicaria predisposi¢cdes que a reforcassem. Ha algumas, como a falta de recursos em sala
de aula, podendo esses materiais oficiais oferecerem alternativa aos professores. Apesar
disso, ha rejeicado. Isso significa que o material em termos simbdlicos e concretos n&o é capaz
de dialogar com a realidade dos professores de Arte da rede. E na desconsideracdo das
singularidades préprias ao professor de Arte que talvez resida a chave para compreender sua

rejeicado a esse documento.

Outro aspecto da questao: como demonstrado nas entrevistas, 80% dos professores ou
nao sao convocados ou sO sdo chamados uma vez por ano a realizarem Orientagdo Técnica
na Diretoria de Ensino Norte 1. Neste sentido, o processo de inculcacdo quanto a utilizacdo do
material € bastante irregular junto aos professores de Arte. Nado se tem as condi¢cbes para
naturalizar comportamentos e praticas escolares que se norteiem por este material. Sem tais

condicdes, sua ndo utilizagao passa a ser um dos efeitos ndo sé possiveis, mas provaveis.
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3.2 PREDOMINIO DE AULAS VOLTADAS AS ARTES VISUAIS

Um primeiro fator para compreender esse fendbmeno € uma constatagédo concreta: o
nuamero de professores de Arte ligados as Artes Visuais é muito maior do que aqueles

formados nas outras linguagens artisticas. Porém, é mais do que isso.

Bourdieu e Passeron (2014) explicam que a inculcagdo de comportamentos é tanto
mais eficaz quanto menor a distancia entre o “habitus que ele tende a inculcar (isto é, do

arbitrario cultural imposto) do habitus que foi inculcado pelos TP [Trabalhos Pedagdgicos]

anteriores” (BOURIDEU e PASSERON, 2014, p. 65).[1]

O modo de inculcacéo € caracterizado por sua posicdo entre a conversao do habitus,
que deseja substituir aquele estabelecido, e o reforgo do habitus primario. E a produtividade
desse modo de inculcagdo também depende do grau em que o TP secundario consegue
produzir “as condig¢bes sociais de comunicag¢do” ja legitimadas e estabelecidas no TP primario
(BOURDIEU e PASSERON, 2014, p. 67).

Neste sentido, praticas, formas de ser e pensar o ensino de Arte nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental influenciariam nos ciclos e etapas de escolarizacdo seguintes. Porém,
essa influéncia atinge de modo distinto alunos e professores. Os primeiros criam um conceito
do que significa aula de Arte. Os segundos, mesmo com suas proprias concepgdes quanto a
esse componente curricular, sdo pressionados pelas circunstancias e agem em fungcédo dessas
pressdes. Quando um professor de Arte inicia o trabalho em uma escola na rede estadual de
Sao Paulo, ndo sera raro que lhe seja solicitado o “ensino desenho”. Isso representa, em
termos de Bourdieu e Passeron (2014), a manifestacdo de um habitus primario. Quanto mais
proximo desse habitus primario estiver a pratica docente dos professores de Ensino
Fundamental — Anos Finais e do Ensino Médio, mais ele sera reforgado e consolidado. Quanto
mais distante, mais enfrentara resisténcia enquanto pratica ndo consagrada, estranha as

condutas usuais pelos alunos, mées, pais e gestao.

[1]

constante dentro do contexto educacional, em diferentes momentos da vida de cada um de nés, que tem por
objetivo ou consequéncia a “naturalizacado” de um habitus.

O Trabalho Pedagogico (TP) é entendido aqui e no trabalho dos autores como uma pratica repetitiva e
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Frases que o autor ja escutou atuando na rede estadual paulista de ensino como
“Nunca vi aula de Artes que ndo seja desenho”, “Professor, e quando vai ter desenho livre?”
refletem a inculcacdo desse habitus. A partir da analise de Bourdieu e Passeron (2014),
pode-se compreender tal manifestacdo como uma busca do aluno para compreender a ruptura
que se da quando o habitus secundario (Aula de Artes apos o Ensino Fundamental — Anos
Finais e Ensino Médio) ndo tem continuidade em relagdo com o habitus primario (Ensino

Fundamental — Anos Iniciais).

Assim, nos casos aqui analisados, compreende-se como um fator da prevaléncia do
ensino de Artes Visuais entre professores ndo formados nesta linguagem a pressao do habitus

primario em seu trabalho.

Bourdieu e Passeron (2014) explicam que, como parte do processo de produzir e
reproduzir o desconhecimento ao habitus inculcado, o Sistema de Ensino (SE) dota os
agentes escolares de uma Autoridade Escolar (AuE), que é a forma institucional da AuP. Isso
“dispensa os agentes da instituicdo de conquistar e de confirmar continuamente sua AuP”
(BOURDIEU e PASSERON, 2014, p. 86). Porém, quando o professor de Arte desconsidera
completamente os arbitrarios culturais preexistentes no local de trabalho onde vai atuar, pode
nao contar com a consagragao social prévia de suas praticas. Teria, assim, mais trabalho em
dialogar sobre a utilidade ou fungdo do que se ensina. Coloca-se em uma situagéo de,
individualmente, buscar a criacdo de um novo habitus e uma nova AuP, sem amparo
institucional. Torna-se uma tarefa herculea ao trabalho docente autoral, em que uma opgao
mais simples seria se adaptar as praticas escolares correntes quanto ao seu componente

curricular, mesmo que em contraposicao a sua formacéo.

Assim, ndo caberia simplesmente aumentar o numero de docentes formados em mais
de uma linguagem artistica, deveria haver um esforgo institucional no sentido de criar as

condigdes para a ressignificacédo do ensino de Arte no cotidiano escolar.
3.3 PREDOMINANCIA DE AULAS NAO VOLTADAS A TECNICAS ARTISTICAS

Um dos principios do entdo vigente curriculo paulista era ndo “formar especialistas,
nem profissionais”. Na concepgdo do documento isso significava “dominar a estrutura
conceitual e o estatuto epistemolégico” das especialidades de cada disciplina (SAO PAULO,
2011, p. 22).
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Assim, percebe-se que nao havia intengdo dos documentos orientadores de ensino
sistematico de conteudos técnico-artisticos. Assim, os professores estariam reproduzindo
essa tendéncia. Porém, isso nao significa afirmar que isso se deva a uma concordancia com
os principios tacitos do curriculo oficial da época, mas advém de outros fatores, dentre eles
a formacao docente.

Miriam Celeste Martins (2012), talvez a principal autora dos documentos e materiais
didaticos oficiais de Arte do estado de Sao Paulo naquela época, compreende da seguinte
forma o papel da “técnica" artistica nas aulas de Arte:

Como professores de Arte temos de conhecer desde os conceitos
fundamentais da linguagem da Arte até os meandros da linguagem artistica
em que se trabalha. Temos que saber como ela se produz — seus elementos,
seu (sic) codigos — e também como foi e é sua presenga na cultura humana, o
que implica numa visao multicultural, na valorizagcdo da diversidade cultural
(MARTINS, 2012, p. 56).

Assim, em sua visdo, deveria ser pressuposto o dominio técnico do professor de Arte.
Para Martins (2012, p. 58) o centro nesta discussao é que o docente tenha as condigbes de
ensinar a técnica para além dos codigos, da “gramatica” propria de cada linguagem artistica,
conforme explicitado pela autora: “Linha ndo existe para ser sinuosa, reta ou quebrada, mas
para expressar tensdo, fluéncia, devaneio, rigor [...' (MARTINS, 2012, p. 58). Além disso,
para a autora, o ensino de Arte voltado a sua dimensao técnica incorreria em equivoco
semelhante ao ensino de lingua portuguesa com foco no aprendizado gramatical. Nesse
caso, isso se exemplificaria por meio de estudantes que conhecem as regras de escrita da
norma culta da lingua portuguesa, mas que tém dificuldade em expressar seus

pensamentos por meio dela.

Considerando o corpus aqui estudado, o que se percebe ndo € uma utilizagcado de
recursos técnicos artisticos como meio de desenvolver outras potencialidades humanas por
meio do ensino de Arte. Aqui parece predominar a auséncia de qualquer trabalho

envolvendo a técnica artistica.

[1]

pos-modernista”’, ambas as ideias presentes em lavelberg (2017). Nos dois casos, compreende-se a pratica do
ensino de Arte que nao se reduz a livre-expressao, o que € caracteristica da arte/educacdo modernista, mas
que comporta também fatores como a apreciagdo e a contextualizagao artistica.

Utilizamos o conceito de “arte/educacdo contemporanea” como sindnimo de “arte/educacao
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Vai muito mais na linha do que Fonterrada (2008, p. 219) nos alertou, quanto aos

“‘exercicios de pseudoliberdade”, resultado da polivaléncia durante o periodo de Educacgao

[1]

Artistica do que em diregcao a Arte/educacao contemporanea" °. E quais seriam as razoes

para isso? Novamente, é preciso considerar a formagdo universitaria. Coutinho (2012)
reconhece avanco em relagcado a reestruturagao das licenciaturas no fim do séc. XX. Porém,
ela salienta a existéncia de cursos “com fortes resquicios dos cursos polivalentes de Educacéo
Artistica, das licenciaturas de Desenho e Plastica ou dos cursos das Escolas de Belas-Artes”
(COUTINHO, 2012, p. 173). Além disso, quando ndo polivalente, ela percebe a predominancia
do viés modernista, da livre-expressao nao acompanhada da contextualizagcdo e apreciagao

artistica.

Magalhdes (2012) enfatiza a relacdo entre conhecimentos teoricos e praticos na
formacdo dos arte/educadores brasileiros, como uma das consequéncias da instituicdo da
atividade Educacao Artistica:

A polivaléncia — conhecimento superficial de todas as linguagens artisticas —
enquanto proposta metodoldgica evidenciada no ensino-aprendizagem em Arte,
revelou-se/revela-se ineficaz para uma formacdo generalista que nao
correspondeu/corresponde ao profissional que se pretende formar, com
competéncia para atender as diversas realidades dos contextos culturais
brasileiros e as tendéncias contemporaneas advindas da era tecnoldgica. E
evidente que essa proposta metodolégica deixou séries lacunas na formagao do
professor e nas praticas educativas em Arte, que contribuiram para a
superficialidade da area nos curriculos, escolares e impossibilitaram o
conhecimento sistematizado, sua contextualizagao histérica e a especificidade
de cada linguagem artistica (MAGALHAES, 2012, p. 181).

E a continuidade dessas lacunas esta evidenciada aqui nesta pesquisa, em que
salienta-se nessa sec¢&o a lacuna de trabalho com técnicas relativas em alguma linguagem

artistica.
3.4 PLANEJAMENTO DAS AULAS DE ARTE E O FAZER ARTISTICO

Parte-se aqui dos trés achados sobre as formas de planejamento das aulas de Arte: 1.
Atividade de produgéo artistica dentro de um projeto; 2. Atividade de producgéo artistica de
curta e média duracéo; e 3. Atividade ndo conectada a producéo artistica.
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Aqui, considera-se que trés fatores podem ajudar a compreender a diversidade de
formas de realizagédo dos planejamentos docentes: formacéao; espacgo disponivel; e a arbitraria
interpretacdo do curriculo oficial. Nesta segéo, buscar-se-a desenvolver, sobretudo, os dois

ultimos.

Ferraz e Siqueira (2003, p. 25), ao apresentar resultado de pesquisa na década 80 junto
a professores da Zona Leste paulistana, das redes estadual, municipal e privada, demonstrou
que, num corpus de 150 profissionais, somente 8,9% deles trabalhavam em “oficinas de arte

ou salas ambiente”.

No corpus por nds estudado, as aulas de Sara eram realizadas em “sala ambiente”,
enquanto as de Patricia e Sandra n&o. Quanto aos entrevistados, nas visitas presenciais,

somente constatou-se a presenca desse tipo de espaco em dois deles.

A falta de salas proprias as aulas de Arte ja é parte da histéria do ensino de Arte
paulista, como demonstrou Ferraz (2003). E pode representar uma marca de um periodo que
se estende até hoje. Além disso, expressa parte de uma légica que dificulta estruturalmente
atividades de produgédo artistica no "ch&do de escola". Assim, as aulas onde o fazer artistico
nao é presente talvez tenham no préprio ambiente de aprendizagem (ou auséncia dele) sua

explicagao.

Quanto ao terceiro aspecto, que é chamado aqui de “arbitraria interpretagcdo do
curriculo oficial”, lista-se a seguir os conteudos exigidos para o primeiro bimestre da 12 série
do Ensino Médio no curriculo oficial exigidos no periodo de nossa pesquisa:

- Herancas culturais; patriménio cultural imaterial e material; estética do
cotidiano; tradicéo e ruptura; ligacao arte e vida; arte contemporanea

- Preservacao e restauro; politicas culturais; educagao patrimonial;

- Arte publica; intervengdes urbanas; grafite; pichacdo; monumentos
histéricos

- Paisagem sonora; musicos da rua; videoclipe; musica contemporanea

- Escola de samba; tambor de crioula; jongo; roda de samba; frevo; forro;
danga contemporéanea; danca popular

- Artes circenses; circo tradicional; familias circenses; circo
contemporaneo; escolas de circo; palhago clown e a tradicao cdmica; folia de
reis; palhagos de hospital. (SAO PAULO, 2011, p. 215)
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Ha inumeras formas de desenvolver tais conteudos na sala de aula. E, considerando a
auséncia de formagao continuada nesta rede de ensino a maioria dos docentes de Arte aqui
observados e entrevistados, outras légicas que ndo a orientagdo sistémica é que véao
determinar as decisées docentes sobre como trabalhar. Nos seis topicos acima, estao listados
34 conteudos a serem desenvolvidos em unico bimestre. E como ja registrado, ha uma média
de 20 aulas bimestrais aos professores de Arte por turma nesta rede de ensino. Assim, fica o
docente inevitavelmente perante algumas decisbes em seu plano de ensino. O arbitrio
docente, assim, se dara em fungao de recursos individuais de que disponha para escolher o

que fazer nesta situacgao.
3.6 ARTE CONTEMPORANEAS NAS AULAS DE ARTE OBSERVADAS

A arte contemporanea nao foi um conteudo escolhido com primazia frente aos demais
disponibilizados no momento de preparar o plano de ensino, embora nas observacdes de

campo tenha tido presente relevante.

Para explicar esse fendmeno, pontuam-se dois aspectos: 1. A predominancia da formacao
polivalente entre os entrevistados, o que nao ocorria com as professoras observadas em
campo, e isso parece ter conduzido a resultados diferentes; e 2. O Caderno do
Professor/Aluno sugere uma série de situagbes de aprendizagem voltadas a arte
contemporanea, porém, em ambos o0s casos ele ndo sistematiza as praticas docentes.
Considerando esses aspectos em relacdo aos resultados aqui encontrados, percebe-se que o
empecilho em tratar desse conteudo pode ser novamente formativo (graduagdo e formagéao
continuada), mas também fruto da relacdo contraditéria com materiais de apoio como o

documento citado, e aqui ja discutida.

Haveria, portanto, ndo uma resisténcia ao conteudo arte contemporanea em si, mas
uma ineficiéncia em relacdo aos mecanismos que facilitassem sua difusdo nas praticas
pedagogicas docentes. Mecanismos esses, como formagdo continuada, que, sendo
recorrentes, fomentariam uma diversidade de praticas que demonstrariam as possibilidades

em se trabalhar este e outros conteudos relativos ao ensino de Arte em sala de aula.
3.6 FORMAS DE AVALIACAO

Apesar de muito difundidos idealmente, principios avaliativos ao ensino de Arte que
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conversam sobre a individualizagdo dos processos avaliativo, seja via Gaillot (2006) ou pelos
PCNs ao ensino de Arte (BRASIL, 2006), ndo sao evidenciados na pratica avaliativa no corpus

aqui estudado.

De acordo com os dados aqui levantados, Sara, Sandra, e 13 dos professores
entrevistados consideram a entrega dos trabalhos fator avaliativo, ndo se atentando a analise
qualitativa dos trabalhos, como o fez, p. ex. Patricia. Junto a eles, o fator “participacao” é
também bastante mencionado. Além disso, vale ressaltar que o instrumento “avaliagao escrita”
tradicional é praticamente excluido dentre as praticas avaliativas dentro do corpus aqui

analisado.

A hipétese mais provavel é que os dois principais instrumentos avaliativos constatados,
entrega de trabalhos e participagéo, existem em fungéo de outros dois fatores centralmente: a
quantidade de alunos por turma e a quantidade de turmas com a qual cada professor tem que
lidar. Nos casos dos professores com 16 turmas de 40 alunos por turma, tem-se o atendimento
semanal de 640 estudantes. Essa condigdo, por si so, ja dificulta ou até impossibilita a
individualizagdo dos processos avaliativos, como uma analise qualitativa dos trabalhos
desenvolvidos em aula. Frente aos prazos escolares, aos quais os professores estdo

alienados, avalia-se ndo da forma como o docente gostaria, mas dentro do que € possivel.
4 CONCLUSAO

Este trabalho buscou levantar e discutir caracteristicas sobre formas de existéncia do
ensino de Arte no “chao de escola” a partir da analise de dados coletados na rede estadual
paulista de ensino. O periodo de coleta de dados junto a professores de Arte ocorreu entre

2016 e 2017 e envolveu observagdes de campo e entrevistas semiestruturadas.

Os resultados obtidos apontam para a constatagcdo de seis caracteristicas para o
trabalho docente: 1. Rejeicdo do Caderno do Professor/Aluno como material norteador da
pratica docente; 2. Predominancia com trabalhos voltados as Artes Visuais, mesmo com
docentes formados em outras linguagens; 3. Tendéncia a n&o trabalhar conteudos relativos a

técnicas artisticas nas aulas de Arte; 4. As aulas sdo organizadas com e sem fazer artistico,
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em que no primeiro caso ela ocorre dentro de projetos ou por atividades de curta e média
duracao; 5. Nao ha predominancia do trabalho com o conteudo arte contemporanea, apesar
de sua preeminéncia nos documentos orientadores da pratica; e 6. As formas avaliativas
predominantes sdo “entrega do trabalho” e “participacdo”. Na maioria dos casos nao se

verifica uma analise individualizada do desenvolvimento dos estudantes.

Em fungao, conclui-se que no “chdao de escola”, os professores de Arte efetivam o
ensino deste componente curricular entre a reprodugao e a resisténcia, de modo que nossos
resultados concluem reafirmando premissas epistemoldgicas das pesquisadoras Ezpeleta e
Rockwell (1989):

Apesar desta intencionalidade estatal, € impossivel encontrar duas escolas
iguais. A instituicdo escolar, observada a partir de nossas questdes, existe como
um "dado real concreto”, onde a normatividade e o controle estatal estao
sempre presentes, mas ndo determinam toda a trama de inter-relacbes entre
sujeitos ou o sentido das praticas observaveis. Na verdade, cada escola é
produto de uma permanente construgdo social. Em cada escola, interagem
diversos processos sociais: a reproducdo de relagdes sociais, a criacédo e
transformacédo de conhecimentos, a conservacdo ou destruicdo da memoria
coletiva, o controle e a apropriagao da instituicao, a resisténcia e a luta contra o
poder estabelecido, entre outros. Sua interagcdo produz determinada vida
escolar, dando sentido exato a relagdo entre Estado e classes subalternas na
escola. A realidade cotidiana das escolas sugere que nao se trata de uma
relagao fixa, "natural", dada onde invariavelmente os professores e as criangas
que nela convivem interiorizam valores e conteudos que os tornardo operarios e
cidaddos submissos. Ao contrario, trata-se de uma relagdo em continua
construcdo e negociagdo em fungdo de circunstancias determinadas. Nestas,
entram em jogo interesses e historias imediatas e mediatas da escola, do
povoado e dos sujeitos envolvidos. (EZPELETA e ROCKWELL, 1989, p. 58)

Ha, por um lado, reproducdo de praticas oriundas do periodo da Ditadura Militar. A
significativa marca de principios ligados a Educacao Artistica no ensino de Arte da rede de
ensino aqui analisada é um exemplo disso. Por outro lado, apesar dos documentos oficiais,
dos materiais pedagodgicos e das orientagdes normativas, os docentes manifestam resisténcia
aos recursos materiais disponibilizados, conteudos e principios avaliativos que ndo dialogam
com suas necessidades e possibilidades praticas e subjetivas. Criam formas proprias para
lidar com a auséncia de condi¢cbes concretas (jornada de trabalho extensa, superlotacao,
auséncia de sala ambiente) e de subsidio para a efetivagdo de uma arte/educacao

contemporanea (formacgao continuada).
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Nesta pesquisa, é reforcada a premissa segundo a qual as praticas educacionais ndo se
revelam prioritariamente por meio da analise de documentos oficiais. Acredita-se que as
praticas pedagogicas sao sinteses oriundas de contradi¢des entre condigdes concretas e
subjetivas no cotidiano escolar, advindas de distintos sujeitos que convivem e criam e recriam
esse espacgo: Secretaria de educagdo, gestdo escolar, inspetores, corpo docente, corpo

discente, responsaveis etc.

Tal perspectiva de analise merece atencdo nao s6 para ampliarmos a compreensao
sobre o ensino de Arte na educacgao basica, mas para melhor discutir sob bases concretas

formas de transforma-lo frente a realidade existente no “chio de escola”.
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