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RESUMO

O presente trabalho propde uma analise do curriculo do Curso Técnico Profissionalizante
em Danca do Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhaes de Itabuna, Bahia, baseada nas
teorias criticas e no ideario emancipatoério de Paulo Freire, a fim de identificar a existéncia de
conteudos eleitos segundo os mecanismos de dominacédo advindos da colonialidade. Além
disso, a pesquisa alerta para a urgéncia de constru¢cdo de praticas que descolonizem o
curriculo para uma formagéo técnica profissionalizante em Danga pautada no respeito a
diversidade cultural. A pesquisa quanto a sua abordagem, é qualitativa; quanto a sua
natureza, basica; quanto aos objetivos, exploratéria; e quanto aos procedimentos,
bibliografica. Para realizar a pesquisa, foram analisadas recentes teorias das ciéncias que
versam sobre Educacdo (FREIRE, 1967; 1987; 1989; 1996), Danca (SANTOS, 2009)
(SETENTA, 2017), Biopolitica (FOUCAULT, 1987; 1988; 1999) (AGAMBEN, 2009), Curriculo
(RANGHETTI; GESSER, 2009) (SILVA; 2010) e pensamento descolonial (COSTA; 2006)
(GOMES, 2012) (KILOMBA, 2019) (MBEMBE, 2016). Concluiu-se que o curriculo referido
nao foi elaborado a partir de uma construcao participativa, colaborativa, e que sua légica
ainda é eurocéntrica.

Palavras-chave: Curriculo; Emancipacao; Pensamento Descolonial.

' Este artigo resulta de partes de minha monografia de especializagdo de mesmo titulo. Defendida no
Programa de poés-graduagao em Pedagogias das Artes da Universidade Federal do Sul da Bahia sob
orientagao do Prof. Dr. Tassio Ferreira em 2020.
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ABSTRACT

The present work proposes an analysis of the curriculum of the Vocational Technical Course
in Dance at Colégio Modelo Luis Eduardo Magalh&es in Itabuna, Bahia, based on critical
theories and on the emancipatory ideas of Paulo Freire, in order to identify the existence of
content chosen according to the mechanisms of domination arising from coloniality. In
addition, the research alerts to the urgency of building practices that decolonize the
curriculum for a professional technical training in Dance based on respect for cultural
diversity. The research, regarding its approach, is qualitative; as to its nature, basic; as for
the objectives, exploratory; and as for the procedures, bibliographical. To carry out the
research, recent theories of science that deal with Education (FREIRE, 1967; 1987; 1989;
1996), Dance (SANTOS, 2009) (SETENTA, 2017), Biopolitics (FOUCAULT, 1987; 1988;
1999) were analyzed (AGAMBEN, 2009), Curriculum (RANGHETTI; GESSER, 2009) (SILVA,
2010) and decolonial thinking (COSTA; 2006) (GOMES, 2012) (KILOMBA, 2019) (MBEMBE,
2016). It was concluded that the mentioned curriculum was not elaborated from a
participatory, collaborative construction, and that its logic is still Eurocentric.

Keywords: curriculum; emancipation; decolonial.

1 INTRODUGAO

O presente artigo destina-se a divulgar resultados de pesquisa de cientifica
produto dos estudos empreendidos na Especializagdo em Pedagogia das Artes, da
Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB) e tem como escopo tecer
ponderagdes a respeito do curriculo do Curso Técnico Profissionalizante em Dancga,
implantado pela Secretaria de Educagéo do Estado da Bahia, em 2018, no Colégio
Modelo Luis Eduardo Magalhdes de Itabuna-BA. A pesquisa dedica-se a analise da
grade curricular do referido curso, para identificar possiveis sinais da colonialidade e,
também, da descolonizagao na eleigcdo dos conteudos e, para tanto, utiliza o ideario
do pensador e educador Paulo Freire (1967; 1987; 1989; 1996) como suporte tedrico
para orientar tais reflexdes.

O interesse pelo assunto surgiu da experiéncia profissional de um dos
pesquisadores em lecionar no referido Curso Técnico em Danga e dos estudos
realizados, na referida especializagcédo, sobre o tedrico da educacédo, Paulo Freire.
Assim, este trabalho traz uma vivéncia dos pesquisadores que se dedicam a
ensinar/aprender sobre as Artes imbuidos do amor a docéncia e que reconhecem

possibilidades de didlogo entre suas praticas docentes e o pensamento de Paulo
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Freire, para a construgdo de um curriculo de formagéao técnica em Danca libertador e
emancipatorio.

Para introduzir a pesquisa, primeiramente busca-se o0 entendimento da
concepgao do referido curso, segundo o Catalogo Nacional de Cursos Técnicos
(BRASIL, 2016). Em seguida, descreve-se, em linhas gerais, 0 que é o curso, seus
objetivos, sua duragao e o perfil dos estudantes que ja formaram.

Também sentiu-se a necessidade de abordar sobre as teorias de curriculo,
para situar no tempo o surgimento das correntes de entendimento e seus
fundamentos principais, contextualizando o momento histérico.

Entédo, € que se analisa os componentes curriculares que compdéem a grade
curricular do referido Curso Técnico em Danga, para proceder aproximagoes e
distanciamentos destes conteudos com o ideario de Paulo Freire. Assim, expde-se 0
propésito e relevancia em se ressignificar o ensino e a aprendizagem da Danga,
para reconhecé-la como estratégia emancipatoria.

Esta investigagao justifica-se no fato de que uma pesquisa sobre curriculo no
campo da Pedagogia das Artes dara mais visibilidade ao assunto, difundindo o
conhecimento e problematizando este campo de estudo, algo importante para o
avanco de estudos na area.

A presente pesquisa justifica-se, ainda, no designio imperativo de firmar as
praticas artisticas, e sobretudo a Danca como ambito de produgao cientifica do
conhecimento, que subsidia os estudos e compreensdes sobre os processos de
cognicéao, evolugado e comunicagao do corpo.

A pesquisa quanto a sua abordagem, & qualitativa; quanto a sua natureza,
basica; quanto aos objetivos, exploratoria; e quanto aos procedimentos, bibliografica
e envolveu como instrumento de coleta o levantamento bibliografico.

Para realizar a pesquisa, foram analisadas recentes teorias das ciéncias que
versam sobre Educacao (FREIRE, 1967; 1987; 1989; 1996), Danca (SANTOS, 2009)
(SETENTA, 2017), Biopolitica (FOUCAULT, 1987; 1988; 1999) (AGAMBEN, 2009),
Curriculo (RANGHETTI; GESSER, 2009) (SILVA, 2010) e pensamento descolonial
(COSTA, 2006) (GOMES, 2012 ) (KILOMBA, 2019 ) (MBEMBE, 2016).
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2 O CURSO TECNICO EM DANGA DO COLEGIO MODELO LUIS EDUARDO
MAGALHAES DE ITABUNA, BAHIA.

A oferta de cursos de educagdo profissional técnica de nivel médio é
disciplinada pelo Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (BRASIL, 2016), instituido
pelo Ministério da Educagdo em 2008. Este catalogo € um instrumento para orientar
as instituigdes de ensino, subsidiando o planejamento dos cursos e correspondentes
qualificagdes profissionais técnicas de nivel médio.

Segundo o CNTC, o curso Técnico em Danga, que integra o Eixo tecnoldgico
Produgéo Cultural e Design, visa a construgao e o aprimoramento de habilidades e
competéncias que capacitem profissionais de danca para: a criagao e interpretacao
de coreografias, espetaculos de repertério e performances; o desenvolvimento de
praticas e técnicas corporais de criagdo em dancga; a utilizacdo de estratégias de
improvisagdo em composi¢cdes coreograficas; a realizagdo de investigacdes de
danga na interface com outras linguagens artisticas; a disseminagao da arte em
projetos socioculturais.

O CNCT indica, ainda, no campo de atuagao para os profissionais técnicos
em danga, um possivel rol de locais de trabalho e atividades laborais: escolas,
academias e centros de formagéao; corpos de baile; companhias, grupos e coletivos
artisticos de Danca; teatros e casas de espetaculos; musicais e operas; programas
de TV, festivais e mostras de danca e eventos de naturezas diversas; eventos
sociais e corporativos; instituicbes publicas e privadas; espacos de interagao social,
lazer e cultura; projetos socioculturais.

Assim, apesar de o perfil profissional do egresso do curso nao visar a
formacgao de professores e se afinar mais ao campo da atuacgao artistica, o CNCT
consente a presenga desses profissionais em ambientes da educagéao formal e nao
formal — escolas, academias e centros de formag&o e projetos socioculturais, por

exemplo.
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O Curso Técnico em Danga, ora em analise, foi implantado em 2018, no
Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhdes de Itabuna-BA, ndo havendo outro curso
deste tipo neste municipio. A formacao técnica profissionalizante oferecida neste
curso é realizada na modalidade subsequente ao ensino médio e acontece no turno
noturno, em 2 (dois) semestres consecutivos, tendo, assim, a duragéo de 1 (um) ano
letivo. O curso possui uma turma unica anual com 20 (vinte) vagas a serem
preenchidas. Sua grade curricular € composta por 19 componentes que totalizam
uma carga horaria de 940 horas-aula.

O curso ja teve duas turmas concluidas em 2018 e 2019 e o perfil dos
estudantes que ja formaram abrange dancarinos que compdem corpo de baile de
conjuntos musicais, professores que atuam na educagdo nao-formal, em projetos

sociais e estudios de danca e nas instituicdes de ensino da educacéao formal.

3 O CURRICULO E SUAS INTENCIONALIDADES IMPLICITAS.

Curriculo € uma palavra que tem sua origem no latim, do verbo currere e
significa caminho ou percurso a seguir, jornada, trajetéria. Numa de suas acepgdes?,
o vocabulo curriculo diz respeito ao conjunto de disciplinas que compdéem um
determinado curso, ou seja, um conjunto de conhecimentos a serem aprendidos
pelos alunos.

No entanto, analisar o curriculo n&o se restringe a uma simples observagao

da etimologia da palavra, ou a sua definicdo a partir desta. A analise do curriculo

2 Definicbes de curriculo segundo Santos e Paraiso (1996, apud RANGHETTI; GESSER, 2009, p.
20): curriculo oficial é o que foi planejado oficialmente para ser trabalhado nas diferentes disciplinas
e séries de um curso; curriculo formal abrange todas as atividades e conteludos planejados para
serem trabalhados na sala de aula; curriculo em agao ou real séo todos os tipos de aprendizagem
que os estudantes realizam como consequéncia de estarem escolarizados; curriculo oculto, também
tem sido utilizado, significando o conjunto de normas e valores implicitos nas atividades escolares,
porém nao-mencionados pelos professores ou n&o-intencionalmente buscados por eles; curriculo
explicito - representa a dimensdo visivel do curriculo e se constitui nas aprendizagens
intencionalmente buscadas ou deliberadamente promovidas através do ensino; curriculo vazio ou
nulo - Constitui-se dos conhecimentos ausentes, tanto das propostas curriculares (curriculo formal),
como das praticas da sala de aula (curriculo em agéo); abrangem conhecimentos significativos e
fundamentais para a compreensdo da realidade e para a atuagdo nela. Também chamado de
“campos de siléncio” ou de “omissdes”.
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requer atencao para as doutrinas e conjunturas que orientaram, e ainda orientam, a
sua construgdo. Por isso, antes de proceder a uma analise do curriculo do Curso
Técnico em Danga em questao, é necessario, anteriormente, remontar a histéria das
teorias que embasam as estruturas curriculares, identificando as ideologias e as
questdes de poder nelas implicitas, pois sao estas que orientam a concepg¢ao do
curriculo.

A questéo central que serve de pano de fundo para qualquer teoria
do curriculo é a de saber qual conhecimento deve ser ensinado.

[...]

Qual conhecimento ou saber é considerado importante ou valido ou
essencial para merecer ser considerado parte do curriculo?” (SILVA,
2010, p. 14-15).

Além disso, um curriculo visa transformar aqueles estudantes que irdo
experiencia-lo. “As teorias do curriculo deduzem o tipo de conhecimento importante
justamente a partir de descrigdes sobre o tipo de pessoa que elas consideram ideal”
(SILVA, 2010, p. 15).

Os estudos sobre curriculo enquanto area especifica da Educagao surgiram
no final do século XIX e inicio do século XX. A partir de 1900, em meio ao processo

de industrializagao, surgiram as chamadas teorias tradicionais de curriculo.

Em sintese, esse modelo curricular é assim caracterizado:
organizado por objetivos; delineado por especialistas; implementado
pelos professores; focado na transmissdo e memorizagao de
conteudos; o aluno € passivo e reprodutor; centrado na
aprendizagem mecanica e repetitiva; com foco na avaliagao que visa
0 alcance dos objetivos por meio de instrumentos de medida ou
observagao (RANGHETTI; GESSER, 2009, p.32).
Assim as teorias tradicionais do curriculo tém carater tecnicista e se
preocupam em como elabora-lo e organiza-lo.
Por volta de 1970, na conjuntura dos movimentos sociais pelos direitos civis
que acontecia no Norte do mundo, e mais especificamente nos Estados Unidos —
emancipagao da mulher e combate ao racismo — surgiram as teorias criticas de

curriculo para contestar o modelo tradicional.
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Nos anos 90, surgiram as teorias pés-criticas do curriculo, inspiradas nas
mudancgas realizadas no contexto da pos-modernidade. Nesta perspectiva, o
curriculo tem abarcado temas emergentes tais como: género, raga, etnia,
sexualidade, multiculturalismo, problemas sociais e justi¢ca social ou equidade.

Na medida em que buscam dizer o que o curriculo deve ser, as teorias que a
ele se dedicam estdo envolvidas em questdes de poder. Privilegiar um tipo de
conhecimento € uma operagao de poder (SILVA, 2010, p. 16). Assim, o curriculo é
repleto de intencionalidades; n&do € um conjunto imparcial de conhecimentos; ndo é
um suporte meramente técnico, que se restringe aos assuntos metodolégicos, mas
também traz consigo questdes politicas e sociais. O curriculo traduz os interesses
de um grupo hegemoénico que elege o que deve ser considerado como
conhecimento legitimo num dado momento histérico. Por isso, ele revela as relacdes
de poder que tornam o contexto educacional num espacgo politico.

Michael Foucault (1987) ja reconhecia a existéncia de procedimentos
institucionais de modelagem do individuo, ao se referir ao que chamou de
disciplinas: “esses métodos que permitem o controle minucioso das operagdes do
corpo, que realizam sujeicao constante de suas forgas e Ihes impéem uma relagao
de docilidade-utilidade” (1987, p. 118).

As disciplinas — que Foucault também chamou de anatomia politica — nada

mais sao que uma mecanica de poder que define como se pode ter dominio sobre o
corpo dos outros, para que fagam o que se quer e para que operem Como se quer;
uma politica das coergdes que atuam sobre o0 corpo para manipular seus elementos,
seus gestos e comportamentos (FOUCAULT, 1987, p. 119).

Para Foucault, essa anatomia politica se consubstancia numa multiplicidade
de processos disciplinares de origens diferentes, que se repetem, apoiam-se uns
nos outros, entram em convergéncia e esbogam um método geral. Eles se
encontram em funcionamento nos colégios, nas escolas primarias; investiram o
espaco hospitalar; e reestruturam a organizagao militar (FOUCAULT, 1987, p.119).

E forcoso reconhecer que todas essas instituicdes da sociedade estabelecem

verdadeiros processos disciplinares que impdem restricdes, proibicbes e coacgdes.
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No que se refere a escola, entre tantos outros regramentos que a gerem, o curriculo
também revela uma féormula de dominagédo. A disciplina nele implicita exerce o
controle de quem a ele se submete.

O préprio Foucault (1999, p. 298) reconheceu, ainda, que “as disciplinas
sempre tendem, de fato, a ultrapassar o ambito institucional e local em que sao
consideradas. E, depois, elas adquirem facilmente uma dimensao estatal’. E, neste
contexto, vao constituir mecanismos regulamentadores gerais da populagdo. “As
disciplinas do corpo e o controle da populacdo constituem os dois pdélos em torno
dos quais se espalhou a organizagdo do poder sob a vida (FOUCAULT, 1988,
p.131).

No que tange ao ambito do ensino aprendizagem da Danga na Educagao
Formal, o curriculo, entendido como um conjunto de conhecimentos eleitos como
legitimos, também revela os discursos de poder que modelam o individuo.

Aproximando os processos disciplinares do corpo para o campo da Dancga,
Jussara Sobreira Setenta (2017, p. 29) assevera a existéncia de um entendimento
de que ha um modelo de danca eleito para ser aprendido, dangado e ensinado que
impbe ao corpo um jeito, um modo de proceder e de se expor, a exemplo do Ballet

Classico e, até mesmo, das dancgas tradicionais:

Ha, nessas dancas, inscricdo de principios e procedimentos cuja
tendéncia a rigidez de informagdes modela os corpos de certa
maneira aprisionante, que controla e vigia “as verdades” estéticas
presentes em cada uma delas. O que se expde sdo impressoes de
mundo que correspondem a determinado tipo de politica de corpo, ou
seja, uma politica dos efeitos do poder sobre os corpos. Nesses
casos, vale o poder das informacbes sistematizadas para serem
difundidas e repetidas continuamente.

[...]

Os corpos, entdo, sédo constituidos pelos efeitos do poder (SETENTA,
2017, p. 32).

Ha um aspecto disciplinar imputado as praticas em danga, pois estas, através
do exercicio do poder, impéem implicagdes aos corpos. “Na circulagdo do poder, os
corpos de modo geral, e corpos que dangam de modo especifico, tanto exercem o
poder quanto sofrem a agdo de poderes” (SETENTA, 2017, p.36).
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Dai, depreende-se a importancia de compreender o curriculo ndo apenas
como um conjunto de disciplinas que compdem um determinado curso ou um
conjunto de conhecimentos a serem aprendidos pelos educandos, mas também
como uma colegdo de conteudos intencionalmente selecionados para veicular
ideologias que tem como objetivo formar um determinado perfil de individuos que
constituirdo a sociedade.

Neste sentido, o curriculo € um suporte do que o Giorgio Agamben (2009, p.
40) chamou de dispositivos de poder. Ele traz o termo ‘dispositivo’ para nomear o
mecanismo politico contemporaneo que domina o comportamento da humanidade
na sociedade capitalista, definindo-o como “qualquer coisa que tenha de algum
modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar
e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes”.

As teorias criticas trouxeram a consciéncia de que o conhecimento
corporificado no curriculo carrega as marcas das relagbes sociais de poder: ele
transmite a ideologia dominante e, assim, atua para a manutengao da crenga de que
a forma capitalista de organizagcdo da sociedade € boa e desejavel e de que as
diferentes classes sociais tém seus respectivos papéis nas relagdes sociais. Por
outro lado, foram também as teorias criticas que despertaram para o fato de que o
curriculo € uma construcdo social, resultado de um processo historico: em
determinado momento, através de processos de disputa e conflito social, certas
formas curriculares — e ndo outras — tornaram-se consolidadas como curriculo.
(SILVA, 2010, p. 147-148).

As teorias criticas de curriculo examinam as relagdes entre 0 conhecimento
escolar e a estrutura de poder na sociedade, para a construcdo de propostas
curriculares emancipatorias. Na perspectiva critica, o curriculo deve ser organizado
por temas de fundo social, cultural e histérico, contexto que permite aos estudantes
e professores reunir uma variedade de conhecimentos e possibilidades para resolver
problemas, promover o pensamento critico e privilegiar justiga social e equidade.
(RANGHETTI; GESSER, 2009, p. 33).
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Filiado a corrente de teorias criticas do curriculo, Paulo Freire (1987, p.67)
coaduna com o principio de equidade ao conceber o que chamou de ‘conceito
antropolégico de cultura’. Para ele, cultura é toda e qualquer criagdo e produgao
humana, tudo aquilo que é resultado de qualquer trabalho humano. Em razio disso,
nao ha que se falar em ‘cultura’, mas sim em ‘culturas’.

O desdobramento dessa concepgao de cultura traz consigo uma relevante
implicagdo para a construgéo do curriculo, pois reconhece a cultura tradicional como
conhecimento legitimo que deve compor o curriculo, erigindo-a ao mesmo patamar
de prestigio atribuido a cultura erudita pelas teorias tradicionais.

Ao prestigiar a cultura tradicional na composi¢ao do curriculo, Freire
problematiza as relagdes de poder nele implicitas e evidencia sua inclinagao ao
pensamento pos-colonialista.

O colonialismo refere-se a experiéncia concreta do que foi o periodo colonial:
uma experiéncia histérica de controle politico, econédmico e cultural exercido pelos
europeus e experimentado pelos povos das Américas, da Africa, do Oriente Médio e
da Asia, como a China e a india, por exemplo, e que se estende desde o século VIl

até meados do século XX.

A “ocupacdo colonial” em si era uma questdo de apreenséo,
demarcagao e afirmagédo do controle fisico e geografico — inscrever
sobre o terreno um novo conjunto de relagdes sociais e espaciais.
Essa inscricao (territorializagao) foi, enfim, equivalente a produgao de
fronteiras e hierarquias, zonas e enclaves; a subversdo dos regimes
de propriedade existentes; a classificacdo das pessoas de acordo
com diferentes categorias; extragdo de recursos; e, finalmente, a
producdo de uma ampla reserva de imaginarios culturais. Esses
imaginarios deram sentido a instituicdo de direitos diferentes, para
diferentes categorias de pessoas, para fins diferentes no interior de
um mMesmo espago; em resumo, o exercicio da soberania. O espaco
era, portanto, a matéria-prima da soberania e da violéncia que
sustentava. Soberania significa ocupagédo, e ocupagao significa
relegar o colonizado em uma terceira zona, entre o status de sujeito
e objeto (MBEMBE, 2016, p.135).

Assim, o termo pds-colonialismo diz respeito ao tempo histérico posterior aos
processos de descolonizagdo do chamado “terceiro mundo”, a partir da metade do
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século XX. Temporalmente, refere-se, portanto, a independéncia, libertacdo e
emancipagao das sociedades exploradas pelo imperialismo e neocolonialismo
(BALLESTRIN, 2013, p.90).

Ocorre que, o pos-colonialismo possui um viés oculto: o colonialismo
desenvolveu praticas aterradoras que engendraram légicas de funcionamento das
relacdes de poder que perduram para além do periodo colonial. Esse conjunto de
l6gicas remanescentes do colonialismo, chama-se colonialidade. Ela alude
justamente a esse modo de organizar o exercicio do poder segundo o colonialismo
que instalou “formas novas e unicas da existéncia social, nas quais vastas
populagdes sdo submetidas a condicbes de vida que lhes conferem o status de
“mortos-vivos”™ (MBEMBE, 2016, p.146).

Dessa forma, a colonialidade se concretiza e se expressa sob outras formas
de subjugagdo conhecidas da modernidade, como o racismo e a xenofobia, por
exemplo.

Assim, o pds-colonialismo compartilha, ainda, do carater discursivo do social e
da proposta de uma epistemologia critica as concepgdes dominantes de
modernidade. O ‘colonial’ do termo vai além do colonialismo para aludir aquelas
situagcdes de opressao definidas a partir de fronteiras de género, étnicas ou raciais
(COSTA, 2006, p.83-84).

Nem todas as situagdes de opressao sao consequéncias do colonialismo,
ainda que possam ser reforgadas ou ser, indiretamente, reproduzidas por ele, como,
por exemplo, a histéria do patriarcado e da escraviddo. Em um contexto globalizado,
cultura, identidade (classe/etnia/género), migracdo e diaspora sao categorias
fundamentais para observar as logicas coloniais modernas, o que ratifica que os
estudos péds-coloniais e os estudos culturais e multiculturais sdo convergentes
(BALLESTRIN, 2013, p.90-94).

Paulo Freire aponta para a concepg¢ao de um curriculo amparado neste
pensamento pos-colonialista, no sentido mais amplo do termo, para abranger e

prestigiar nos conteudos curriculares os conhecimentos das culturas dos grupos
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dominados — seja pelos efeitos do colonialismo, seja por outras formas de opressao
reforgcados por ele.

E imperioso reconhecer que, em raz&do das relacdes de dominagdo herdadas
e/ou reforcadas do/pelo colonialismo, os “conceitos de conhecimento, erudicdo e
ciéncia estao intrinsecamente ligados ao poder e a autoridade racial” (KILOMBA,
2019, p.50).

De fato, a colonialidade subalterniza certos grupos de pessoas, assegurando
sua dominagdo e ignorando seus conhecimentos e suas experiéncias, como bem

explica Nilma Lino Gomes (2012, p. 102):

[...] ndo ha hierarquias entre conhecimentos, saberes e culturas,
mas, sim, uma histéria de dominagao, exploragao, e colonizagao que
deu origem a um processo de hierarquizagdo de conhecimentos,
culturas e povos. Processo esse que ainda precisa ser rompido e
superado e que se da em um contexto tenso de choque entre
paradigmas no qual algumas culturas e formas de conhecer o mundo
se tornaram dominantes em detrimento de outras por meio de formas
explicitas e simbdlicas de forca e violéncia. Tal processo resultou na
hegemonia de um conhecimento em detrimento de outro e a
instauragdo de um imaginario que vé de forma hierarquizada e
inferior as culturas, povos e grupos étnico-raciais que estao fora do
paradigma considerado civilizado e culto, a saber, o eixo do
Ocidente, ou o “Norte” colonial.

“O centro académico ndo € um local neutro. Ele € um espaco branco, onde o
privilégio de fala tem sido negado para as pessoas negras” (KILOMBA, 2019, p. 50).
As vozes negras, gracas a um sistema racista, tém sido sistematicamente
desqualificadas, consideradas conhecimento invalido ou, entédo, representadas por
pessoas brancas que, ironicamente, tornam-se especialistas sobre cultura negra ou
sobre os proprios negros. Neste sentido, a academia ndo € um espacgo neutro, e
constitui um espaco de violéncia. Essas circunstancias possuem uma dimensao de
poder que mantem posi¢cdes hierarquicas e preservam a supremacia branca que
determina quem pode falar (KILOMBA, 2019, p. 51).

O mesmo é possivel afirmar a respeito dos povos originarios das terras
colonizadas: o colonialismo também impds a autoridade eurocéntrica sobre os

saberes e as culturas indigenas.
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Qualquer forma de saber que nao se enquadre na ordem
eurocéntrica de conhecimento tem sido continuamente rejeitada, sob
o argumento de nao constituir ciéncia credivel. A ciéncia ndo é,
nesse sentido, um simples estudo apolitico da verdade, mas a
reproducao de relagdes raciais de poder que ditam o que deve ser
considerado verdadeiro e em quem acreditar (KILOMBA, 2019, p.
53-54).

Por todo o exposto, em relagdo as teorias criticas e, sobretudo, apds
conhecer o pensamento de Paulo Freire, ndo se pode mais tratar sobre o curriculo
sem considerar os mecanismos do biopoder e os efeitos da colonialidade. O
curriculo é constituido de intencionalidades que vao muito além do ensino e da

aprendizagem. Ele resulta dos interesses abrigados nas relagdes de poder.

4 PREMISSAS PARA UM CURRICULO DE DANCA DESCOLONIAL E
EMANCIPATORIO

Ainda que de forma sucinta e ndo exauriente do arcabougo de ensinamentos
deixados por Paulo Freire, é possivel elencar alguns deles que servem de
orientagdo para a elaboragdo de um curriculo, e, na circunstancia de um curriculo
oficial, — como é no Curso Técnico referido — sua adaptacdo a realidade dos
educandos durante o percurso formativo através de estratégias que visem beneficio
ou personalizag¢ao para as especificidades das turmas.

Paulo Freire n&o teorizou diretamente sobre curriculo, mas suas ideias
propaladas seu livro Pedagogia do Oprimido (1987) fornecem subsidios para a sua
construgao.

Na referida obra, Freire tece criticas ao que chamou de ‘educagao bancaria’,
tipica do curriculo tradicional, segundo a qual o conhecimento é composto de
informacdes transmitidas pelo professor ao aluno, a semelhanca do que acontece no
ato de depdsito bancario.

Para contrapor a chamada educagdo bancaria, Paulo Freire concebe o
conceito de ‘educacéo problematizadora’, segundo a qual o ato de conhecer ndo é
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um ato isolado, individual. Conhecer envolve intercomunicacéao, intersubjetividade.
Essa intercomunicagdo € mediada pelos objetos a serem conhecidos. E & por meio
dessa intermediacdo que as pessoas se educam, intermediados pelo mundo
cognoscivel. E essa intersubjetividade do conhecimento que permite a Freire
conceber o ato pedagdgico como um ato dialdgico (SILVA, 2010, p. 59).

Assim, Freire (1987) ndo deixa de reconhecer como importantes os papéis
desempenhados pelos especialistas que organizam os temas significativos ou temas
geradores em unidades num conteudo programatico, e dos educadores que mediam
tais temas na atividade pedagodgica, mas alerta para o fato de que estes temas

devem ser fundados na experiéncia dos educandos:

[...] o conteudo programatico da educagao nao é uma doagdo ou uma
imposicdo — um conjunto de informes a ser depositado nos
educandos, mas a devolugdo organizada, sistematizada e
acrescentada ao povo, daqueles elementos que este lhe entregou de
forma desestruturada (FREIRE, 1987, p.98).

Neste sentido, ndo so ratifica o carater dialdgico do ato pedagogico, em que
todos os sujeitos estdo ativamente envolvidos no ato de conhecer, como também
demonstra e recomenda respeito aos saberes dos educandos. Tanto é que, em sua

obra Pedagogia da Autonomia, dedica um item a isso, nos seguintes termos:

Ensinar exige respeito aos saberes dos educandos. Por isso mesmo,
pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o
dever de nao soO respeitar os saberes com que os educandos,
sobretudo os das classes populares, chegam a ela — saberes
socialmente construidos na pratica comunitaria — mas também, como
ha mais de trinta anos venho sugerindo, discutir com os alunos a
razao de ser de alguns desses saberes em relagdo com o ensino dos
conteudos (FREIRE, 1996, p.15).

O respeito aos saberes dos educandos, patrocinado por Freire, também se
relaciona, de certa forma, com o seu conceito de antropoldégico de cultura ja
ventilado neste estudo. Ao colocar as culturas erudita e tradicional num mesmo
patamar de prestigio, valoriza os saberes tradicionais dos educandos, dando

visibilidade aos seus conhecimentos e suas experiéncias que tanto sofrem
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apagamento em virtude da colonialidade ou das situagbes de opressao reforgadas
por ela.

A semelhanca de uma locomotiva, em que seus vagdes estio concatenados,
ao falar sobre o respeito aos saberes dos educandos, Paulo Freire aproveita a

oportunidade para associa-lo ao despertar da criticidade:

Por que nao discutir com os alunos a realidade concreta a que se
deva associar a disciplina cujo conteudo se ensina, a realidade
agressiva em que a violéncia é a constante e a convivéncia das
pessoas é muito maior com a morte do que com a vida? Por que nao
estabelecer uma necessaria ‘“intimidade” entre os saberes
curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles
tém como individuos? Por que nao discutir as implicagdes politicas e
ideoldgicas de um tal descaso dos dominantes pelas areas pobres da
cidade? (FREIRE, 1996, p.15).

Como o préprio nome diz, para a educagao problematizadora de Freire, o
curriculo deve partir de problemas sociais visando a critica desta realidade e, como
consequéncia, a conscientizacdo e libertacdo do individuo e da sociedade
(RANGHETTI; GESSER, 2009, p. 24).

Paulo Freire apadrinha a educagdo como uma pratica de liberdade: entende a
pratica educativa como maneira para possibilitar ao educando que ele se emancipe
criticamente. A educacao libertaria freireana € uma concepgao pedagogica que, por
meio de uma acéo dialdgica e critica, propde libertar o pensar e, consequentemente,
o agir.

Ante o exposto, Paulo Freire ndo s6 rechagca a chamada educagao bancaria,
como também fornece instru¢des para o desenvolvimento de um curriculo que
coaduna com a educacgao problematizadora e libertaria.

Ressalte-se ainda que Paulo Freire reivindica um curriculo ‘descolonizado’ —
mesmo n&o tendo usado tal termo — na medida que, por meio do conceito
antropologico de cultura, admite a existéncia de culturas, todas elas igualmente
resultadas do trabalho humano e, por isso, a todas elas deve ser dispensado o

mesmo tratamento. Propde assim, um curriculo despido do eurocentrismo, que
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resiste aos efeitos da colonialidade e que prestigia todas expressdes culturais sem

distingao:

Os colonialistas diziam que somente eles tinham cultura. Diziam que
antes da sua chegada a Africa nés ndo tinhamos Histéria. Que a
nossa Histéria comegcou com a sua vinda. Estas afirmacbes sao
falsas, sdo mentirosas. Eram afirmacbdes necessarias a pratica
espoliadora que exerciam sobre nés. Para prolongar ao maximo a
nossa exploragao econdémica, eles precisavam tentar a destruicao da
nossa identidade cultural, negando a nossa cultura, a nossa Histéria.
Todos os Povos tém cultura, porque trabalham, porque transformam
e mundo e, ao transforma-lo, se transformam.

A danca do Povo é cultura. A musica do Povo é cultura, como cultura
€ também a forma como o Povo cultiva a terra. Cultura é também a
maneira que o Povo tem de andar, de sorrir, de falar, de cantar,
enquanto trabalha.

O calulu é cultura como a maneira de fazer o calulu é cultura, como
cultural é o gosto das comidas. Cultura sdo os instrumentos que o
Povo usa para produzir. Cultura é a forma como o Povo entende e
expressa 0 seu mundo e como o Povo se compreende nas suas
relagcbes com o seu mundo. Cultura é o tambor que soa pela noite
adentro. Cultura é o ritmo do tambor. Cultura é o gingar dos corpos
do Povo ao ritmo dos tambores (FREIRE, 1989, p. 42).

No contexto do Curso Técnico Profissionalizante em Danga, € necessario

compreender a Danga como uma expressao artistica comum a inumeras culturas;

sobretudo num pais como o Brasil, onde as dancgas eruditas e tradicionais contam

com contribuicdes culturais dos seus povos originarios — os indigenas —, dos

portugueses colonizadores e demais europeus que aqui povoaram, dos povos

africanos trazidos coercitivamente em razio da escraviddao e dos tantos outros

povos de outros paises que para ca vieram com 0s processos de imigragao.

Para valorizar essas contribuicbes culturais que resultaram dessa intensa

miscigenacgao, € preciso ressignificar o curriculo oficial por meio de praticas, para

que seus conteudos contemplem os saberes dos educandos advindos da

ancestralidade afro-brasileira e indigena.

Conhecer esta heranca é uma forma de assumir as multiplas
influéncias da tradi¢cdo, razbes de existéncia e resisténcia, que nos
fortalecem enquanto identidade e ajudam a compreender melhor a
cultura brasileira como um todo, valorizando as nossas diversidades.
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[..]

Desta forma, propbde-se uma arte da danca como linguagem do
sensivel, que possibilita uma vivéncia rica em conteudos que
norteiam o processo criativo, compreendendo a tradicdo e as
memorias de uma heranga cultural. Esses elementos dialogam com
as diversidades, que influenciam a cultura brasileira com um todo
(SANTQOS, 2009, p.33).

O corpo € construgcado cultural. Mas, as emocgodes, sensibilidades e sentido
ético-estético que traz consigo nao resultam apenas das relagdes historicas. O corpo
também é uma construgdo social. Nao s6 os fatores historicos, mas também os
sociais definem a forma de ser, pensar e movimentar-se (SANTOS, 2009, p.33). A
danga enquanto agao cognitiva constréi conhecimento, na medida que intensifica a
relagdo do educando consigo mesmo e com o mundo que o cerca. Neste sentido, é
preciso que o curriculo que verse sobre dancgas seja posto em pratica através de
acdes afirmativas que valorizem aquelas que estejam presentes no contexto social
dos educandos, reconhecendo-as como conteudo legitimo, e contribuindo para o

empoderamento® de seus representantes.

Nosso compromisso como professores de Danca se amplia ao
pensarmos em nosso Compromisso com a emancipagao dos corpos.
Ampliar os entendimentos dos corpos, quebrando as barreiras
dualistas e hegemoénicas de doutrinagdo e regulagdo, amplia o
entendimento global da pessoa, acerca de tudo que o constitui e o
representa (GONGCALVES, 2017, p.94).

O respeito aos saberes dos educandos perpassa, ainda, pela valorizagdo das
atitudes pessoais para o desenvolvimento da autonomia. E por meio do pensamento
critico que o individuo desenvolve sua autonomia, se fortalece frente ao poder do

coletivo e se emancipa.

3 Em Ardila Osorio (2015) encontra-se uma definicdo de Srilatha Batliwala para ‘empoderamento’:
Empoderamento é tanto um processo quanto o resultado desse processo. E manifestado como uma
redistribuicado do poder entre nagdes, classes, etnias, géneros e individuos. O objetivo do
empoderamento é desafiar a hegemonia cultural para transformar as estruturas e instituicdes que
reforcam e perpetuam a discriminagdo e a inequidade social (familia, casta, classe, religido,
educagao, midia, praticas e sistemas de saude, leis e codigos civis, processos politicos, modelos de
desenvolvimento e instituicbes governamentais) e permitir o acesso, controle e recursos tanto
materiais quanto informativos.
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5 UMA BREVE ANALISE DO CURRICULO DE DANGA NA PERSPECTIVA

DESCOLONIAL

Inspirado nas premissas acima delineadas, o presente artigo passa a realizar

uma breve analise de alguns componentes curriculares do Curso Técnico em Danga

do Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhaes de Itabuna, Bahia. A grade curricular do

curso € composta por componentes curriculares subdivididos em trés grupos:

A) Os componentes curriculares que compdéem a base comum de todos os

cursos técnicos implementados pela Secretaria de Educacao da Bahia:

o

0

Higiene, Saude e Seguranga no Trabalho (40 horas-aulas);
Metodologia do Trabalho Cientifico (40 horas-aulas).

B) Os componentes curriculares voltados a formagéao profissional em Danca:

e Relativos ao conhecimento do corpo humano:

o

o

Condicionamento Fisico e Anatomia (40 horas-aulas);

Fisiologia e Cinesiologia (40 horas-aulas);

e Relativos ao conhecimento especifico em Danca:

0]

O O O O O O o

o

Histéria, Analise e Critica da Danga | (40 horas-aulas);

Histdria, Analise e Critica da Danga Il (40 horas-aulas);

Dangas Etnicas (40 horas-aulas);

Dangas Contemporanea, Moderna, Brasileiras (80 horas-aulas);
Danca, Arte e Cultura Urbana (40 horas-aulas);

Etica Aplicada a Danga (40 horas-aulas);

Percepcao e Contato (40 horas-aulas);

Musica Aplicada a Danga (40 horas-aulas);

Aplicativos Informatizados a Danga (40 horas-aulas).

e Relativos a producéo artistica e gestao cultural:

o

Montagem de Espetaculo: Criagdo, Composi¢cao, Maquiagem,

Figurino e Cenario (40 horas-aulas);
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o Montagem de Espetaculo: Projetos e Gestdo de Atividades (40
horas-aulas);
o Politica e Gestao Cultural (80 horas-aulas);
o Empreendedorismo e Intervengao Social (40 horas-aulas).
C) Os componentes curriculares referentes ao:
o Trabalho de Conclusao de Curso (140 horas-aulas);
o e Estagio (140 horas-aulas).

Dada a concisdo que o artigo impde, mas sem perder a consisténcia, a
analise que aqui se propde se restringe aos componentes curriculares que tratam,
de forma mais veemente, sobre colonialidade, diversidade cultural da Danga,
emancipagao e descolonizagdo do curriculo em trechos de suas ementas e,
consequemente, nos seus conteudos.

Sao objetos de apreciagdo tanto as cargas horarias dos componentes
curriculares quanto os conteudos descritos em suas ementas — elaboradas pela
Diretoria de Organizagao Curricular e Pedagoégica (DIROPE) e Superintendéncia da
Educacdo Profissional e Tecnoldgica (SUPROT), da Secretaria de Educagao do
Estado da Bahia — a seguir transcritas e, logo depois, analisadas.

Dois componentes compartilham do mesmo nome ‘Histdria, Analise e Critica
da Dancga’ acrescidos dos numeros romanos | e Il, pois um € a continuagéo do outro.
Cursados em dois semestres consecutivos, ja que o curso tem duragdo de um ano
letivo, ambas possuem carga horaria de quarenta horas-aula, totalizando 80
horas-aulas. Aparentemente, seria uma carga horaria satisfatoéria. No entanto, o

conteudo descrito nas ementas compromete o melhor aproveitamento deste tempo:

Componente Curricular: Histéria, Analise e Critica da Danga |
Ementa: Panorama sobre a histéria da danga em sua relagdo com
aspectos tedricos das artes e da cultura. A danga na pré-historia,
Grécia e Roma; balé e primérdios: renascenca, danca de corte, balé
barroco, épera e comédia-balé, balé de agdo, os pré-romanticos, o
romantico, danga cénica ocidental do final do século XIX. A revolugao
russa, balé moderno na Europa e Américas (BAHIA, 2018).

Componente Curricular: Historia, Analise e Critica da Danca |l
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Ementa: Panorama sobre a histéria da danga em sua relagdo com
aspectos tedricos das artes e da cultura. Danga moderna no século
XX. Danga pés-moderna. Happening e performance. Novas dangas
(new dance norte-americana e nouvelles danses francesa, belga,
canadense). Danga-teatro no mundo, novas tendéncias. Danca e
novas midias (BAHIA, 2018).

Apesar de comecgar contemplando as dangcas da Pré-Historia e das
civilizagbes da Historia Antiga, quanto a essa ultima, o componente | prestigia
apenas a danga das civilizagbes classicas que compdem a Antiguidade Ocidental —
Roma e Grécia — consideradas como base para as sociedades ocidentais modernas.
Além disso, da um salto no tempo para tratar do Balé, desde a sua origem na Italia,
no séc. XV, até o seu desenvolvimento no séc. XIX, e, também, do Balé Moderno, na
Europa e América (do Norte).

Da mesma forma, no componente Il, prefere-se enfatizar conteudos que
referem apenas a Danga Moderna no século XX, a Danga Pds-moderna, e a tantos
outros tipos e estilos de dancga, sabidamente, da América do Norte e da Europa.

Assim, apesar de anunciarem um “panorama sobre a historia da danca”,
ambos 0os componentes prestigiam apenas as culturas Europeia e Norte-Americana.
Ha um apagamento de todas as outras culturas que existiram através dos tempos,
em todos os outros espagos. Nao ha mengao das dangas orientais, nem das dancgas
dos continentes do Hemisfério Sul. Desta forma, o curriculo revela sua inclinagéo ao
Eurocentrismo e sua aquiescéncia com o entendimento equivocado de que a Europa
e América do Norte desfrutam de uma posigao de centralidade e hegemonia ante as
outras histérias e culturas.

Diante disso, é cogente tragcar novas narrativas que constroem a Histéria da
Dancga para desconstruir as fronteiras verticais dos saberes; desfazer a errbnea ideia
de que a cultura Europeia é a unica que produziu conhecimento em Danga durante a
histéria da humanidade; e difundir que existiram outras culturas ‘ndo ocidentais’ que
também produziram saberes em danga, mas foram marginalizadas, como, por

exemplo, aquelas dos povos da Africa, da América Latina e da Asia.
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Ante essa demanda, o curriculo deve ser dmbito de encontro das culturas
hegemonicas e das culturas subalternas. Por meio da emergéncia de leituras mais
plurais da Histéria da Danga, a formagado técnica profissionalizante nesta area

também se torna mais plural.

O que mais importa é saber que a mera sequéncia de fatos nao faz
conhecer a histéria de maneira consistente, do mesmo modo que a
danca n3o é somente uma sucessdo de passos. E preciso estarmos
atentos aos fatos (e aos passos!) sim, mas devemos sobretudo
entender o contexto, as circunstidncias, o que move dos
acontecimentos. Igualmente importante sera refletir sobre referéncias
e identidades a fim de nos reconhecermos como agentes histéricos
(NOGUEIRA, 2017, p. 31).

O componente curricular chamado Dancas Etnicas, possui carga horaria de
40 horas-aula, periodo de tempo padrdao para a maioria dos componentes
curriculares, o que denota uma tentativa de distribui-lo de forma equanime entre
eles. Mas, antes de analisar o componente curricular que leva o nome de Dancgas
Etnicas, é preciso tecer uma reflexdo em relagdo ao termo ‘étnicas’.

Por danga étnica, os antropologos pretendem comunicar a ideia segundo a
qual toda forma de danca é um reflexo das tradi¢des culturais no interior das quais
elas sao desenvolvidas. Utilizar a expressao ‘danca étnica’ de uma maneira diferente
deste significado revela a limitagdo de conhecimento das formas nao ocidentais de
dancga. (KEALIINOHOMOKU In: CAMARGO, 2013, p.123).

Segundo a opinido antropoldgica geral, entende-se por ‘étnico’ um
grupo que possui lagcos genéticos, linguisticos e culturais comuns,
portanto, um interesse mais particular pelas tradicbes culturais. Por
definigdo, cada forma de danga deve, entao, ser uma forma étnica
(KEALIINOHOMOKU In: CAMARGO, 2013, p.136).

Neste sentido, todas as dangas sao étnicas, pois refletem as tradigdes
culturais a partir das quais elas se desenvolveram, inclusive o Balé Classico.
Analisando a ementa do componente curricular Dangas Etnicas, é possivel

emitir algumas observacgoes:
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Ementa: Descreve o0s estudos pratico-teéricos dos bailados
populares brasileiros, a partir da influéncia das matrizes culturais
indigena, africana e ibérica. [...]. Desenvolve habilidade para
reinterpretacdo e reconfiguracdo do universo mitico a partir da
identificacdo das figuras brincantes dos bailados brasileiros (BAHIA,
2018).

A primeira coisa a se observar é que a ementa faz o uso correto do termo
‘étnicas’, na medida em que reune numa mesma categoria os bailados brasileiros, e
a influéncia das matrizes indigena, africana e ibérica. Nao faz distingdo, nem
estabelece uma hierarquia entre elas. De fato, como ja afirmado, todas as dangas
sdo étnicas.

E ainda, considerando o entendimento antropoldgico, a ementa é acertada
quando se refere aos bailados populares brasileiros na flexdo gramatical plural. Nao
existe um protétipo da danga brasileira. Também sao varias as dangas de matrizes
indigenas e africanas (também do plural); o termo ‘indio do Brasil’ € uma ficgéo e,
para citar apenas alguns, existem as etnias Tikuna, Kaingang, Pataxd, Guarani,
Tupinamba, dentre outras. Existem, sim, dancas executadas pelos varios povos
originarios do Brasil e estas sdo muito diversas para satisfazerem a um esteredtipo.

O mesmo € possivel dizer a respeito das dancas de matrizes africanas:

Pensar em grupos de pessoas ou em suas dangas como entidades
monoliticas, revela um erro grosseiro A “danga africana” jamais
existiu; entretanto existem dangas dahoménicas, dancas haussa,
dancas massai, e assim por diante (KEALINOHOMOKU In:
CAMARGO, 2013, p.125).

Ao prestigiar as dangas de matrizes indigenas e africanas, ha o atendimento
ao que determina a Lei 11.645/2008 que alterou a LDB — Lei de Diretrizes e Bases —
para incluir, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena. Anteriormente, a Lei
10.639/2003 so6 observava a Historia e Cultura Afro-brasileira.

Para Nilma Lino Gomes (2012, p. 100) essa demanda legal exige

descolonizacdo dos curriculos, mudancas de representacdo e de praticas e
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questionamento dos lugares de poder; e indaga a relagéo entre direitos e privilégios
arraigada em nossa cultura politica e educacional.

Ante o exposto acerca da analise da sua ementa, o componente Dancas
Etnicas demonstra intengdo de cumprir a demanda de descolonizar os curriculos.

Outro componente curricular — chamado Dangas Contemporanea, Moderna,
Brasileiras — também anuncia, com esse nome, tratar das dangas brasileiras
juntamente com as Dangas Contemporanea e Moderna. Possui até uma carga
horaria bem extensa, 80 horas-aulas, que permitiria a exposigcao e pratica de muitas
dancas.

No entanto, sua ementa deixa a desejar, omitindo as dancgas brasileiras em

sua descrigao:

Ementa: Fundamentos tedrico-praticos da danca moderna.
Conhecimentos das técnicas e sistemas. Estudo dos principais
tedéricos da danga moderna. Ensino introdutério das técnicas de
dangca moderna. Compreensdo das técnicas de danca moderna
como recurso de preparagdo técnica e investigativa para a Danca.
Metodologias de ensino das diferentes propostas técnicas.
Organizacao légica e fungdo dos exercicios. Estabelecimento de
relacbes entre conteudos especificos das diferentes propostas
técnicas com a histéria, com outras experiéncias corporais, com o
ensino da danga e com a cena. Observacao de aulas (BAHIA, 2018).

Desta forma, o componente recai no mesmo contrassenso que os dois
primeiros componentes analisados: insiste no entendimento equivocado de que a
Europa e América do Norte desfrutam de uma posi¢ao de centralidade e hegemonia
ante as outras histérias e culturas. A omissdao cometida reforca a rechagada
hegemonia das dangas europeia e norte-americanas em detrimento das dangas
brasileiras. Tao grande é o disparate que é mais admissivel cogitar o erro de
confecgao do documento oficial que veicula as ementas do curso.

Ja o componente Danga, Arte e Cultura Urbana, também com carga horaria
de 40 horas-aula, reconhece as dancas presentes no contexto social dos educandos
como conhecimento legitimo e como importante recurso para autoafirmagao dos

mesmos. Neste sentido, ao valorizar os saberes construidos no contexto social, o
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curriculo do Curso Técnico em Dancga inclina-se para uma proposta emancipatoria

deste grupo da sociedade:

Ementa: A disciplina abrange os componentes da atividade
pedagdgica para o ensino da dancga e suas relagdes com o processo
histérico-social. Investiga as condi¢cbes, formas e dindmicas dos
processos didaticos que vigoram no ambiente urbano. [...] Propde
pensar a danca e as praticas corporais como manifestagdo popular
urbana (BAHIA, 2018).

Por fim, existe, ainda, um componente curricular muito apropriado numa
formagéo profissional: Etica aplicada @ Danca. Este componente também dispde de
uma carga horaria de 40 horas-aula, pois acontece em apenas um semestre e sua

ementa encontra-se transcrita a seguir:

Ementa: Etica, moral e condicdo humana. Etica e cidadania no
universo da dancga. O futuro da ética e da cidadania numa sociedade
cheia de contradi¢des. [...]. Relagdes étnico-raciais. [...]. Percalcos e
conquistas na busca de uma cidadania aplicada ao universo da
danca. Etica e temas transversais ao universo da danga como
diversidade cultural e religiosa, género, saude e meio ambiente

(BAHIA, 2018).
E possivel apreender a importancia desse componente curricular para uma
formacgao profissionalizante a partir da etimologia da palavra ética e de seu conceito.
Etica deriva da palavra grega éthos®, que quer dizer “carater”. Ela era utilizada
para representar os modos de agir de uma pessoa, ou seja, suas agdes e
comportamentos. Refere-se ao comportamento individual e refletido de uma pessoa
com base em um cédigo de conduta que deve ter aplicabilidade geral. A ética se
dedica a entender e a refletir as agbes humanas e a classifica-las enquanto certas

ou erradas. Ela promove um estilo de acdo que procura refletir sobre o melhor modo

4 Uma variante de éthos era a palavra éthos, que significa “costume” e pode ser aplicada a uma
sociedade. O termo latino que designa éthos é moris, de onde retiramos a palavra moral. A moral é
uma espécie de conjunto de habitos e costumes de uma sociedade. Devido ao carater cultural da
moral, algo que é permitido em uma determinada moral, pode ser proibido em outra. A moral muda
constantemente, pois os habitos sociais séo renovados periodicamente e de acordo com o local em
que sao observados (PORFIRIO, 2021).
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de agir que nao abale a vida em sociedade e nao desrespeite a individualidade dos
outros (PORFIRIO, 2021).

O fato de a grade curricular possuir um componente que trate de ética, revela
a intencdo do curriculo de provocar reflexdes no futuro técnico em danca em
formagdo a respeito de sua conduta em sociedade. A sua ementa traz ainda a
previsdo de discussao de temas como as relagdes étnico-raciais e a diversidade
cultural, o que denota o respeito as etnias e culturas plurais e a preocupacéo com
prevencao de discriminacdes em razdo de raga ou etnia.

Da analise empreendida é possivel concluir que, o curriculo do Curso Técnico
em Dancga analisado preserva uma ideologia eminentemente eurocéntrica, branca,
ocidental, hegemdnica, e que, apesar de sinalizar um rompimento desse paradigma,
trazendo saberes outros que ndo sejam o europeu e o ocidental, sua descolonizagao

apenas se iniciou, mas ainda ha um caminho longo a ser percorrido.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

O pensamento descolonial ainda enfrenta dificuldade para penetrar no ambito
da Educacdo Formal. Seja em razdo de interesses politicos, seja em razdo do
racismo estrutural, as culturas subalternizadas pela colonialidade sao,
frequentemente, negadas e silenciadas nos curriculos.

No caso do Curso Técnico em Danca em questado, a eleicdo dos conteudos
para compor seu curriculo ainda é regulada pela hegemonia de saberes em Dancga
notadamente eurocentrados e ndao ha uma preocupacédo efetiva com o ideal
descolonizador.

A existéncia de uma quantidade minoritaria de componentes curriculares que
abrangem, vez por outra, saberes que ndo sejam os eurocentrados nao significa que
houve o cumprimento de ideais de descolonizacdo do curriculo; eles apenas
anunciam o inicio de uma longa jornada contra os efeitos da colonialidade no ambito

dos saberes em Danca.
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Esse inicio de descolonizagdo dos curriculos surge como uma demanda fruto
das mudancgas sociais e da ampliacdo do acesso a educagado, presenciada nos
ultimos anos. Sujeitos antes invisibilizados adentram o ambiente escolar/académico,
trazendo com eles seus saberes, operando criticas aos curriculos colonizados e
reivindicando propostas emancipatérias.

A analise do curriculo do Curso Técnico em Danga aqui realizada baseia-se
tdo somente na avaliagdo dos conteudos de alguns dos seus componentes
curriculares, numa modesta tentativa de perquirir as doutrinas e conjunturas que o
orientaram sua construcdo. De certo, a analise somente das ementas dos
componentes curriculares ndo da conta da tarefa de investigar a estrutura curricular
inteira.

Porém, diante do que foi exposto a respeito dos componentes analisados, &
possivel afirmar com seguranga que o curriculo referido foi construido ‘de cima para
baixo’: ndo foi elaborado a partir de uma construgao participativa, colaborativa, junto
com os professores do curso e os dancarinos do territério em que o curso acontece;
sua légica curricular ainda € eurocéntrica, ndo busca prestigiar em seus conteudos
0s corpos que se movimentam e produzem conhecimento e arte no territério onde o
curso se situa, Itabuna, Bahia.

Para que haja sua eficaz descolonizagéo, o curriculo deve estar pautado na
comunidade para qual serve; descolonizar o curriculo perpassa pela necessidade de
didlogo entre o curriculo e a realidade social.

A maneira como o curriculo é gerido também é relevante. Dai a importancia
de empreender agdes afirmativas que possam adaptar o curriculo para a construgcao
e o0 exercicio de relagbes igualitarias ante a diversidade cultural. A gestdo do
curriculo no ambito da Danga também tem essa responsabilidade de fazer pensar os
saberes por uma légica nao europeia, evidenciando a existéncia da diversidade de
povos, culturas e formas de se produzir saberes, sobretudo, saberes produzidos a
partir do corpo.

Por essa razéo, € necessario que seja conferida especial atengao a proposta
de uma formacéo critico-reflexiva e emancipatéria do profissional técnico em Danca:
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uma formacgao que se preocupe com a concepgao de Danga que sera sedimentada,
baseada na equidade entre culturas e saberes e afastada da perspectiva
eurocéntrica.

Vislumbra-se como possibilidade de desdobramento da atual pesquisa
investigar os efeitos da Colonialidade e do Orientalismo sobre as Dangas Orientais e
o0 consequente apagamento destas nos curriculos dos Cursos de Graduagdo em

Danga no Ensino Superior.
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