EDUCACAO,

ARTES E
INCLUSAO

DIZEM AS PAREDES: A ESCOLA PUBLICA COMO ESPACO DE
DISPUTA E NEGOCIACAO DE VOZES E SILENCIOS

SAY THE WALLS: THE PUBLIC SCHOOL AS A SPACE OF DISPUTE
AND NEGOTIATION OF VOICES AND SILENCES

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317816012020448

Marilia Alves de Carvalho
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
marilia.mac@gmail.com

RESUMO

Este estudo consiste em um relato da experiéncia como professora de artes na rede
municipal da cidade de Sao Paulo e das proposi¢cdes de intervengdes artisticas realizadas
com estudantes do ensino fundamental |l, como forma de ocupar o espaco da escola com
as vozes das e dos estudantes e observar as repercussdes e desdobramentos dessas
acdes. Partindo do aporte teérico da Cultura Visual para investigar sobre as imagens e a
visualidade do ambiente escolar como atuantes na formagdo da subjetividade das e dos
estudantes, assim como seu cotidiano e a forma como as relacbes se estabelecem dentro
desse espacgo, também é intencdo desse artigo debater o entendimento das imagens que
ocupam a escola como escolhas pedagdgicas que dao visibilidade para determinados
artefatos visuais ao mesmo tempo em que invisibilizam outros, assim como a relevancia que
elas podem ter na formacéo da voz e do siléncio das e dos estudantes. As consideragdes
finais pretendem apontar possibilidades de entendimento das praticas artisticas e imagéticas
como espaco de aprendizagem e experimentacado que deve ser reconhecida e valorizada no
cotidiano escolar.

Palavras-chave: Escola publica. Cultura Visual. Intervencgao artistica. Silenciamento.

ABSTRACT

This study consists of an account of the experience as an art teacher in the municipal
network of Sdo Paulo city and the artistic intervention proposals carried out with students
from 5th to 9th grade, as a way to occupy the school with the students’ voices and observe
the repercussions and consequences of these actions. Starting from the theoretical
contribution of Visual Culture to investigate the images and visuality of the school
environment as actors in the formation of students' subjectivity, as well as their daily life and
the way relationships are established in school, it is also the intention of this article to discuss
the understanding of the images that occupy the school as pedagogical choices that give
visibility to certain visual artifacts while at the same time invisibilizing others, as well as the
relevance that they can have in the formation of the students’ voice and silence. The final
considerations intend to point out possibilities for understanding artistic and imagery
practices as a learning and experimentation space that should be recognized and valued in
school everyday.

Keywords: Public school. Visual Culture. Artistic intervention. Silencing.

1 INTRODUGCAO

Por que mostrar um dedo do meio (ou dar o dedo, como dizem alguns

estudantes) é considerado um gesto ofensivo? Uma imagem de um dedo do meio
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fixada em uma parede pode ser tdo ofensiva quanto o proprio gesto? Essa imagem
seria mais ofensiva se estivesse fixada na parede de uma escola do que na rua? Ha
algum tipo de discurso ou mensagem que poderia justificar o uso de tal imagem
dentro ou fora da escola? E se essa imagem estiver associada a uma mensagem de
repudio a algum tipo de opressao sofrida por algum grupo de pessoas dentro e fora
desse espacgo? Faria diferenca se esse gesto fosse feito por uma mulher ou por um

homem? E se fosse feito por uma adolescente?

Essas perguntas, que nao pretendem necessariamente ser respondidas, sao
0 ponto de partida para as reflexdes que surgiram durante o processo de trabalho
que venho desenvolvendo como professora de Artes em uma escola da Prefeitura

Municipal de S&o Paulo, localizada na periferia da zona norte da cidade.

O ambiente escolar dessa onde leciono se assemelha ao de muitas outras
escolas publicas da cidade, por operar dentro da légica da proibigdo e da restrigcao:
grades dentro e fora das salas de aula, paredes monocromaticas e lisas, quase
nenhuma area aberta e muros altos que, de dentro, nos restringem a vista do céu,
do dia e do tempo. As filas, o sinal fabril, o banho de sol na hora do intervalo, mais
grades que fecham o acesso ao patio. Além dos aspectos frios e hostis da
arquitetura, podemos observar uma diversidade grande de informacdes visuais. E
sobre a natureza dessas informagdes visuais e imagens, em paralelo a uma breve
contextualizagdo sobre os estudos da cultura visual, que se trata a primeira parte do
artigo, seguida de um relato sobre uma das propostas de intervengao artistica
realizada com estudantes do 9° ano e sua repercussao no ambiente escolar; por
ultimo, as consideragdes finais sdo uma reflexdo sobre as relagbes de género e a

formacgao de subjetividades a partir das estudantes no contexto da escola publica.

Por fim, cabe explicitar que “dizem as paredes” faz mencado a pequenos
contos de mesmo nome do autor uruguaio Eduardo Galeano (2002), em que ele
descreve frases que encontra em pixagdes por diversas cidades, evidenciando a
subjetividade e pensamentos de sujeitos constantemente apagados e invisibilizados
pela cidade. Como, segundo o autor, disseram algumas paredes em Quito: “E se nos

juntarmos para dar um chute nesta grande bolha cinzenta?”.
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2 A CULTURA VISUAL E VISUALIDADE NO AMBIENTE ESCOLAR

Em 1981, Paulo Freire escreve que “a leitura do mundo precede sempre a
leitura da palavra e a leitura desta implica continuidade da leitura daquele” (FREIRE,
1989, p. 13). Sob essa perspectiva, o autor entende que ler compreende um
processo que nao se limita a juntar silabas, formar palavras e decodifica-las, mas

que envolve uma percepgéo critica, interpretagao e reescrita do lido.

Ainda na década de 1980, caminhando em um sentido analogo ao que Paulo Freire
propde, Ana Mae Barbosa também busca ampliar a nogao de leitura, destacando a
leitura de imagens como um brago importante para o ensino da arte na pos-
modernidade, considerando que:
Em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens impostas pela
midia, vendendo produtos, ideias, conceitos, comportamentos,
slogans politicos etc. Como resultado de nossa incapacidade de ler
essas imagens, nés aprendemos por meio delas inconscientemente.
A educacdo deveria prestar atengao ao discurso visual. Ensinar a
gramatica visual e sua sintaxe através da arte e tornar as criangas
conscientes da produgao humana de alta qualidade sdo uma forma
de prepara-las para compreender e avaliar todo tipo de imagem,

conscientizando-as de que estdo aprendendo com estas imagens.
(BARBOSA, 1998, p. 17).

Os dois autores sublinham a relacéo, nas palavras de Paulo Freire, do “texto
com o contexto”; assim, inserem o ato de ler em uma perspectiva critica e ao mesmo
tempo criadora, uma vez que exige uma relagao ativa daquele e daquela que I1é com
0 que é lido, em que esta implicado o lugar de onde se vé e as apropriagdes e
ressignificagdes que cada sujeito é capaz de fazer a partir do seu lugar, que nunca é
fixo.

A relevancia da imagem para o ensino e aprendizagem das artes visuais e
para uma leitura critica do mundo adquire nova complexidade ao se voltar para a
visualidade como forma de pensar sobre a relacdo que os individuos estabelecem
com as imagens e os sentidos que sdo produzidos através dessas relagdes, o que

implica também olhar para a normatizacdo de determinados discursos e a
consequente invisibilidade de outros.
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Nesse sentido, trago algumas contribuicbes dos estudos sobre a cultura visual
em dialogo com o ensino das artes visuais como ponto para reflexdo sobre o carater
discursivo mediado pelas imagens presentes no ambiente escolar, os efeitos que
elas tém sobre os sujeitos que se relacionam com elas cotidianamente e na

construcao das subjetividades presentes nesse ambiente.

Ao buscar definigcbes para cultura visual, Hernandez (2005, p. 12) aponta uma
grande diversidade de significados e perspectivas tedrico-metodologicas, oriundas
da confluéncia de diferentes disciplinas, tais como a Sociologia, a Semidtica, os
Estudos Culturais e Feministas e a Histéria Cultural da Arte. Dessa confluéncia
temos, entdo, um campo de estudos que ndo se limita a debrucar-se sobre as
producdes artisticas e artefatos visuais constitutivos do espectro definido pelas
instituicdes de arte como museus, galerias e a academia, mas se concentra
sobretudo no complexo aparato de imagens e fendbmenos visuais pelos quais somos
cercados nos dias de hoje, tanto quanto nas praticas de visualidade que, segundo
Hernandez (2005, p.13), referem-se as "formas culturais vinculadas ao olhar", isto é,
as formas como quem vé se posiciona diante do que é visto e como,

simultaneamente, o visto constréi o olhar e o posicionamento discursivo de quem vé.

Retomando o cenario de onde parti, penso em um ambiente escolar cujas
paredes estdo repletas de folhas sulfites a4 com diversas cépias dos mesmos
desenhos, cartolinas com aqueles conhecidos padrdes de cores e os efeitos visuais
do giz de cera palido que ndo se destaca em nenhum tipo de papel e das marcas
que a fita adesiva deixa depois de ser arrancada. Essa descri¢cdo, aliada a ja
mencionada frieza e hostilidade arquitetonica, refere-se a escola em que atuo e, ao
mesmo tempo, deve ser familiar para muitas pessoas que jamais estiveram nela,
pois também diz respeito a muitas outras escolas espalhadas pela cidade que
igualmente insistem na manutencgéo dessas visualidades no imaginario escolar como
a unica possivel. De dentro desse cenario encontramos aporte nas palavras de Irene
Tourinho que nos leva a questionar sobre (2011, p. 12) os impactos que a
experiéncia social do ver e ser visto, assim como 0s usos dessas experiéncias e
visualidades tem sobre nossos “modos de ver, modos de ser, de agir, de desejar e
de imaginar’. Considerando a multiplicidade de sentidos, significados e usos que

compreendem essas experiéncias (de ver e ser visto), a autora aponta a
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responsabilidade que a escola deveria ter no sentido de lidar com as diversidades e
vulnerabilidades dessas experiéncias, entendendo-as como constituintes de nossas

subjetividades, afetividades e identidades.

Segundo Tourinho (2011, p. 10), a ideia de “ser visto” nao sugere
necessariamente ver a propria imagem, mas indica ser visto culturalmente através
dos significados atribuidos e mediados por outras imagens. Para Hernandez (2005,
p. 12), esse papel de mediar significagées culturais exercido pelos artefatos visuais
seria uma via de aproximacao entre a cultura visual e o ensino das artes visuais.
Cabe a nds entdo observar, nesse contexto escolar, em que medida as estudantes
se veem e sao vistas, quais espagos tem para representarem a si mesmas em
contraponto as inumeras imagens prontas e estereotipadas reproduzidas pela
visualidade escolar e, ainda, se elas se veem e se reconhecem diante dessas
imagens ou se tem espagos para reinventar seus modos de ver, de ser, de agir, de

desejar, de imaginar e de serem vistas.

Com excecao de algumas poucas pinturas antigas em paredes do patio da
escola e das pixag¢des que, via de regra, ndo sdo autorizadas, a maior parte das
informagdes visuais presentes na escola ndo foi produzida por estudantes. Os
trabalhos e atividades expostos, ainda que realizado por estudantes, sao propostos
e organizados pelo corpo docente assim como as decoragbes da chegada da
primavera, de um dia do indio estereotipado e enfeites “fofos” com personagens da
Turma da Mbnica ou dos Minions dentro das salas de aula, s&o imagens
predominantes e ndo encontram nenhuma resisténcia entre a comunidade escolar.

As referéncias visuais nesse ambiente escolar sdo, em sua maioria
redundantes e repetitivas, pouco diversas e, nas palavras de Tourinho (2009, p. 152)
“mantém um discurso infantilizado, adocicado, terapéutico ou, as vezes, puramente
recreativo”, além de limitarem-se a padrdes estéticos predeterminados pelas cores e
qualidade de materiais disponiveis que caracterizam e contaminam o imaginario
escolar. Cores de cartolina, papel a4: o formato esta dado, ja vem pronto. A férma, o

sapato em que apertamos os pés para caber todos os dedos. Apertar para caber.

As limitacbes materiais e fisicas condicionadas pela precarizacdo e

sucateamento do ensino publico determinam o tipo de experiéncias visuais possiveis
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dentro desse espaco? Apesar de faltar tanto, ndo teremos escolha além da
manuteng¢do da normatizagdo visual porque “€ o que temos pra hoje”? Ou qual seria
o precgo da escolha por outros caminhos que tentem reformular esses modos de ver,
ser, agir, desejar e imaginar nesse espago apesar de tudo o que falta nele? Como
afirma Tourinho:
Os discursos visuais fazem concessbes aos gostos, aos ideais, aos
mercados, aos contextos onde precisam ou querem sobreviver. O
discurso visual que a escola tem visto, imaginado, legitimado e
reforcado, agride pelo excesso de concessdes. Excesso como
redundancia. Falta formacéo, falta material, falta espaco, falta tempo,
mas, falta também “molecar” com os artefatos que nos rodeiam.

Fazer deles e com eles, objetos de nossas licenciosidades
discursivas e metodoldgicas. (2009, p. 146)

Essa ambivaléncia entre o excesso (de concessdes e redundancias) e a falta
sobretudo de “molecar”, termo que a autora empresta do poeta Manoel de Barros,
evidencia a preponderancia de um discurso visual de facil apreensao, impregnado
de uma légica voltada para o consumo e, por isso, palatavel, convincente e que nao
propde nenhum desafio nem exige muito de quem olha, ndo nos deixa “molecar”
com camadas mais profundas de leitura e interpretacao, tampouco com de criar e se

reinventar a partir delas.

Considerando necessaria a compreensdo do contexto de producédo e
recepgdo das imagens, como nos recorda Kevin Tavin (2009, p.227), podemos
perceber que uma caracteristica comum entre essas imagens ja mencionadas €
estarem inseridas em uma légica mercadoldgica de produgéo e distribuicdo, sendo
portanto mais facil e amplamente difundidas, aceitas e incorporadas ao gosto e
repertorio visual das criangas e adolescentes. A escola, esse lugar em que falta e
sobra tanta coisa, recebe essas imagens de forma massiva e com tanta naturalidade
que elas tomam forma de norma e, uma vez normatizadas, passam isentas de
questionamentos sobre seu posicionamento politico e ideoldgico e quais efeitos
exercem sobre as pessoas que lidam e convivem com elas cotidianamente em um

espaco sabidamente pedagadgico.

Entdo temos uma coruja na porta da sala de leitura. E outras varias corujas

decorando o interior dessa sala. Peco licenga aqui para algumas digressdes em
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primeira pessoa sobre essa coruja que todo dia me olha. Olho todo dia para a coruja
de volta e me pergunto o que a levou ali. Uma coruja fofa, feita de E.V.A, genérica,
que nao se refere a nenhuma coruja especifica que eu tenha conhecimento.
Investigo mentalmente quais seriam as motivagbes que aquela coruja carrega, como
objeto de decoracdo da sala de leitura: a relagdo imediata que fagco € com a
sabedoria, razdo pela qual esse animal € usado como simbolo de areas como a
filosofia e a pedagogia. Essa associagao parece coerente e talvez até um pouco
Obvia, ao se tratar de um espaco da escola onde estdo concentrados os livros, mas
me lembro de alguém que me disse uma vez que o0 6bvio ndo existe. Entdo me
pergunto: sera Obvio para todas as pessoas que olham todo dia para aquela coruja
algum significado relacionado a sabedoria? Se essa relagdo nao for obvia, quais
outras relagdes s&o possiveis? Ou a coruja pode ser uma mera imagem decorativa,
sem nenhuma significacdo e sem nenhum sentido - a priori ou atribuido por nés -

que tenha a ver com nosso dia a dia?

Essa associagcdo aparentemente “Obvia” ndo vem apenas da visdo e audicéo
apuradas que a coruja tem, mas que, por ser uma ave noturna e porque 0s gregos
valorizavam a noite como momento propicio para o pensamento filoséfico, a coruja
simbolizava Athena, a deusa da sabedoria. Pesquisando na internet, apesar da
incerteza das fontes, podemos ter uma dimensao de significados possiveis para a
coruja: para os chineses, a sabedoria era representada pela sabedoria e a coruja
representava o relampago e protegia dos raios. Ja os aborigenes na Australia
acreditavam que a coruja representava o espirito da mulher, enquanto no
xamanismo ela significaria transmutacdo e morte, na umbanda, justica e no
Candomblé, fertilidade. Mas tendo a acreditar que nenhum desses significados se

aplicaria a nossa corujinha na porta da sala de leitura.

Com isso quero dizer que, nossas escolhas, ainda que inconscientes ou
despretensiosas, carregam o peso historico das narrativas dominantes (ocidentais,
eurocéntricas, brancas, masculinas e heterossexuais) que sao privilegiadas quando,
por exemplo, ndo assumimos como pedagdgicas as escolhas das imagens que
circulardo no ambiente escolar ou toda vez que nos eximimos da responsabilidade
que temos em relagao a essas escolhas e quando deixamos de discutir sobre elas. A

questdo nao esta centrada apenas na necessidade de olharmos para os significados
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culturais mediados por essas imagens, mas também em entendé-las como escolhas
pedagogicas e atentarmos para o fato de que, ao escolhermos determinadas
imagens e artefatos visuais simultaneamente escolhemos também aquilo que nao

sera visto, que permanecera a sombra ou mesmo invisivel.

N&o significa realizar uma caga as corujas, ursinhos, personagens de
desenhos e qualquer outro tipo de imagens comuns ao imaginario escolar, nem de
responsabilizar individualmente professoras e professores, mas como sugere
Tourinho, nos perguntarmos “que culturas de atividade e praticas de
responsabilizacdo seriam necessarias e possiveis para que a escola lide com as
experiéncias do ver e ser visto?” (2011, p. 13). Para a autora, algumas respostas
para essa pergunta passariam por compreender a diversidade de abordagens
possiveis para a cultura visual, reconhecer que hoje ha muitos espagos de
aprendizagem além da escola e que é possivel borrar os limites definidos entre
alunos e professores, cabendo a estes o exercicio de

reconstruir, revisitar nossa formacao identitaria como profissionais,
professores, implicados em (re)posicionamentos criticos sobre o
mundo simbdlico que nos rodeia, visa nos levar a despegar-nos de

convicgoes rigidas, predispondo-nos a negociar identidades e a nos
transformarmos. (TOURINHO, 2011, p. 14)

Em consonancia a essa ideia, Hernandez (2009, p. 206) também sugere
repensar o papel da escola, “ndo para adapta-la as necessidades do mercado, mas
para dotar estudantes e professores de capacidades de agao e decisao na criagcao
de suas proprias respostas frente aos processos de reestruturacdo nas sociedades
pos-industriais”. Essas praticas de responsabilizacdo poderiam nos colocar,
professoras/es, alunas/os e também gestdo escolar, no lugar de sujeitos capazes de
compreender a importancia de nossas escolhas pedagodgicas e de decidir e agir
sobre elas de maneira consciente, criando espagos para contestar aquelas
narrativas dominantes e ndo apenas conviver com elas como se fossem naturais e,
portanto, isentas de questionamentos por serem entendidas a partir de uma suposta

neutralidade nunca problematizada, nem entendida como formativa.

Acabou o0 semestre e as paredes voltam a ficar vazias e lisas, como o cubo
branco de um museu sem exposigoes. E a estaca zero, o neutro, nulo. Prontas para
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comegar de novo, aguardando a curadoria de quem pode decidir o que € digno de
ser exposto, visto, exibido. E o que dizem essas paredes agora? Como é voltar das
férias e mais uma vez elas terem nada para dizer? O “nada” nos conta quais séao as
“‘condi¢cdes normais de temperatura e pressdo” sob as quais a escola deve operar,
como ela é, fixa e crua, antes de ser. O siléncio € uma norma que deve ser
provisoriamente rompida com o0 que se espera que se diga: ndo sobre ele mesmo (0
siléncio), nem sobre qualquer coisa que se gostaria de dizer. Ha um script a ser
seguido, ha um acordo tacito sobre o que pode ser dito e ndo dito. Provisoriamente,

até dezembro, quando tudo volta ao ponto inicial.

O siléncio € um aprendizado que perpassa varias camadas da vida escolar e,
a longo prazo, corroi alguns mecanismos de criagédo e (re)invengao de si mesmo e
do mundo e molda modos de ser e estar nesse mundo, principalmente quando o
ambiente em que passamos a maior parte da nossa infancia e adolescéncia nao é
instigador nem desafiador, pelo contrario, reduz e subestima aqueles e aquelas que
convivem nele, além de apagar as marcas de vida, de uso, de gasto, de revolta, de

amor e de historia que se acumula nele ao longo dos meses.

3 F*#@-$& SEU MACHISMO: INTERVENGOES ARTISTICAS E OS SILENCIOS
NA ESCOLA

Durante o ano letivo de 2018, foquei meu trabalho com as turmas dos 7°s, 8°s
e 9% anos do Ensino Fundamental Il em intervengdes artisticas, atentando para as
percepgdes que as/os estudantes tém da escola e as possibilidades de ressignificar
esse espaco repleto de normas e imagens ja naturalizadas ndo apenas pela rotina

escolar, mas também por ela.

Minha primeira proposta foi trabalhar com os 9°s a ideia de comunicagao
visual através de cartazes, com temas de livre escolha das/dos estudantes. A Unica
restricdo que estabeleci foi a de ndo ofender nenhum grupo de pessoas, nem
qualquer pessoa individualmente (ndo valia querer “matar todos os palmeirenses”,

ou chamar o colega da outra sala de “viadinho”, como alguns quiseram fazer).

Foram diversos fatores que me motivaram a escolher trabalhar com cartazes:

o primeiro deles foi o entendimento desse tipo de produgcdo como uma forma de
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divulgar ideias em locais publicos, o que exige uma atencédo quanto a legibilidade e
entendimento do queremos dizer, isto é, nos fazermos entender de maneira visual e
estarmos sujeitos a olhares e leituras diversas, por se tratar de um espacgo coletivo.
Em segundo lugar, saber quais ideias habitava as cabegas das e dos estudantes, o
que tém a dizer, o que achariam relevante colocar nas paredes da escola e como
resolveriam essas ideias de forma visual. Por fim, minha pesquisa pessoal sobre
letras e palavras enquanto imagens e a vontade de explorar e dividir isso em um
processo criativo com as e os estudantes, sabendo que pra elas e eles, depois de
(pelo menos) nove anos aprendendo a escrever e andar dentro da linha - uma linha
reta - os desvios podem ser um obstaculo ou entendido como alvo de desconfianga:
escrever em letras grandes, letras de forma, letras tortas, sem régua, contrastantes
ou discretas, letras para serem lidas de longe, por varias pessoas, e hdo sé por uma
que dara um visto e o ponto na média do bimestre.

Percebi que durante esse processo, interrompido por uma greve de vinte dias
de professoras/es e servidoras/es municipais da qual participei, a liberdade de
escolha dos/das estudantes com relacdo aos temas que seriam trabalhados em
seus cartazes nao esteve dissociada dos cartazes que levei como referéncia (fig. 1 e
2) para serem analisados tanto pelas mensagens visuais e textuais, como pela
relacédo entre elas e também pelos aspectos formais. O objetivo, entretanto, ndo era
dissecar esses cartazes formalmente, mas sensibilizar o olhar das e dos estudantes

para o processo de construgao, leitura e veiculagdo dessas imagens.
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Figura 1 cartazes levados como referéncias para leitura e andlise durante a aula. (margo/2018)

Fotografia de autoria da autora.

Figura 2. Cartazes produzidos durante a greve por professoras/es e estudantes usados como referéncia em aula
sobre comunicacgao visual. (margo/2018).

Foto da autora.
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Uma das referéncias utilizadas foi um cartaz do coletivo argentino Taller
Popular de Serigrafia (fig. 3), grupo formado em 2002 por ocasido das assembleias
organizadas durante as revoltas populares na Argentina em decorréncia da crise
econdmica em 2001. Desde entdo, o coletivo entende que a imagem pode ser um
suporte material para os problemas nos quais querem intervir e trabalha produzindo
camisetas e cartazes no contexto das lutas sociais, movimentos de protestos e
contra a repressao. Desse coletivo, o cartaz que escolhi levar para a sala de aula
traz os dizeres em espanhol “diferentes desejos / direitos iguais” e seu sentido se
completa com um desenho de beijos entre casais hétero e homoafetivos. Nao por
acaso, esse cartaz em especial chamou a atengdo de um grupo de meninas que o
fotografaram em seus celulares e depois escolheram esse tema para os seus
préprios cartazes. A imagem como suporte para intervir em uma questdo que

sempre existiu e esteve invisivel no cotidiano visual da escola. Ver, ser vista.

Figura 3

DIFERENTES DESEOS

G RGR

IGUALES DERECHOS
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O segundo cartaz (fig.4) que destaco aqui foi tirado do livro da campanha
grafica #vivasnosqueremos, que reune um compilado de cartazes produzidos por
diversas mulheres também na Argentina, inspiradas pela coletiva MuGre (Mujeres
Grabando Resisténcia), no México, que decidiu utilizar a gravura para criar imagens
com mensagens claras como veiculo para denunciar, enunciar e visibilizar os
diferentes modos de violéncia exercida contra as mulheres (2017, p. 6). Os dizeres
“um dia nédo teras medo de andar pela rua nem teras medo de morrer pelo teu
machismo” acompanham a perspectiva de uma rua escura e, ao final dessa rua,
uma mulher caminha sozinha. Esse cartaz também despertou o interesse de
algumas estudantes e permaneceu boa parte do ano na sala de artes, sempre sendo

alvo de curiosidade, questionamento e observacgao.

Figura 4. Cartaz da Campanha Grafica #vivasnosqueremos,

}" YMIEDO DE ANDAR Y

lYPOR LA CAL\E W
YA NO TENDR
U\

T T

Wriepo bE

Fonte: Muchas Nueces,: El Colectivo : Editorial Chirimbote. Argentina, 2017.
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Essas foram algumas das referéncias de cartazes que me levaram a refletir
sobre a influéncia que a natureza das imagens vistas pelas estudantes pode ter
sobre o que elas produzem em sala de aula, observando o teor politico e
contestador presente em muitos dos cartazes que elas criaram em seguida- Ainda
que, a principio, eu tenha saido um pouco frustrada com relacdo a minha
expectativa sobre as aulas em que propus a leitura e andlise dos cartazes (fig.1),
acredito que o resultado teria sido diferente se as referéncias apresentadas
focassem mais em conteudo publicitario ou em frases de efeito, por exemplo.

E raro encontrar qualquer coisa que demova estudantes dos 9°s anos de sua
apatia rotineira e com os cartazes nao foi diferente: durante a aula, a maioria sequer
se levantou do seu lugar para olhar de perto os cartazes que deixei expostos na sala
e, quando chegou o momento de criarem os seus, frases prontas e de efeito -
dessas que circulam pela internet junto com imagens mais ou menos aleatérias -,
coragdes, flores, estrelas e, ao contrario do que orientei, nenhum planejamento
foram as saidas mais faceis e imediatas para aqueles e aquelas que ainda se

dispuseram a criar algo.

Compreendo, entretanto, que a escolha por temas de cunho politico por parte
de algumas e alguns estudantes nao diz respeito exclusivamente aos cartazes vistos
rapidamente em uma aula de 45 minutos. Essa escola de onde falo possui alguns
projetos e um (pequeno) grupo de professoras e professores que tensiona, na
medida do possivel, algumas discussbes acerca das minorias politicas e dos direitos
humanos. Nao por acaso, parte dessas e desses estudantes cujos cartazes refletiam
tais discussdes é também engajada nesses projetos da escola e mais participativa

nessas aulas.

Sem duvida, o repertério visual das estudantes nao se restringe ao ambiente
escolar, mas se entendermos que escola ainda pode ser um espaco de criagao e
negociacdo de sentidos e significados, as imagens ofertadas por ela poderiam
exercer um papel importante no processo de ampliar as possibilidades de leitura,
interpretacdo e construgcdo de significados das coisas do mundo. De acordo com

Tourinho, a cultura visual enfatiza a “utilizagdo social, afetiva e politico-ideoldgica
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das imagens e as praticas culturais e educativas que emergem do uso dessas
imagens” (2011, p. 12). Assim, ndo deveriamos trata-las como fixas e prontas para
serem consumidas apenas, mas assumirmos também nossa responsabilidade
enquanto sujeitos produtores de imagens e constantemente ativos na construgéo de
seus significados, ndo s6 ao interpreta-las, mas também pelo uso que fazemos

delas.

Nesse sentido, Raimundo Martins argumenta que os lugares sociais por onde
cada individuo circula influenciam na interpretagcdo que fazem de objetos e imagens
(2011, p. 18). Nas suas palavras,

O territério visual onde as pessoas estdo situadas — moram,
frequentam etc. —, ou seja, o contexto das esferas das suas relagbes
com o mundo as coloca num processo de construgcédo de sentidos e
significados, de praticas de interpretacdo. As praticas artisticas/
imagéticas devem ser tratadas prioritariamente como espagos de
aprendizagem, espacos de experimentagao de professores e alunos
como atores do processo educacional no qual esses fazeres revelam
seu carater social e, sobretudo, seu sentido ético e profissional.
Nesses processos de aprendizagem, imagens e objetos de arte
representam estimulos para a realizagdo de propostas de
visualidades territoriais, cujo reconhecimento depende de exposicao,
de circulacéo e, também, de experiéncias de visualizagao que levem

em conta as diferentes interpretagdes contextuais e ideoldgicas que
as formam e informam. (MARTINS, 2011, p. 18)

Nesses espagos de aprendizagem, quanto mais diversos forem os estimulos
visuais, mais diversas serao as experimentagcoes e a natureza das aprendizagens
que eles proporcionardao. Sobre essa pratica de produgao de significados, Tourinho
acrescenta que ela “depende do ponto de vista do observador/espectador em termos
de classe, género, etnia, crenga, informacéao, faixa etaria, formas de lazer e demais
experiéncias socioculturais” (2011, p. 12), entdo, se ndo ha um esforgco nesses
territérios visuais em afirmar ou mesmo apresentar discursos destoantes daqueles
normatizados, as praticas artisticas e educativas continuarao a reforcar a norma e,
uma vez que muitas e muitos estudantes ndo se encaixam ou identificam com essa
norma, a resposta podera, na maioria das vezes, ser pasteurizada ou abafar e

silenciar aqueles pontos de vista e lugares sociais destoantes.

Assim, levar ao ambiente escolar referéncias visuais e discursivas diferentes

das habituais pode servir ndo apenas como um estimulo, mas também como uma
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“autorizagao” para sair da linha, ja que esse mesmo ambiente todos os dias ensina

ser necessaria algum tipo de autorizagdo para seguir ou desviar dos caminhos

previamente determinados.

Figura 5. Cartaz produzido por estudantes do 9° ano. (abril/2018).

A

m ;

Foto da autora.

Figura 6. Cartaz produzido por estudantes do 9° ano. (abril/2018).

Foto da autora.

463



EDUCACAO,

ARTES E
INCLUSAO

As reacgdes aos trabalhos das e dos estudantes, uma vez colocados pela
escola nos lugares escolhidos por elas e eles, foram diversas: muitas foram
positivas, como alguns/as professoras/es e estudantes que manifestaram aprecgo por
ver a escola mais colorida, com suas ideias espalhadas por ela; as reacdes
negativas foram, em sua maioria, veladas: chegaram até mim, primeiro, através de
um “telefone sem fio” e de olhares de reprovagao. Os evidentes incOmodos gerados
pela visibilidade as discussbées como homofobia e machismo n&o foram expostos
nem debatidos de forma politica nem pedagodgica pelo corpo docente e gestdo da
escola, como, do meu ponto de vista, seria coerente em uma instituicdo que, por
principio, deveria ser democratica e respeitar a pluralidade de ideias. Ao contrario,
quando esses incbmodos sao ignorados ou tratados de maneira pessoal, até onde
pude perceber em nada somam ao debate sobre homofobia e machismo na escola,
tampouco contribuem para a construgcdo da liberdade e espagos de voz que as/os
estudantes possuem ali, além de colocar em duvida esse mesmo espago de voz e

liberdade que o corpo docente deveria ter.

Aconteceu, entdo, que estudantes de outras turmas que nao participaram do
processo de criacdo dos cartazes se sentiram estimuladas a colocar suas ideias no
papel e nas paredes da escola. Tais estudantes eram meninas do 7° ano, avidas por
falar sobre machismo e, principalmente, sobre assédio, e de expor algumas
opressbes que vinham percebendo e com as quais ndo concordavam - dai a
necessidade de torna-las visiveis. Incentivei que assim o fizessem; emprestei
material para isso e, quando elas vieram me entregar os primeiros cartazes, como
se fosse um trabalho que valia nota, emprestei também a fita adesiva e as estimulei
a colarem os proximos sem precisarem da minha autorizagdo, uma vez que aquilo
era iniciativa delas e, a meu ver, a escola é (ou deveria ser) um espaco delas e para

elas, estudantes.

Demorou mais alguns meses até que eu fosse chamada na sala da
coordenagdo, em decorréncia da reclamacdo de algumas professoras
especificamente sobre dois cartazes, um feito por uma estudante do 9° ano no
contexto da minha aula e outro feito por iniciativa de uma estudante do 7° ano. Os
dois cartazes tinham em comum a imagem de um dedo do meio: no primeiro, o dedo

aparecia dentro do simbolo do feminismo (fig. 7) e acompanhava uma mensagem
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sobre a liberdade de se vestir como quiser; o segundo, do qual infelizmente nao tive
tempo para fazer nenhum registro fotografico por logo ter sido retirado, tinha muita
informacao visual e, por isso, era de dificil leitura e mal dava pra ver o tal dedo do
meio, acompanhado de um “foda-se seu machismo” e dizeres sobre assédio e

liberdade das mulheres.

Figura 7. Cartaz produzido por estudantes do 9° ano. (abril/2018).

FEMINISMO

é aidela
radical de que

MULHERES
sdo GENTE!

Foto da autora.

O argumento a mim apresentado foi de que esse simbolo seria impréprio para
0 ambiente escolar, principalmente para as criangas do 1° ao 5° ano, diante das
quais as professoras ainda tentavam repreender tais gestos e comportamentos. Té-
los expostos na escola seria, no minimo, contraditério ao trabalho delas, além de

incentivar atitudes consideradas indesejadas. De fato, durante a elaboragdo dos
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cartazes com os 9% anos, conversei com estudantes pensando em como evitar
palavrdes e possiveis ofensas, considerando justamente que, pela diversidade de
interlocutores que a escola tem em termos de faixa etaria e posicionamento politico,
a mensagem estaria mais acessivel e poderia ser recebida de forma mais ampla se
comunicasse alguma ideia, ao invés de apenas repelir outra. Entendo que negar e
repelir também sao formas importantes de se comunicar uma ideia e, por isso, me
perguntei muitas vezes se encontrar com as/os estudantes formas alternativas de
dizer “foda-se” e se fazer entender n&o seria também uma forma de censura; ou se,
por outro lado, a liberdade de dizer o que se pensa realmente pressupde o cuidado

com a forma com que se diz e para quem se diz.

Entendi que a reclamagao se dirigia ao dedo do meio, mas que o incébmodo
nao se limitava a ele. Falar sobre assédio na escola é incobmodo. Falar sobre
homossexualidade na escola, mais ainda. Principalmente nesse momento politico,
em que o conservadorismo da “tradicional familia brasileira”, que nao por acaso nao
corresponde as familias de quase nenhum/a daqueles/as estudantes da periferia da
zona norte da cidade — e, aposto, das outras periferias também —, reivindica o

controle sobre a educacao e a politica.

Quando uma imagem de um dedo do meio é censurada em um ambiente
repleto de imagens pouco diversas em termos formais, estéticos e discursivos,
somos levadas a prestar atencdo na quantidade de informagdes reforcadas
silenciosamente, dia apos dia, através da visualidade. Nao é dificil compreender os
motivos pelos quais uma imagem de um dedo do meio pode desagradar e contrariar
muitas pessoas mas, nao estaria implicito nesse incbmodo o pressuposto da
naturalizacdo das outras imagens aceitas e bem vistas por serem agradaveis,
“fofas”, coloridas e doces (e, portanto, entendidas como proprias para um ambiente

de convivio infanto-juvenil)?

Ouvi ainda que nossos alunos nao tém autonomia para colar cartazes pela
escola e que, mesmo os cartazes que nao foram feitos em aula, eles precisam
passar pelo nosso crivo; precisam do nosso aval, da nossa autorizacio e curadoria.
Desde entdo, venho me perguntando como se constréi autonomia com sujeitos que

nao tém autorizacao para existir sem a mediacao de uma autoridade.
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4 PARA ONDE APONTA O DEDO DO MEIO?

Ao reclamarem sobre o0 assédio que estavam sofrendo de colegas, algumas
meninas ouviram da gestdo da escola 0 mesmo que ouvem de seus familiares: que
elas deveriam sair de perto ou ignorar. Ou, ainda, que ndo deveriam “dar ousadia”.
Essas palavras, no entanto, aparentemente soam menos ofensivas ou violentas que
a imagem de um dedo do meio em resposta ao assédio sofrido. Alids, a julgar pelas
providéncias tomadas, a imagem do dedo do meio parece ser mais grave do que o
préprio assédio.

Nao é possivel passar despercebida a forma como as relacdes se constroem
de forma violenta no cotidiano do espago escolar, mediadas por uma arquitetura
violenta que, como ja dito, operam numa légica proibitiva e restritiva. Nesse cenario,
sdo constantes as agressoes fisicas e verbais entre estudantes e, ndo raro, entre
estudantes e professoras e professores. Palavroes, insultos de toda ordem,
xingamentos e gestos ofensivos fazem parte do vocabulario corriqueiro das e dos
estudantes. A imagem de um dedo do meio, um dos gestos mais presentes nessas

relagdes escolares, poderia incitar mais violéncia? Evita-la poderia coibir tal
comportamento?

Nao se trata de naturalizar as agressdes. Mas, talvez, também n&o se trate de
uniformizar as referéncias visuais do ambiente escolar com imagens pautadas em
uma ideia fixa de infancia, em sua maioria conformada por um discurso nao apenas
sexista (“meninos usam azul, meninas usam rosa”), mas colonizador (branco e
eurocéntrico) e voltado para a légica do consumo €, a0 mesmo tempo, ignorar a
linguagem e vocabulario verbal, visual e gestual impregnados de violéncias e
insultos (mas nao apenas disso) que faz parte das relagbes dessas e desses

estudantes dentro e fora da escola.

Incorporar como parte do processo educativo as duvidas, medos e desejos do
jovem, convertido em sujeito com biografia, em contraponto a “coisificar” meninos e
meninas através de um curriculo compartimentado e disciplinar pode ser, segundo
Hernandez (2005, p. 29), uma ponte possivel de ser estabelecida a partir da cultura

visual por educadores que
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ndao esquecem que quando olhamos (e produzimos) as
manifestagdes que fazem parte da cultura visual ndo estamos
olhando apenas para o mundo, mas para as pessoas € suas
representagbes e as consequéncias que elas tém sobre sua posicdo
social, género, classe, racga, sexo etc. (HERNANDEZ, 2005, p. 29.
Tradugdo Nossa)’

E por esse viés que podemos considerar se as diferengas de classe e etaria
entre as professoras que se incomodaram com a imagem do dedo do meio e as
estudantes que a colocaram em um cartaz com um objetivo especifico ndo seria um
primeiro indicativo do que essa imagem representa e como afeta esses diferentes
lugares sociais. Outro fator relevante seria lembrar que a gestdo da escola, porta-
voz do incdmodo que essa imagem gerou, em outras ocasides se omitiu diante de

situacoes de assédio apresentadas pelas estudantes.

Ainda em dialogo com Hernandez (2011, p. 77), como ponto para pensar as
imagens e as relagdes que estabelecemos com elas, podemos retomar a pergunta
sobre que olhares culturais essas imagens presentes no ambiente escolar propiciam
e que experiéncia de subjetividade mediam: ao invés de ser vista como meramente
violenta, a imagem do dedo do meio nos cartazes em questdo poderia também ser
entendida como uma reacgdo a opressao estrutural machista, vivida cotidianamente
por meninas e mulheres. Essa imagem tanto poderia influenciar negativamente as
criangas e adolescentes, se considerada descolada do seu contexto, quanto poderia
instiga-las a pensar e/ou leva-las a se identificar com o teor e motivagdo dos
cartazes.

A questdo € mais complexa do que apenas escolher um lado, escolher uma
dessas leituras possiveis, mas evidencia um posicionamento sobre um tipo de
experiéncia de subjetividade que se deseja coibir, aquele violento, agressivo e
desafiador, representado pela imagem do dedo no meio, e outro que se invisibiliza e
silencia, através da omissao e apagamento de suas marcas da parede, que € aquele
qguestionador e também desafiador, que contesta estruturas opressoras. Se a escola

assume esse lugar de combater - ou nao incentivar - comportamentos agressivos

1 Cf: “no olvidan que cuando miramos (y producimos) las manifestaciones que forman parte de la cultura visual
no estamos sélo mirando al mundo, sino a las personas y sus representaciones y las consecuencias que tienen
sobre sus posicionalidades sociales, de género, clase, raza, sexo, etc”
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excluindo a imagem de um dedo do meio do seu campo visual, o que poderia fazer
para combater o assédio além de responsabilizar as meninas e silenciar
mecanismos que elas encontraram para questiona-lo, uma vez que, nesse caso, nao
se posicionar ja € um posicionamento?

Ha outro ponto importante a ser observado: os cartazes com conteudo mais
objetivamente politico e contestatorio foram feitos pelas meninas, enquanto as
poucas mensagens politicas feitas por meninos, em sua maioria, tinham um tom
mais genérico e nao se dirigiam a nenhuma pauta especifica, como mensagens
contra desigualdade ou justica social, por exemplo. Isso me leva a considerar a
possibilidade de que, além da socializagdo das meninas ensinar que sejam mais
caprichosas, obedientes, boas alunas e, consequentemente, que levem as
propostas das aulas mais a sério, elas podem ter mais coisas a dizer e/ou menos
espacgo para isso. Desse ponto de vista, a iniciativa das estudantes de cutucar a
ferida aberta do machismo com o dedo do meio demonstra a necessidade de
debater esse tema na escola e o despreparo da escola para fazé-lo. A imagem,
associada por elas ndo apenas ao “foda-se seu machismo” do cartaz, mas também
a ideia de liberdade para as mulheres, ainda que de uma forma dispersa, criou
alguma fissura no cotidiano visual escolar, dominado majoritariamente por imagens
decorativas ou didaticas que nao problematizam nem colocam em questdo as

questdes das/dos estudantes.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao refletir sobre paradigmas do que seria uma educacgao anarquista para os dias de
hoje, Silvio Gallo (1995) aponta que a ideologia, através da escola, apresenta aos
individuos a realidade da maquina social de produgdo como sendo a realidade,
inserindo-os dentro dela de modo que n&o haja oposi¢ao possivel. O autor também
argumenta que “se necessariamente desempenha uma acao ideoldgica, a escola
também pode desempenhar uma acdo contra-ideoldgica que consistiria no
desenvolvimento de um processo de subjetivagcao autbnomo” (GALLO, 1995, p. 66),

capaz, portanto, de levar a formagéao de individuos livres. Segundo ele:
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Uma educagado contra-ideoldgica, autbnoma e libertaria, precisaria
comegcar por destruir o panorama enquanto referencial balizador de
subjetivacao; por ai ja vemos que a nogao de escola libertaria como
uma escola na qual as criangas sdo deixadas a mercé de sua auto-
organizagdo nao passaria, realmente, de um tacanho liberalismo,
pois na auséncia de referenciais colocados diretamente através da
relacdo professor/aluno o grande referencial, em ultima instancia,
seria o da prépria maquina social de produgao, permanecendo como
0 horizonte para os processos de subjetivacdo. Mas de onde partiria
a acao desta escola libertaria? (GALLO, 1995, p. 66)

Se tomamos as imagens presentes no ambiente escolar como referéncias
visuais que, em sua maioria, ndo tém um posicionamento abertamente contra-
ideologico no sentido usado por Silvio Gallo, podemos inferir que o que essas
imagens fazem, de forma implicita, é reforcar o que ja esta posto, o panorama da

maquina social de produgao.

Podemos considerar que ser contra-ideoldgico n&do diz respeito apenas a
realizar um debate verbal e tedrico sobre o panorama social, mas também a
considerar 0 que precisa ser repensado em termos de praticas, assim como de
visualidade. Ana Mae Barbosa (2011) entende a cultura visual, no ensino-
aprendizagem da arte, como geneticamente contra-hegemoénica e destaca uma de
suas linhas, a qual se refere como contracultura visual. Segundo Barbosa, a
contracultura visual critica o discurso verbal sobre a visualidade; acrescentando que:

(...) considera a cultura visual praticada até agora no ensino da arte
como uma apologia da publicidade e da industria cultural; clama por
uma critica mais contundente ao capitalismo que questione a
submissdo da cultura ao sistema politico (...). A contracultura visual,
antes de tudo, procura exercer a critica visualmente. Outros
discursos sdo entrelacados, mas a contravisualidade é

imprescindivel; é a critica feita visualmente e ndo apenas
verbalmente. (BARBOSA, 2011, p. 294)

Propor as intervencbes na escola foi uma forma de tentar ocupar seus
espacgos com a voz e a presenca dos e das estudantes visualmente; de contrapor as
imagens familiares ao ambiente escolar com outros discursos visuais e verbais nao
necessariamente bonitos ou agradaveis, mas mais diversos e nao exclusivamente
decorativos ou recreativos. Percebi que dentro da escola publica, assim como

acontece fora dela, ocupar € também disputar espagos e narrativas, ja que sao
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diversos os obstaculos que assumem formas institucionais e se apresentam através
da arquitetura, do corpo gestor e docente, da ordem insipida e homogeneizante da
limpeza, da contengao dos ruidos visuais e sonoros e da internalizagao de todas as

violéncias cotidianas que reafirmam o siléncio como norma.

Confrontar e questionar essa neutralidade discursiva das imagens no
ambiente escolar de maneira construtiva significa ndo apenas reinventar outros
modos de existir nesses espacos e resistir as suas imposi¢cées predeterminadas,
mas de deslocar o pensamento hegeménico, a fim de se fazer ouvir e ecoar outras
vozes, considerando-as em uma perspectiva pedagogica, tedrica e pratica. Em
outras palavras, seria buscar uma pluralidade de vozes na sala de aula e no
ambiente escolar como um todo e sustenta-la através de praticas pedagodgicas
menos excludentes e mais sensiveis as diferentes trajetérias e pontos de vista, de
modo a criar espagos de compartilhamento, e nao de reforgar estruturas de poder ja
existentes. Isso implica também em explorar referenciais tedricos, leituras e saberes
mais diversos que, nas palavras de Djamila Ribeiro, busquem “desestabilizar e
transcender a autorizacao discursiva branca, masculina cis e
heteronormativa” (RIBEIRO, 2017, p. 28).
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