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RESUMO

O artigo analisa a presenga das visualidades e contravisualidades nos relatos das praticas
pedagdgicas de professoras de Artes Visuais, interpretando-as frente ao desafio do “direito
de olhar” (Mirzoeff, 2011; 2016). A curadoria educativa das imagens é contingenciada pela
aprovagao das escolas, familias e estudantes, em vista de avaliagdes e provas para ingresso em
universidades, pela obediéncia a parametros religiosos e culturais que cerceiam, em forma de
censura, o “direito de serem vistas” na escola. Assim, a sala de aula ¢ atingida pela censura
presente no Brasil, e obras de arte tangentes as questdes do corpo e sexualidade, temas e
pautas sociais que coadunam com as discussdes sobre racismo e intolerancia religiosa, dentre
outras quest()es relevantes, sofrem cerceamento
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ABSTRACT

This article analyzes the presence of visual and counter-visual elements in the accounts of
pedagogical practices of Visual Arts teachers, interpreting them in light of the challenge of
the “right to look” (Mirzoeff, 2011; 2016). The educational curation of images is contingent
upon the approval of schools, families, and students, in view of evaluations and entrance exams
for universities, and upon obedience to religious and cultural parameters that, in the form of
censorship, restrict the “right to be seen” in school. Thus, the classroom is affected by the
censorship present in Brazil, and works of art that address issues of the body and sexuality,
themes and social agendas that align with discussions on racism and religious intolerance,
among other relevant issues, suffer censorship.
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RESUMEN

Este articulo analiza la presencia de elementos visuales y contravisuales en los relatos de
practicas pedagdgicas de docentes de Artes Visuales, interpretdndolos a la luz del desafio
del “derecho a mirar” (Mirzoeff, 2011; 2016). La selecciéon de imagenes con fines educativos
depende de la aprobacién de escuelas, familias y estudiantes, en funcién de las evaluaciones
y los exdmenes de ingreso a la universidad, y de la obediencia a pardmetros religiosos y
culturales que, en forma de censura, restringen el “derecho a ser visto” en el ambito escolar.
Asi, el aula se ve afectada por la censura vigente en Brasil, y las obras de arte que abordan
temas del cuerpo y la sexualidad, asi como las tematicas y agendas sociales afines a los
debates sobre racismo e intolerancia religiosa, entre otros temas relevantes, sufren censura.
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Introducao

O presente texto? parte de recorte investigativo de pesquisa de pés-doutoramento
realizada na Universidade Federal de Goiads (PPGACVUFG), que busca compreender a
presencadasvisualidades e contravisualidadesnas praticas pedagdgicas de professoras
de Artes Visuais, a partir de seus relatos e visualidades associadas, no que tange a
importancia e os sentidos presentes em seus fazeres docentes cotidianos. Para tanto,
a questao norteadora da investigagdo: “Como as visualidades e contravisualidades
se apresentam e que sentidos sdo atribuidos a elas nas praticas pedagdgicas das/
os professoras/es de Artes Visuais?” é mobilizada. A compreensdo das motivagoes
docentes para realizar a curadoria educativa das imagens é objetivada em entrevistas
narrativas e relatos com/a partir de imagens, estas Ultimas realizadas a partir das
visualidades levadas a sala de aula pelas profissionais ou mesmo, outras visualidades
gue vieram a tona no momento dos encontros.

Entendemos aqui “visualidades” como imagens que expressam sentidos e que
possibilitam a criagdo e manutengao de discursos identitérios e subjetividades diversas
em meio aos enfrentamentos cotidianos. Porém, a visualidade que parte da violéncia
com a qual se olha e anula o retorno do olhar alheio omitindo-lhe o “direito de olhar”,
segundo Mirzoeff (2016) promove sistemas desclassificatérios que retiram o direito
de ser-viver de outrem. Além disso, a presenca hegemodnica de padrdes estéticos
provenientes de paises considerados “desenvolvidos”, os multiplos esteredtipos que
produzem condicionamentos estéticos ampliando poderes biopoliticos (Foucault,
2010), sdo algumas agdes/intengdes que remetem a invisibilizacdo do olhar nas
relacdes humanas.

A luta pelajustica do olhar é também uma luta contra as estruturas do colonialismo
(Mbembe, 2018) e do capitalismo financeiro que ainda ditam quais imagens circulam
nas redes digitais e nos museus. A curadoria educativa, ao questionar as motivagdes
das imagens e trazer temas sensiveis como a politica e o corpo, atua diretamente na
descolonizagdo desse olhar.

Assim, as contravisualidades seriam, em sua esséncia, a reivindicacdo do direito
de olhar a partir de divergéncias com as visualidades padronizadas “[...] significando
uma disputa sobre o que é visivel enquanto elemento de uma situacao, sobre quais
elementos visiveis pertencem ao comum e sobre a capacidade dos individuos para
identificar este comum e reivindica-lo” (Mirzoeff, 2011, p. 24).

De outra forma, o artigo aborda a curadoria educativa (Vianna; Oliveira, 2023),
apontando como a selegdo e organizagdo de imagens deixaram de ser exclusivas
dos museus para se tornarem fundamentais na pratica docente em Artes Visuais.
Essa funcdo exige que docentes atuem como mediadores/as criticos/as, capazes de
transitar entre o repertério classico, as midias digitais e as narrativas decoloniais. A

2 Este artigo foi ampliado a partir da apresentacéo “Contravisualidades e curadoria educativa na docéncia em
Artes Visuais”, no Congresso Internacional IDEA: Inovagdo, Didlogo e Experiéncias na Aprendizagem, realizado
em 2025.
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escolha de materiais didaticos ndo é neutra, pois reflete valores ideolégicos e pode
tanto perpetuar padroes eurocéntricos quanto promover novas experiéncias estéticas.
O desafio contemporédneo reside em transformar a avalanche de informagdes da
internet em um letramento visual cultivado, superando o uso da imagem como mera
ilustragdo. Assim, a curadoria docente é apresentada como uma estratégia politica e
pedagdgica essencial para estimular o pensamento critico dos estudantes diante da
cultura visual atual.

Em relacdo a metodologia de pesquisa, foram realizados quatro encontros, um
realizado na escola (dia 09 de margo de 2023, presencialmente) e os demais ocorreram
por meio do sistema Webconf (dias 28 de marco, 04 e 05 de abril de 2023), cada um
com duragao aproximada de uma hora.

O processo de realizagao das entrevistas narrativas consistiu em um primeiro contato
com as professoras, através de indicagdo de gestores/as escolares. Posteriormente
com o aceite foram agendadas as entrevistas em forma de encontros, de acordo com
a possibilidade das docentes. Apds transcritas, as entrevistas foram colocadas em
tabelas e as professoras assinaram um TCL?, atestando estarem participando de forma
voluntéria na pesquisa. Todas tinham formagao em Artes Visuais — Licenciatura, cursadas
em universidades publicas. Importa ressaltar que o critério de selecao das professoras
partiu de uma logica qualitativa, ou seja, buscou-se profissionais que fossem docentes
atuantes ha pelo menos cinco anos na area de Artes Visuais e que pudessem narrar suas
vivéncias de forma densa e significativa, proporcionando informagdes que colaborassem
para o entendimento da questao de pesquisa.

As estratégias de andlise das entrevistas narrativas articulam-se a partir da
transcricdo cuidadosa, anélise tematico-estrutural e a construgcdo de nucleos de
sentido (Minayo; Deslandes; Gomes, 2008). A transcrigdo é o primeiro momento de
“leitura densa” do material, indispensavel para a identificagdo de ideias-chave, temas
recorrentes e nlcleos de sentido ao longo das narrativas. Apods, compreender como
o relato é organizado e construido, de forma a interpretar as falas das entrevistadas.
Nas compreensdes acerca das visualidades considera-se a construgdo de sentidos por
meio de elementos visuais, contextos e convencdes culturais diversas.

Como forma de preservar suas identidades utilizamos nomes ficticios, inspirados
em artistas citadas ou situagdes ocorridas em sala de aula e narradas por elas:
Evelyn* é professora municipal e particular (fundamental e médio); Afrodite® atua
em escolas municipais da Pré-Escola ao 4° ano; Tomie® trabalha em duas escolas

3 Termo de Consentimento Livre Esclarecido. Cabe ressaltar que a UFPel, Universidade Federal de Pelotas, local
profissional da autora, ndo tem Comité de Etica das Ciéncias Humanas, inviabilizando a solicitagdo de aprovagéo.

4 Evelyn Queiroz, conhecida artisticamente como Eve Queiroz (ou, anteriormente como Negahamburguer)
é grafiteira, ilustradora e tatuadora. Trabalha o direito das mulheres na sociedade, a liberdade do corpo e a
negritude em suas obras.

5 A professora cita situagdo ocorrida em sala de aula com uma imagem de nu, como uma representacéo de
Afrodite, deusa da religiosidade dos gregos antigos que representava o amor, a beleza, a fertilidade, o desejo,
mantendo forte relagdo com a sexualidade humana. Inspirou a pintura de “O nascimento de Vénus” de Botticelli.

6 Tomie Ohtake nasceu em Kyoto, no Japao em 1913. No Brasil e a partir dos 40 anos inicia sua carreira na pintura,
escultura e gravura.
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municipais (ensino fundamental) e Gala’ é professora em duas escolas publicas de
ensino fundamental e médio (municipal e estadual). Elas trabalham 40h semanais
e tém experiéncia como docentes entre trés a vinte anos, sendo citadas em ordem
de menor a maior tempo de experiéncia docente. Os encontros partiram de ideias
suscitadas pelos questionamentos em torno da utilizagdo e selecao de imagens a
serem |levadas a sala de aula, como também, as motivagcdes e relagdes pessoais que
determinam a curadoria educativa das visualidades.

Quanto a metodologia de pesquisa, entendo como Tourinho e Martins (2013),
que as investigagdes que envolvem as visualidades necessitam de flexibilidade, com
caracteristicas distintas e abertas as produgdes criativas. Além disso, a partir de um
olhar inventivo, é possivel compreender as relagdes e produgdes de sentidos no
que tange as realidades multiplas socioculturais e que repercutem nos significados
atribuidos as identidades docentes.

Na continuidade, de posse das materialidades de pesquisa, as que foram possiveis
dentro das propostas de produgao de narrativas a partir de imagens, encontrei nicleos
de sentido que me permitiram trazer outras abordagens e perspectivas ao tema de
pesquisa proposto.

Liberdade de aprender e ensinar, pesquisar e divulgar a cultura e a arte [ou nao]

Embora cenas de nudez sejam frequentes em telenovelas, videos e diferentes
midias, expostas a pessoas de diferentes faixas etdrias, quando as imagens com
representagdes de nudez estdo presentes na sala de aula, por meio da curadoria
realizada por docentes, elas adquirem novos sentidos e significados. Cabe lembrar
que a liberdade de ensinar e o pluralismo de ideias sdo principios e diretrizes do
sistema educacional brasileiro. A Constituicdo Federal e o artigo 3° da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo (LDB - Lei n. 9.394/96) séo nitidas ao afirmar que o ensino sera
ministrado com base nos seguintes principios:

—liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento,
a arte e o saber;

— pluralismo de ideias e de concepgdes pedagdgicas;

— respeito a liberdade e apreco a toleréancia;

— consideracdo com a diversidade étnico-racial (Brasil, 1996).

Porém, fatos ocorridos em escolas brasileiras indicam conflitos na utilizagcdo de
visualidades associadas a nudez, género, sexualidade, religiosidade e diversidade,
tematicas recorrentes, em especial, na arte contemporanea, mas que estiveram
presentes anteriormente em outros momentos artisticos, desde as pinturas rupestres.

Em 2021, um professor de Artes das séries finais do Ensino Fundamental, em
Cricitma (SC) foi demitido apds levar a sala de aula o video da musica “Etérea”

7 Gala Eluard Dali foi musa do pintor surrealista Salvador Dali, artista que foi citado pela professora.
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do cantor Criolo. “No video, o rapper questiona a fixidez das identidades sexuais
e artistas [LGBTQIAP+] que se apresentam ao longo do clipe, para representar as
outras performances possiveis da sexualidade para além da heterossexual” (Hailer,
2021). O conflito da ardilosa chamada ideologia de género traz implicagdes para o
trabalho com producées da arte contemporanea, em contextos educativos formais,
informais ou ndo-formais, pois as visualidades que remetem a corpo, identidade e
erotismo provocam resisténcia por parte dos contextos escolares.

“Etérea”, por meio da narrativa audiovisual problematizaria a homofobia,
educando para os direitos humanos e contra os preconceitos, e estaria de acordo
com o respeito a diversidade cultural, reconhecendo a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos, previsto nos curriculos de
Artes Visuais (Brasil, 2018). Porém, as imagens transgressoras representam ameaca a
heranca visual-colonial habitante da escola e as manifestacdes sdo sujeitas a censura,
pois:

[...] a cegueira institucional acerca do vivido nos cotidianos da sala de aula
favorece a aparigdo de aliangas, acontecimentos e saberes que ultrapassam
os objetivos oficiais. Do mesmo modo que as estratégias institucionais
sdo subvertidas [...] por acSes que recorrem aos cédigos dominantes com
outras légicas, em operagdes que dissuadem o controle e a vigilancia pelo
uso tatico de seus proprios componentes, [o]bservamos que parte desses
acontecimentos lancam os envolvidos em uma regido dissoluta e de dificil
contorno, onde os posicionamentos, longe de sustentar o ordenamento
estabelecido, parecem o corroer a céu aberto (Victorio Filho et al., 2017, p.
603).

Mesmo as imagens consagradas pela Histéria da Arte sao sujeitas a censura
nas escolas. Em 2023, a diretora de uma escola publica da Flérida (EUA), Hope
Carrasquilla, renunciou ao cargo apdés um pai reclamar que alunos de 11 e 12 anos
estavam sendo expostos a “pornografia” em aula sobre arte renascentista a partir
da imagem da escultura “David” de Micheldngelo, que é exposta desde 1873 na
Gallerie dell’Accademia, em Florenga, Itdlia. Embora tenha ocorrido protestos de
pais e professores contra a saida de Hope, o presidente do conselho pedagdgico
mencionou que a diretora cometeu um erro em nao avisar: “Os pais tém o direito
de saber sempre que seus filhos estdo lidando com um tépico ou uma imagem
controversa” (Ghiglione, 2023).

Evelyn, ao trabalhar com imagens “polémicas”, semelhantes as vetadas nos
casos anteriores, menciona que tem apoio da escola, o que faz toda a diferenca:

[A Escola] é extremamente aberta e estimula ao méximo... Aqui o professor
tem a liberdade de criagdo, eles ndo querem aquele professor formatado,
né? Dentro da caixinha, eles querem um profissional fora da caixinha. E a
dificuldade que é de conseguir alguém que esteja assim... por que isso da
trabalho. Isso incomoda. Mas nunca fui censurada pela escola. Nunca fui
censurada pelos alunos (Evelyn, 2023).
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Assim, Evelyn aglutinaimagens da politica e nudez em suas praticas pedagodgicas,
utilizando estratégias de visibilizagdo que confrontam a incerteza da configuragéo dos
dois campos distintos. Contudo, hd uma imprecisdo sobre o que ¢ politica e sobre as
formas pelas quais a arte se manifesta, pois apesar de terem um ponto em comum,
sdo praticas divergentes: “[...] a arte é considerada politica porque mostra os estigmas
da dominacéao, porque ridiculariza os icones reinantes ou porque sai de seus lugares
préprios para transformar-se em pratica social, etc.” (Ranciere, 2012, p. 52). Porém,
como o proprio autor assegura, 0 maquinario da dominagdo social é uma forca que
cativa tudo que pretenda contesté-la, transformando os protestos em espetaculos, e
estes, em mercadorias.

Desta forma, é possivel compreender que Evelyn tem uma intencionalidade
politica ao trazer imagens artisticas de nudez para a sala de aula, buscando
desestabilizar as crencas dominantes em relagdo ao que seria ou nao apropriado para
compor o seu processo curatorial. “Por ver que o nu incomoda... ai sim eu vou pegar
mais imagens de nu. Com intengao de incomodar mesmo. Entdo para desmistificar eu
entupo eles de imagens de nu” (Evelyn, 2023).

O trecho da fala de Evelyn dialoga diretamente com os estudos de Mirzoeff (2016)
sobre visualidade, “direito a olhar” e politica das imagens, ao transformar a curadoria
de imagens em uma estratégia explicita de desestabilizagcdo de crengas dominantes.
Para Mirzoeff, a visualidade organiza quem pode ver, o que é “legitimo” ver e como
se olha, sustentando hierarquias sociais, morais e de género; em contrapartida, as
contravisualidades emergem como préticas de resisténcia que questionam essas
ordens visuais.

Uma das imagens utilizada pela professora Evelyn é “Naked Man, Back View"8,
autorretrato de Lucian Freud na qual o pintor expde sua nudez na pintura, o que
pode ser uma contravisualidade, caracterizada como forma de resisténcia as imagens
condicionantes geralmente levadas as salas de aula. O pintor, que também era
gravurista, retratava o mundo com muita transparéncia, dedicando-se, principalmente
a figura humana. Atendia ao “direito de olhar” atentamente, por décadas, tempo
dedicado aos retratos. A critica 0 nomeava de “exageradamente realista”, ao que
rebatia: “Pinto o que vejo, ndo o que vocé quer que eu veja”. A preferéncia pelas
pessoas era justificada pela frase: “Sao as pessoas e suas emogdes que tornam a
pintura dramética, desde sempre. O mais simples dos gestos humanos nos conta
muitas histérias” (Greid, 2013, p. 35).

Em relacdo a imagem, Evelyn declara que as/os estudantes mencionaram
desconforto ao verem a reprodugdo de Lucian Freud. Disseram: “[...] que néo
gostaram... normalmente ai eles vao por questdo de cor, para posi¢cdo, um homem
gordo, careca, né? Ai eu explico por que que ele estd naquela posicédo, ele estd num
processo depressivo intenso”. Ao mencionar a palavra “depressdo”, observa que “sé
falta cair o queixo no chéo. Porque ai eles comegam a se dar conta do que que

8 FREUD, Lucian. Naked Man, Back View. Oleo sobre tela. 182.9 x 137.2 cm. 1992. Fonte: The Metropolitan
Museum of Art (NY). Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486316. Acesso em: 20
set. 2026.
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tem por trds da imagem. E a depressao [faz parte do] mundo deles” (Evelyn, 2023).
Talvez a ideia de depressao adquira relevancia para estes/as estudantes, em especial
pela associacdo de uma cultura ocidental espetacularizada, especialmente quando
relacionada a discursos diversos ligados as politicas de estimulo a producao de bem-
estar e de socializagdo, como individuos pertencentes a uma sociedade que por vezes,
idolatra, e por outras, culpabiliza aquele/a que carrega tal sentimento. Estaria ai um
deslocamento da discussdo sobre a nudez, recaindo sobre outros aspectos humanos?
Ou a nudez poderia justamente gerar o debate sobre a arte e como ato politico,
convidando professora e estudantes a se desnudarem de preconceitos?

Porém, o filésofo francés Ranciere (2012) questiona a suposta eficacia da politica
da arte, pois aponta que apesar da critica a tradigdo mimética europeia dominante do
séc. XVIlI, é preciso

constatar que essa tradigdo continua dominante até nas formas que se
querem artistica e politicamente subversivas. Supde-se que a arte nos torna
revoltados quando nos mostra coisas revoltantes, que nos mobiliza pelo
fato de mover-se para fora do atelié ou do museu, e que nos transforma em
oponentes do sistema dominante ao se negar como elemento desse sistema
(Ranciere, 2012, p. 52).

A reflexdo de Ranciere é semelhante a trazida por Vergés (2023), quando a
autora menciona ser insuficiente expor obras de(s)coloniais, diversificando os artefatos
presentes nos museus, visto que os ditos programas institucionais de(s)colonizantes
atuam como confiscadores e neutralizadores das teorias e praticas contrahegeménicas.

Concordando com Ranciere (2012) e Vergés (2023) e transpondo as suas
provocacbes para o contexto educativo, é possivel pensar que a intengao
desmistificadora e irruptiva da professora Evelyn ao levar as imagens de nudez
artistica e politica para a sala de aula podem se constituir em tentativas pedagogicas
contra hegeménicas isoladas, que ao final, provocarao apenas um estranhamento ou
engajamento, dependendo dos sentidos atribuidos as visualidades, as quais suscitarao
reflexdes, significados, indiferengas, dentre outros possiveis atravessamentos. Ou
seja, o trabalho com as imagens e artefatos culturais nas escolas

diz respeito a compreendé-los como deflagradores de representagbes sociais
e culturais. Ou seja, a produgéo e a interpretacdo de uma imagem refletem
0 que um sujeito pensa sobre determinado assunto ou situagdo, sinalizando
pontos de vista e percepgdes sobre uma realidade (Borre, 2015, p. 122).

Ainda assim, é importante considerar que os atravessamentos relativos as
micropoliticas estdo presentes na agdo pedagodgica de Evelyn. A docente busca
discutir e desmitificar as certezas em relacdo as imagens que circulam em seu espacgo
de atuagdo curatorial, como também pretende conhecer seus/suas educandos/as a
partir das atividades propostas. Suscita, por meio da agdo pedagdgica, questdes da
religiosidade e sua atuagdo sobre “o direito de olhar” de seus/suas alunos/as:
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Tem a religiosidade de todos, né... Para discutir exatamente isso [...]. E ai
eu passo com a imagem por todas as filas, vou transitando com a imagem
que ai eu vejo, se tdo olhando ou ndo. E ai quando eu passo o com o nu,
normalmente é bem assim eu estou com a imagem aqui e elas tdo olhando
para o outro lado (Evelyn, 2023).

O desvio do olhar e a execracao as visualidades que implicam em amplificagoes
éticas que tocam na autonomia dos sujeitos sdo exercidas pelos alunos e alunas que
se contrapdem as possibilidades de visdo, embasando o seu “direito de nado olhar”.
Pois, neste caso, a suposta autonomia dos sujeitos se choca com as relagdes de poder
exercidas pela professora Evelyn, que ao reivindicar o “direito de olhar” e ndo apenas
“ver a realidade” (Mirzoeff, 2016), contrapde-se ao status quo religioso, no qual, nem
todas as imagens podem e tém o direito de serem vistas. Ainda que Evelyn afirme que:
“Nunca fui censurada pelos alunos” (2023), a discordancia das alunas em remeterem
seu olhar as visualidades de nudez, promove um certo tipo de censura, em forma de
desatengdo promovida pela situagdo imposta na sala de aula. De qualquer maneira,
a liberdade de ensino

ou de catedra e o pluralismo de ideias e de concepgdes amparam a
educadora e o educador para ministrar as aulas com base em fatos e nas
diferentes interpretagdes que deles decorrem, sem prejuizo das diversas e
divergentes opinides que possam existir em cada docente e em cada turma
de estudantes (A¢do Educagdo Democratica et al., 2018, p. 73).

Assim, é possivel pensar com Martins e Tourinho (2011) quando acentuam que
o ato de ver ndo ocorre num limbo, em um espaco irresoluto e impreciso, ele sempre
pertence a um contexto, a uma ideologia, a qual nos orienta e que também reelabora
aquilo que vemos. O “direito de ndo olhar”, de ndo se parecer, de diferir, também
promove o direito a outras liberdades e representatividades?

As narrativas das professoras revelam a preocupagdo com as imagens que tocam,
principalmente nos temas relativos ao corpo e a religiosidade. Talvez, tais situagdes
sejam decorrentes da recente politica de cerco, sem precedentes a liberdade de
expressdo e a arte desde o fim da ditadura militar violenta, repressiva e controladora
ocorrida em 1985. Apds 2016 tivemos um retorno ao autoritarismo e a censura, com
limitacdo da liberdade de expressdo e com a presenca de cerceamento moral e
religioso. Ja nos dias atuais, as agdes, mobilizadas pelo MBL (Movimento Brasil Livre),
movimento politico liberal-conservador brasileiro vinculado a direita, ativo desde 2014
e o financiamento de corporagdes que pretendem impor pautas de cerceamento dos
movimentos sociais, faz apologia a ‘Escola Com Censura’, que busca impedir a livre
atividade e pensamento docente.

Quando questionada sobre a curadoria educativa das imagens que leva as
aulas, Afrodite menciona que sofre repreenses por parte das préprias criangas,
“principalmente por questdes religiosas”. Pergunto qual o procedimento adotado
por ela, no caso de rejeigdo dos alunos com algum tipo de imagem.
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Ah, eu digo bom entdo tu vais fazer [...] ndo tenho outra atividade pra vocé
agora. Até porque na maioria das vezes a gente nem ¢ informado disso,
sabe? No Carnaval eu fui fazer uma atividade e o menino me disse assim:
“nao, nao vou fazer”. E af eu ja fui meio rispida até disse, nao, tu vais fazer
sim a atividade, e ele disse, ndo, ndo vou fazer porque eu sou de igreja. E ai
eu estava trabalhando histéria das mascaras e pedi para eles fazerem uma
mascara... ai eu tive que pedir para ele fazer entdo um desenho de uma coisa
que ligasse com a religido dele, enfim (Afrodite, 2023).

Neste caso mencionado pela professora Afrodite, a reivindicagdo do direito de
olhar possibilitada por ela ndo foi aceita, e as mascaras, provavelmente associadas
com a cultura e religiosidade afro-brasileira, indigena ou de povos ancestrais, tornam-
se contravisualidades — as quais, ndo sdo aceitas em sua dimensdo supostamente
transgressora — provocando uma desaprovacao e rejei¢ao visual, o que originou em
disputa sobre o que deveria estar ou pertencer ao ambiente escolar. Assim, como
estes elementos visiveis ndo sao aceitos e/ou pertencentes aquela comunidade, tais
visualidades nao sao identificadas como suas, sendo incapazes de serem reivindicadas.
Assim, o suposto “direito de olhar” (Mirzoeff, 2016), embora requerido pelas préaticas
curatoriais educativas das professoras, se confronta com crengas e esteredtipos de
cunho autoritarios e religiosos, pertencentes a cultura da abdugdo da autonomia dos
sujeitos, formando realidades soberanas do que pode ser visualizado, suportado e
também, descontextualizado, nas quais alunas/os e docentes ndo tém a possibilidade
de olhar.

Curadoria educativa das imagens — em busca de conclusées

A partir de pesquisa que compreendeu a presenca e os sentidos atribuidos as
visualidades e contravisualidades nas praticas pedagdgicas de quatro professoras de
Artes Visuais da cidade de Pelotas, RS, foi realizado este artigo com foco na curadoria
educativa das imagens realizadas pelas docentes.

Observou-se que as professoras se apoiam em materiais visuais impressos,
mas principalmente digitais provenientes de redes sociais, e que realizam buscas a
partir de interesses emergentes, em geral, a temas e artistas que estdao em foco e/
ou escolha pessoal, como também aceitam visualidades trazidas ou referidas pelas/
os estudantes. Assim, ndo operam somente imagens anteriormente escolhidas
por criticos de arte, artistas ou educadores de referéncia — o que evidenciava um
conhecimento referendado e de dominio de uma classe erudita — mas tornam-se,
influenciados por outras curadorias, além das préprias, o que pode, por vezes, reforcar
um conhecimento informal ou mesmo, superficial, emitindo opinides e reforcando
esteredtipos, que podem atender a publicos e nichos especificos.

Se antes, o imaginario docente era retroalimentado pela visdo de obras presentes
em museus e acervos diversos, aquelas aceitas a compor esses espacos, e que também
tinham “o direito de serem vistas” nas salas de aula, hoje, o desafio das/os docentes
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é crescente diante da proliferagdo de imagens expandidas pelas midias digitais, e
que podem ser acessadas por grande parte das/os estudantes e suas familias, as/os
quais exercem seu poder de escolha e autorizagdo de quais podem “ser vistas” ou
ndo, praticando agdes que envolvem censura, promovendo também a autocensura
docente em relacao as materialidades conduzidas ao espaco escolar.

Sabemos, por outro lado, que imagens dispostas em meios digitais compartilham
interesses mercadoldgicos, sociais, culturais, dentre outras questdes, portanto ndo
desapegadas e/ou inlteis quanto aos seus objetivos, assim o questionamento das
possiveis motivagdes pelas quais ocupam ambientes, locais e contextos diversos,
deveria ser tonica de discussdes nos ambientes educativos. Nesta logica, observa-se
que as escolhas docentes em relagdo as imagens sdo contingenciadas também por
situagdes de aprovagao das escolas, familias e das/os proprias/os estudantes, em vista
de avaliagbes e provas para ingresso em universidades, como também, por vezes
obedecem a pardmetros religiosos e culturais que cerceiam, em forma de censura, o
“direito de serem vistas” na escola.

Algumas imagens, como as de nudez, sdo utilizadas com uma intengdo
desmistificadora e irruptiva, por pelo menos, uma professora, e pode se constituir em
uma aproximagdo contra hegemonica isolada, o que suscita formas de estranhamento
e repulsa, na maioria dos casos. Tal situagdo ocorre na dependéncia dos sentidos
dados as visualidades, as quais mobilizam reflexdes, engajamentos, espantos e/ou
indiferencas, dentre outras provaveis manifestacdes, sinalizando pontos de Vvista,
interpretagoes e percepgdes sobre uma realidade, a partir do que impacta ou nao os
sujeitos, configurando-se em processos micropoliticos. Assim, a autocensura exercida
pelo menos, por trés professoras, neste estudo, limita a potencialidade e a funcao das
contravisualidades na atuacdo da curadoria educativa de imagens.

Desta forma, a conjectura presente no “direito de olhar” (Mirzoeff, 2016),
embora requerida pelas praticas curatoriais educativas das professoras, se defronta
com pressupostos autoritarios, reprobatérios e religiosos, dispostos a desautoriza-
las, rejeitando sua autonomia docente e de seus/suas educandos/as, reproduzindo
contextos reiterativos, estereotipados e viciados, incompativeis com a integridade
do olhar. Assim, é interessante fortalecer a ideia de que as préaticas pedagdgicas séo
condicionadas por pensamentos e sentimentos que resultam em agdes educativas, as
quais ndo sdo neutras e podem, eventualmente, reproduzir e reforcar desigualdades
e preconceitos presentes na sociedade. De outra forma, podem levar a processos
de autoconhecimento, autoconscientizagdo e autorreflexao quanto aos reforcos e
reiteragdes presentes em seus fazeres docentes cotidianos, o que levaria as possiveis
transformagdes pedagdgicas e metodoldgicas.

Constatou-se que a sala de aula é atingida pela censura que habita nosso pais,
e que se obras de arte que se remetem as questdes do corpo e sexualidade tém sido
vetadas, as que compartilham temas e pautas sociais que coadunam com as discussdes
sobre o racismo e intolerancia religiosa, como citadas pelas professoras, dentre outras
questdes relevantes, também sofrem censura. Assim, a censura promove processos
que resultam em conflito e hostilidade no sistema escolar, os quais nao tiveram seu
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inicio nos tempos atuais, porém a escola tem se tornado o territério de referéncia de
incidentes de violéncia explicita, agindo, por vezes de forma velada e reprodutiva, o
que poderia ser combatido com a assungdo de gestdes democraticas, propiciando o
debate e enfrentamento destas questdes.

A pesquisa possibilitou uma maior compreensao das visualidades circulantes
nas salas de aula, bem como sua utilizagdo, em especial, as formas de curadoria
educativa exercidas e indicios sobre o “direito de olhar” no ensino das Artes Visuais.
Desta forma, foram apresentadas narrativas e reflexdes sobre praticas pedagdgicas
de professoras, com o objetivo de visibiliza-las, compreendendo o que tem sido
construido pela docéncia, ampliando as discussGes sobre a presenca das imagens na
sala de aula contemporanea. O estudo pretende ainda servir como um disparador de
possiveis e atuais reflexdes sobre o campo da formagao de professores/as, visto como
um espaco e lugar de disputas, conflitos e enfrentamentos sociais e politicos. Em
especial, aformagéo continuada, poderia ser o @mbito de maiores investimentos, como
estimulo a reflexdo e o didlogo, promovendo um ambiente de respeito e tolerancia
em relagdo as diferencas e diversidades culturais e identitarias, e incentivando a
expressao de opinides e ideias de forma respeitosa e construtiva, reverberando em
maiores e melhores préticas educativas em Artes Visuais.
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