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RESUMO

Este artigo narra a trajetéria de pesquisa que entende o caderno de planejamento docente
como um dispositivo de criagdo artistica e autoria pedagdgica. Partindo de sua fungao original
de organizagao, o objeto transforma-se em um territério de experimentagao estética e reflexao
critica, onde o planejamento pedagdgico e a investigagdo artistica coexistem organicamente. O
Caderno Atelié. A fundamentacéo tedrica articula a nogdo de planejamento de Madalena Freire
(1983), a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1998), com seus eixos conhecer, refletir e
produzir e a filosofia de arte como experiéncia de John Dewey (2010), que concebe o cotidiano
como matéria prima do fazer artistico e educativo. O pensamento avanga em didlogo com a
escrevivéncia de Conceigdo Evaristo e a curadoria de Koyo Kouoh, que valorizam narrativas
em “tons menores” e a poténcia estética do ordinario. A anélise do percurso, documentado
ao longo de duas décadas, demonstra como o Caderno Atelié se torna um arquivo vivo do
processo de ensino-aprendizagem, um laboratério para estudos gréaficos e crométicos e,
finalmente, a premissa para obras que transbordam suas paginas como murais e telas. Conclui-
se que a pratica legitima o educador como produtor de cultura e revela como o extraordinario
pode habitar o ordinario, convidando a revisdo dos proprios registros cotidianos como atos de
insurgéncia poética e autoria.

PALAVRAS-CHAVE

Caderno; Autoria; Experiéncia; Cotidiano; Criagéo.

ABSTRACT

This article chronicles a research trajectory that approaches the teacher’s planning notebook
as a device for artistic creation and pedagogical authorship. Evolving from its original function
of organization, the object transforms into a territory for aesthetic experimentation and critical
reflection, where pedagogical planning and artistic investigation organically coexist, the Atelier
Notebook. The theoretical framework articulates Madalena Freire’s (1983) concept of planning,
Ana Mae Barbosa’s (1991) Triangular Approach (with its pillars of knowing, reflecting, and
producing), and John Dewey’s (2010) philosophy of art as experience, which conceives everyday
life as the raw material for both artistic and educational practice. The discussion advances in
dialogue with Conceicédo Evaristo’s concept of “escrevivéncia” (writing-living) and the curatorial
work of Koyo Kouoh, both of whom value narratives in “minor keys” and the aesthetic power
of the ordinary. The analysis of this journey, documented over two decades, demonstrates how
the Atelier Notebook becomes a living archive of the teaching-learning process, a laboratory
for graphic and chromatic studies, and ultimately, the premise for artworks that overflow its
pages, such as murals and paintings. It is concluded that this practice legitimizes the educator
as a cultural producer and reveals how the extraordinary can inhabit the ordinary, inviting a re-
evaluation of one’s own daily records as acts of poetic insurgency and authorship.
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Notebook; Authorship; Experience; Daily Life; Creation.
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RESUMEN

Este articulo relata la trayectoria de una investigacién que concibe el cuaderno de planificacion
docente como un dispositivo de creacion artistica y autoria pedagdgica. Partiendo de su
funcion original de organizacioén, el objeto se transforma en un territorio de experimentacién
estética y reflexion critica, donde la planificaciéon pedagogica y la investigacion artistica
coexisten organicamente: el Cuaderno Taller. El fundamento tedrico articula la nocién de
planificacion de Madalena Freire (1983), el Enfoque Triangular de Ana Mae Barbosa (1998)
con sus ejes de conocer, reflexionar y producir, y la filosofia del arte como experiencia de
John Dewey (2010), que concibe lo cotidiano como materia prima del hacer artistico y
educativo. El pensamiento avanza en dialogo con la “escrevivéncia” de Conceicao Evaristo y
la curaduria de Koyo Kouoh, quienes valoran las narrativas en “tonos menores” y la potencia
estética de lo ordinario. El anélisis del recorrido, documentado a lo largo de dos décadas,
demuestra cémo el Cuaderno Taller se convierte en un archivo vivo del proceso de ensefianza-
aprendizaje, un laboratorio para estudios graficos y cromaticos y, finalmente, la premisa para
obras que desbordan sus péaginas, como murales y telas. Se concluye que la practica legitima
al educador como productor de cultura y revela como lo extraordinario puede habitar en
lo ordinario, invitando a revisar los propios registros cotidianos como actos de insurgencia
poética y autoria.

PALABRAS-CLAVE

Cuaderno; Autoria; Experiencia; Cotidiano; Creacion.
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Introducao

Este artigo descreve o processo de transformacao de um instrumento do cotidiano
escolar, o caderno de planejamento, em um dispositivo de criagdo artistica e autoria
pedagdgica. Partindo de sua fungdo original de organizagdo e sistematizagdo, essas
paginas se tornaram o centro de uma investigacao estética e reflexiva, entrelagando a
pratica docente com a vida, a qual serd tratada no presente escrito®.

Inicialmente, revisita-se a origem desses registros, situando-os no contexto de
uma pratica educativa com influéncia fundamental de Madalena Freire, que revelou
o caderno como um espacgo de intimidade pedagodgica (Freire, 1993). Em seguida,
explora-se como a Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa fundamenta a pratica
pedagdgica (Barbosa, 2010), e a filosofia deweyana de arte como experiéncia (Dewey,
2010), aproxima a pratica da prépria vida. Essas autoras e esse autor forneceram a
estrutura tedrica que permitiu entender o caderno como um laboratério vivo, em que
conhecer, refletir e produzir fundem-se num processo constante.

O percurso, entdo, amplia-se para dialogar com as perspectivas de Conceigdo
Evaristo (escritora) e Koyo Kouoh (curadora), pensadoras que ampliam a possibilidade
de ver ao enxergar a poténcia do cotidiano ao valorizar narrativas relacionadas ao dia a
dia. Seu posicionamento ético, longe de se restringir ao campo das ideias, encontram
eco e atualizam-se de forma palpavel no cenario artistico contemporaneo, inspirando
a propria estrutura de grandes eventos. A 367 Bienal de Sao Paulo, em 2025, terd como
ponto de partida o poema “Esul, o himus da humanidade”, de Conceigdo Evaristo,
enquanto a 61° Bienal de Arte de Veneza, em 2026, terd curadoria de Koyo Kouoh.
Essa reverberacao pratica atesta a vitalidade de suas éticas curatoriais e literéarias,
que conduzem a visdo de mundo que sustenta o cerne da discussdo proposta: a
transformagdo do caderno de planejamento em “caderno-atelié”, um territério
onde experimentagdes graficas, estudos cromaticos e planejamentos pedagdgicos
coabitam e transbordam para outras escalas de criagdo e pensamento.

Por fim, a conclusao reflete sobre a forma que essa trajetéria, documentada ao
longo de duas décadas, apresenta-se como demonstracdo de que o extraordinario
pode habitar o ordinério, legitimando o educador como produtor de cultura. A partir
dessa reflexdo, emerge um convite explicito: que educadores e educadoras possam
olhar para seus préprios cadernos de planejamento, entendendo-os ndo como meros
instrumentos de registro, mas como potenciais criagdes, tal qual os artistas olham
para seus projetos artisticos. Trata-se de reconhecer que suas propostas pedagdgicas,
gestadas no fluxo do cotidiano, sdo ja em si narrativas e criagdes autorais, dignas de
serem valorizadas como patriménio cultural e artistico, além de producao pedagdgica.

3 Este artigo comegou a ser elaborado ao cursar a disciplina do mestrado do PPGAV Ceart, Arte como Experéncia
em John Dewey, minstrada em 2. 2024, pela Prof. Dra. Jociele Lampert.
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Era apenas um caderno (Caderno e Atelié)

O termo “caderno” remete etimologicamente ao grego “quarttum” (quatro),
referéncia direta ao seu processo original de fabricacdo, no qual folhas eram
meticulosamente dobradas em conjuntos de quatro, formando fasciculos organizados.
Esta estrutura revela a esséncia do objeto tal qual dispositivo de agrupamento e
sistematizagdo. Como artista educadora, os meus primeiros cadernos de planejamento
tinham o objetivo de organizar e sistematizar o planejamento, servindo de suporte
para a pratica pedagdgica. Desde antes da escrita dos cadernos, eu experimentei
diferentes formas de registro. Reunides pedagdgicas e conselhos de classe contaram
com desenhos para registrar as conversas que continham mais do que as palavras
podiam contar. Nao havia nenhuma intencdo em fazer arte ali, naquelas péginas.
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Fig. 1. Fernanda Werneck Planejamento Projeto Moda, caneta sobre papel. 2019. (42 cm X 29,7 cm)

O contato com a obra A Paixdo de Conhecer o Mundo, de Madalena Freire (1983),
marcou um ponto importante na minha relagdo com os cadernos de planejamento, e
sinalizam o ponto de inicio do processo de mudanca pela qual eles passaram. No inicio,
a mudanca nao foi intencional: os cadernos passaram a ganhar outras insténcias, que
transbordaram dos projetos de trabalho ou roteiros de aula. E importante ressaltar
que a mudanga também aconteceu no olhar, na forma de perceber os cadernos.
Descobri neles muito mais que uma ferramenta organizacional: encontrei um espago
de intimidade pedagdgica onde os planos de aula para diferentes anos escolares
passaram a conviver com reflexdes espontaneas, dividas cruas e os imprevistos do
cotidiano escolar.
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Fig. 2. Fernanda Werneck, Paleta de Cores?*, Tinta Acrilica. 2018 (42 cm X 29,7 cm)

O planejamento passa a ser vivo, com diferentes camadas. Essa abordagem
ecoa profundamente em Freire quando ela afirma que “o ato de ensinar exige escuta
atenta aos sinais da pratica” (Freire, 1983, p.47). Essa escuta atenta possibilitou
também que o olhar se ampliasse, e que houvesse uma transformacao na forma de
lidar, ndo sé com os planejamentos, mas também com as criangas e jovens que faziam
parte do meu cotidiano de arte educadora. Os cadernos passaram a ser referéncia
para intermediar minha relagdo com a vida escolar de uma forma mais direta. Além
de conter minhas anotacdes e reflexdes, foram se constituindo como uma espécie
de convite para que os estudantes acessassem suas paginas para se inspirar, tanto
para seus ensaios, quanto para os percursos dentro do universo da pratica com arte,
funcionando como um laboratério criativo. Podia ser utilizado como espago seguro
que aceita os erros e as imperfei¢des. E do mesmo modo foi ampliando meu olhar de
arte educadora, ao aceitar os erros.

Durante anos, a auséncia de um atelié de artes na escola exigiu a construgao
de diferentes estratégias para o ensino da disciplina. Por meio de leituras, estudos e
reflexdes continuas em reunides coletivas com a equipe pedagdgica, consolidou-se
a compreensdo de que o atelié ultrapassa a no¢ao de um espaco fisico: é um sistema
de acdo, expresso pela maneira como concebemos e ensinamos arte. Trata-se, assim,
de um conjunto intencional de procedimentos para transformar qualquer ambiente

4 Aimagem mostra duas paginas com o registro de uma paleta de cores criada de forma coletiva, pelos estudantes
do Fundamental |, durante as aulas de artes.
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em um lugar acolhedor e propicio a criagdo. Essa percepcao levou ao uso de multiplas
linguagens e materialidades, adaptaveis a qualquer contexto disponivel. A horta, a
cozinha ou um simples canto da sala de aula podiam se tornar ateliés temporarios.
Numa mesma direcéo, o caderno se revelou um laboratério, instrumento de pesquisa,
que acompanha propostas variadas e cabe em qualquer lugar.
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Fig. 3. Fernanda Werneck, Anotacdes e Planejamento sobre Yoko Ono, 2017. (29,7 cm X 42 cm)

A Abordagem Triangular, proposta por Ana Mae Barbosa (1998), estrutura-
se justamente nessa dindmica triplice entre conhecer, refletir e produzir, que nos
engaja ativamente com o conhecimento artistico. Como enfatiza a autora, “o ensino
de arte deve articular trés agdes fundamentais: a apreciagdo de obras (conhecer), a
contextualizagdo histérica e critica (refletir) e o fazer artistico (produzir)” (Barbosa,
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1998, p.42). Essa triade ndo opera de forma linear ou hierarquica, é possivel iniciar
pelo fazer criativo para depois contextualizar, ou partir da apreciacdo para entdo
produzir.

Em minha pratica, essa flexibilidade metodolégica transformou o caderno em
um verdadeiro laboratério de investigacdo estética, onde os trés vértices se entrelagam
organicamente: anotacOes sobre artistas referenciais (conhecer) coexistem com
reflexdes sobre minha pratica docente (refletir) e experimentagdes graficas espontaneas
(produzir), compondo um registro vivo do processo de ensino-aprendizagem. Esta
forma de lidar com o conhecimento ganhou uma dimensao ainda mais potente ao
entrar em contato com a teoria de Dewey que traz a arte como um modo de conhecer
a vida, onde sensagdes, reflexdes e agdes se entrelacam para transformar agdes
cotidianas em experiéncias significativas. Assim, registrar nas paginas do caderno
refletiam diferentes formas de lidar com questdes estéticas, de maneira experimental,
como se o caderno naquele momento ocupasse o lugar de atelié, uma vez que era
usado por todos. Nao o tempo todo e nem de forma proposital. Mas ao acompanhar
as aulas, ele passa a ser um territério que aceita o gesto inseguro, a materialidade
inusitada, o imperfeito, e o inacabado. Os desenhos de estudantes de diferentes
faixas etdrias co-habitam as mesmas péaginas que também estdo carregadas com
planejamentos pedagdgicos.

A perspectiva deweyana de arte como experiéncia (Dewey, 2010) nos convoca
a ressignificar o trabalho com conteldo escolares, transformando-os em vivéncias
ativas que dialoguem com o cotidiano, a cultura e os repertérios dos estudantes. Essa
abordagem, ao articular vida e curriculo, ndo apenas amplia o interesse dos estudantes,
posicionando-os como sujeitos ativos do processo de aprendizagem, mas também
expande as possibilidades da acao pedagdgica, que passa a propor experiéncias
significativas, ancoradas na realidade concreta. Muitas vezes o meu caderno foi usado
pelos estudantes como espago para expor seus ensaios estéticos, ainda que fosse
um rabisco, uma anotacdo, ou uma mistura de tintas resultando em uma cor nova.
Quando o conhecimento escolar se entrelaga com o vivido, no caso, os projetos
estudados, os préprios registros nos cadernos se transformam: as anotagdes ganham
camadas de sentido, incorporando novas formas de registrar, tanto dos professores,
como dos estudantes. Como afirma Dewey (1974, p. 56), “a experiéncia educativa s6
se completa quando reorganiza nossa percepcao do mundo” e os cadernos, nesse
sentido, tornam-se documentos de reorganizacdo continua.
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Fig. 4, Fernanda Werneck, Pagina com anotag¢des e pintura em aquarela, 2025. (42 cm X 29,7 cm)

Ao longo de duas décadas de pratica docente na mesmainstitui¢cdo®, a concepgao
deweyana de experiéncia (Dewey, 2010) fundamentou a transformagédo progressiva
do caderno em um dispositivo de experimentagdo pedagdgica e artistica. Esses
registros cotidianos, ao incorporarem diversas linguagens e materialidades, tornaram-
se instrumentos catalisadores de um duplo movimento: a constru¢gdo de um olhar
sensivel as potencialidades estéticas do ensino e a descoberta de novas formas de
acao educativa. Essa trajetdria foi amplificada pelo didlogo constante com estudantes
de diferentes faixas etarias e, com docentes de outras dreas do conhecimento em
processos formativos, contexto que permitiu articular saberes disciplinares diversos
através da lente da arte. O amadurecimento dessa pratica revelou-se ndo apenas
na sofisticagdo dos registros, mas na capacidade de converté-los em ferramentas de
ampliagdo para olhar para os contetidos curriculares, permitindo abrir os caminhos
para a construcdo de novos saberes.

A percepcao estética do ordinario foi sendo gradualmente transformada por um
conjunto de vozes literarias fundamentais, que acompanharam o caminho profissional
na arte educagdo, Manoel de Barros, com sua poética do insignificante, ensinou-me
a decifrar a grandeza contida nos minimos gestos, “o avesso dos péssaros”, como
ele dizia, revelando que o simples ndo é pobreza, mas poténcia de ressignificagao
(Barros, 1996). Olhar para o cotidiano da escola e até mesmo a beleza da infancia
ganhou poténcia com a poesia de Manoel de Barros. Depois, Carolina Maria de

5 Escola dos Sonhos, localizada na Vargem Grande em Florianépolis, que trabalha com a metodologia de projetos.
Atende desde a Educacéo Infantil até o Ensino Fundamental 2.
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Jesus, em Quarto de Despejo (1960), mostrou como o cotidiano favelado, narrado
em linguagem crua e lirica, pode ser tanto documento social quanto obra de arte,
seu diario transformando restos e fome em poténcia para olhar a prépria realidade
como resisténcia e arma para a mudanca. Por fim, Conceicédo Evaristo, em Becos da
Meméria (2006), ofereceu-me a chave para entender minha proépria trajetéria docente:
sua escrita, que entrelaca memoria individual e resisténcia coletiva, iluminou como a
educagdo se faz nas brechas, entre a acolhida das histérias pessoais e a insurgéncia
contra estruturas opressoras. Estes autores de formas diferentes, expandiram meu olhar
a partir da literatura, o que me permitiu ver a sala de aula como espaco de celebracao
do cotidiano e, simultaneamente, de transformacdo, tudo isso documentado de
diferentes maneiras nas paginas de meus cadernos.

Em tons menores

Duas mulheres nos convocam a reorientar o olhar sobre a produgéo artistica
contemporénea, deslocando o foco do espetacular para o essencial, do monumental
para o cotidiano que nos constitui. Seqguindo a perspectiva deweyana de valorizar
o cotidiano, querendo aproximar a arte da vida temos, Koyo Kouoh e Conceicao
Evaristo, cada uma em seu campo, propdem uma revolugdo sensivel: a valorizagao das
raizes, das memorias e dos gestos ordindrios como matéria-prima da criagao artistica.
Seus trabalhos revelam como o cotidiano, longe de ser plano ou insignificante, é
um conjunto de camadas complexas, onde luz e sombra, razdo e afeto, processo
e produto se entrelacam de forma indissocidvel. Nessa perspectiva, um caderno
de anotagdes, uma conversa de rua ou um plano de aula adquirem densidade
estética, transformando-se em objetos artisticos carregados de significado politico e
existencial. Esta abordagem ndo apenas democratiza o acesso a arte, mas nos convida
a reconhecer a poética intrinseca aos atos mais simples do dia a dia.

Conceicdo Evaristo é uma importante escritora brasileira contemporénea, cuja
obra estd profundamente enraizada nas experiéncias da populacao negra e periférica.
Nascida em uma familia pobre em Belo Horizonte, migrou para o Rio de Janeiro
na juventude, onde trabalhou como empregada doméstica enquanto concluia seus
estudos. Formada em Letras e doutora em Literatura Comparada, Evaristo construiu
uma trajetéria intelectual que desafia as fronteiras entre vida e escrita, cunhando o
conceito de “escrevivéncia”, termo que define sua pratica literdria como um ato de
transformar a vivéncia negra e feminina em narrativa politica e estética. Sua trajetdria
serve como farol para a 36 Bienal de Arte de Sao Paulo, que serd realizada de
setembro a dezembro de 2025, propondo uma revolugédo sensivel: a valorizagdo do
cotidiano como espaco de criagdo e resisténcia.

A trajetéria de Koyo Kouoh, nos oferece um olhar renovado sobre o cotidiano e
a valorizagao de objetos aparentemente simples, como um caderno de planejamento,
que se transforma em laboratério de criagdo. Sua prética curatorial, marcada por uma
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sensibilidade a probleméticas sociais e uma rejeicdo a grandiosidade espetacular,
revela como gestos minimos, anotagdes, rascunhos ou registros do dia a dia
podem condensar processos criativos complexos. O que evidenciou como a arte
contemporédnea pode emergir de praticas coletivas e contextos locais, desafiando
nogoes tradicionais de autoria e monumentalidade. Estes cadernos de planejamento,
nesse sentido, ndo sdo meros instrumentos funcionais, mas microcosmos de criacéo,
em que anotagdes pedagdgicas, rabiscos, colagens, e outros gestos experimentais se
tornam vestigios de pensamentos em movimento. Kouoh, ao recusar o “espetaculo”
¢em favor da afetividade, nos convida a reconhecer nesses registros cotidianos a
mesma densidade simbdlica de obras expostas em museus.

O legado de Kouoh reforca a ideia de que a arte é, antes de tudo, um ato de
presenca e transformacgdo do ordinario. Seu compromisso com a subjetividade e a
escuta, visivel em projetos como a documenta e a Bienal de Veneza 2026, ressalta
que a materialidade artistica, e o olhar contemporaneo para a arte ndo se limita a
suportes convencionais, mas se expande para objetos que carregam marcas do tempo
e do uso, como cadernos manuseados. Ao valorizar préticas artisticas que dialogam
com a vida social, Kouoh nos ensina que a beleza esta na capacidade de transfigurar
o trivial em reflexao critica, tal como um caderno de professor pode revelar, em suas
paginas, a insurgéncia poética do cotidiano escolar. Sua abordagem inspira, assim,
uma reavaliagdo dos modos como catalogamos e legitimamos a arte, ampliando a
visdo estética e poética para incluir o efémero, o processual e o afetivo.
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Fig. 5, Fernanda Werneck, Planejamento, Caneta, Marca Texto, Colagem. 2017. (42 cm X 29,7 cm)

6 "Espetaculo” é o termo usado para descrever a relagdo com as imagens na qual a vida real é substituida por
uma representagdo mediada pelo consumo, tornando as pessoas espectadoras passivas de sua propria existéncia,
segundo Guy Debord,2020

7 A curadora faleceu prematuramente em 2025. Seu projeto para esta edi¢do serd mantido e executado por um
comité de seus colaboradores diretos, por ela previamente designado, com o apoio de sua familia.
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Kouoh, com sua curadoria guiada pelas “escalas menores”, e Evaristo, com sua
literatura que extrai poesia dos gestos mais banais da vida periférica, convergem
em um principio similar: atualizam a compreensado de que o extraordinario habita o
ordindrio. Ambas se fazem presentes em eventos que sdo polos para representar o
que se pensa sobre a arte, seja no Brasil (Bienal de arte de Sdo Paulo), seja fora dele
(Bienal de arte de Veneza). Pode ser nos cadernos de anotagdes de uma professora,
nos ritos domésticos de mulheres invisibilizadas ou nas narrativas orais que pulsam
nas periferias, ambas demonstram que a arte ndo é um territério de excegdo, mas um
modo de habitar o mundo afetivo, coletivo e politicamente carregado. A curadoria da
Bienal de S&o Paulo, ao se inspirar nessa poética, ndo apenas celebra a poténcia do
simples, mas desafia o padrao artistico a reconhecer como os verdadeiros museus séo
0s corpos, as ruas e os diarios esquecidos, onde a vida, em sua crueza e beleza, insiste
em se fazer arte. Da mesma forma, a curadoria de Kouoh prop&e que o mundo olhe
para os artistas que habitam diferentes hemisférios e que fazem arte se apropriando
da simplicidade do cotidiano.
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Fig. 6. Fernanda Werneck, Paginas Anotagdes, Aquarela, Caneta. 2018. (42 cm X 29,7 cm)

Revista Apotheke, Floriandépolis, v. 12, n. 1 | p. 122-128 | 2026.
Universidade do Estado de Santa Catarina. ISSN: 2447-1267.
DOI: https://doi.org/10.5965/244712671212026e27981



Revista Apotheke

O Caderno Atelié

Os cadernos de artista despertavam grande curiosidade, e muitas vezes foram
objetos de estudo e apreciagdo. Eles revelavam pistas preciosas sobre os processos
criativos, acolhendo inclusive os erros e desvios que sao inerentes ao fazer, elementos
que nao aparecem no produto finalizado, ou mesmo no discurso que fala sobre a obra
de arte. Apesar de o caderno ser uma ferramenta que me acompanhava diariamente,
nunca o havia visto como um objeto artistico em si, muito menos como um registro
de trajetéria. Nao entendia que suas péginas abarcavam camadas registradas
pelas diferentes formas de inser¢cdo que criancas e jovens faziam, ao usa-las como
laboratério, desenhando, escrevendo ou pintando. Territério seguro, onde o erro
podia aparecer, e assim podiam se arriscar e se aventurar. Ndo sei explicar quando ou
por que comecei a guarda-los, mas hoje, ao revisitar suas paginas, percebo o quanto
estavam carregados de uma experiéncia estética, uma singularidade na forma que s6
o tempo me permitiu enxergar.

Minha trajetéria como educadora, marcada por uma pratica pedagdgica
intencionalmente construida através da pesquisa continua, do estudo sistematico
e da reflexao critica, encontra seu registro nas paginas desses cadernos. Eles se
tornaram, com o tempo, mais que ferramentas de trabalho: sdo testemunhos materiais
de um processo de crescimento profissional e artistico. Ndo que estes ambitos
estejam separados, mas que de alguma maneira foram se interligando com o tempo,
justamente por terem sido caderno de registro e planejamento desde o inicio, e de
irem se transformando em um atelié ao longo dos anos, num processo mediado
pela pratica docente em uma relagdo constante com a pratica dos estudantes. A
concepcao deweyana de que “a experiéncia estética representa a arte em seu estado
germinal” (Dewey, 2010, p. 83) oferece a chave para compreender esses registros
ndo como meros arquivos, mas como manifestagdes vivas do que o autor chamou de
“realizagdo de um organismo em suas lutas e conquistas em um mundo de coisas”. Os
cadernos capturam esse movimento triplice em sua materialidade impar, as paginas
marcadas pelo tempo mostram ndo apenas a evolugdo gréfica, mas principalmente
a maturacao de um pensamento pedagdgico e uma agdo artistica que se constituem
na tensdo entre o planejado e o vivido. A vida de professora se integra com a vida
de artista que ganha corpo com a préatica pedagdgica que olha para as agdes como
experiéncias estéticas. Quando Dewey fala em “organismo”, ele nos lembra que a
educagdo, como a arte, engloba um processo vital que nao se reduz a férmulas, mas
se revela justamente nessas marcas de uma construcdo que ultrapassa o formal.

O caderno foi materialmente se modificando, ganhando camadas, colagens,
paginas agregadas, até as experimentagbes transbordarem de suas péginas.
Acompanhar como tais artistas resolviam seus problemas estéticos, como forma,
luz e sombra, e cores, sinalizaram diferentes estratégias praticas que tornaram
o desenho e a pintura mais acessiveis tanto para mim quanto para meus alunos e
alunas. Experimentar a forma feminina guiada por diferentes artistas me permitiram
lidar com a simplicidade do traco, e chegar a estruturas que com o tempo me deram
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liberdade para criar minha prépria linguagem para dialogar com o feminino. Enquanto
isso, registros e planejamentos aconteciam no mesmo caderno o tempo inteiro, um
entrelagamento tornado visivel entre a vida pedagdgica e a pesquisa estética.
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Fig. 7. Fernanda Werneck, Planejamento Dragbes, Aquarela e lapis. 2019. (42 cm X 29,7 cm)

As formas femininas ganharam corpo nas dimensdes restritas de folhas A4,
ecoando o formato do caderno que lhes deu origem. Esse suporte, longe de ser
um limite, tornou-se campo para experimentacdes cromaticas e grafismos, que
constituiram progressivamente um arcabougo de investigagao visual. A pratica diaria,
sedimentada nas paginas do caderno-atelié, foi aos poucos legitimando e encorajando
a artista que eu a principio, ndo reconhecia. A continuidade desse exercicio estético
permitiu transbordar o espago do caderno, como ocorre nos ateliés. Dos registros
privados vinculados a pratica pedagdgica, intermediado pela relagcdo constante com
diferentes campos de atuagdo. As imagens ampliaram-se e ganharam outras vozes,
migrando para escalas e suportes diversos.
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Fig. 8. Fernanda Werneck Pintura Parede Quarto de Bebé. PVA, 2018 (4,60 m X 2,20 m)

Diferentes temas de projetos me levaram a ampliar o repertério de criagéo
e trabalhar com tematicas que normalmente nao fariam parte do meu interesse e
gosto pessoal. Transitar por universos de fadas, dragdes, cavaleiros, herdis e heroinas,
podem levar a olhar para outros aspectos estéticos. Abrem a oportunidade de ser
mais leve e menos rigida com as formas ou narrativas. Assim, a pintura de telas,
murais e intervengdes em espacos amplos teve sua origem nos estudos que nasciam
entrelagados ao cotidiano escolar, e ao universo livre da imaginacao infantil, misturados
com os esbogos feitos por diferentes maos, aceitando erros e tragos imperfeitos,
demonstrando como o caderno pode ser premissa para expansao artistica no mundo,
conforme a proposicdo de Dewey de que a educagdo ndo é preparagao para a vida,
mas a vida mesma.

Uma forma de olhar para a autoria

Ao revisitar os cadernos, considerando sua funcdo inicial até sua configuragdo
em caderno-atelié, se evidencia como suas péginas transcenderam a materialidade
para se tornarem dispositivos de criagao e autoria pedagdgica, além de arquivo de
um tempo que conta muitas histérias. Longe de serem meros repositérios de planos,
transformaram-se no espago onde a préatica docente se entrelaga com a investigagao
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artistica, onde a teoria de Dewey ganha corpo, a Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa se exercita e a escrevivéncia de Conceicédo Evaristo encontra eco no registro
do cotidiano.
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Fig. 9. Fernanda Werneck, Planejamento, Grafite e Caneta. 2024. (29,7 cm X 21 cm)

SER—

Esta pratica, desenvolvida e refinada ao longo de duas décadas, nao se propde
como um modelo fechado, mas sim como um convite a experimentagdo. O que
este artigo buscou narrar foi a histéria de como um objeto aparentemente simples
pode se tornar o centro de uma revolugao sensivel no fazer educativo, e na trajetéria
artistica. Ele é a prova de que a poténcia estética pode estar presente nos gestos mais
corriqueiros da vida escolar, misturados com a convergéncia de ideias e pensamentos
que habitam uma sala de aula ou um atelié¢, e que aparecem marcados em péginas
que podiam estar esquecidas, mas foram percebidas e a partir de entdo, cultivadas.

Nesse sentido, as reflexdes aqui compartilhadas tém a pretensdo de abrir
possibilidades. Que cada educadora, ao planejar seus percursos, possa se enxergar
ndo apenas como um executora de curriculos, mas como uma autora de sua prética.
Que os cadernos de planejamento, os didrios de bordo e os registros diversos
possam ser vistos como espagos de autoria, onde a prépria escrita, os desenhos,
as colagens e as anotagbes espontdneas se materializam em atos de criagdo que
documentam e, a0 mesmo tempo, constroem o conhecimento. E importante salientar
que esta proposta se estende a docentes de todas as areas do conhecimento, néo
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se restringindo aos profissionais das linguagens artisticas no ambiente escolar. Trata-
se, fundamentalmente, de uma mudanca de escala conceitual, na qual se opera uma
transformacgdo na visdo e na posicdo profissional, conferindo forma tangivel a uma
postura autoral e aberta a observagdo e valorizagdo do que é simples e cotidiano.
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Fig. 10. Fernanda Werneck, Parede Hotel Florianépolis, Tinta PVA, 2025. (6,20 m X 2, 35 m)

Assim, entende-se o caminho percorrido, que vai da organizagao a criagao, do
planejamento a arte, que valoriza e legitima a professora como produtora de cultura.
Que esta experiéncia sirva de inspiragdo para que outras educadoras possam olhar
para seus proprios instrumentos de trabalho ndo como meras ferramentas, mas
como suportes potentes para a escrita de suas préprias historias pedagdgicas, tao
complexas, rizomaticas e cheias de camadas quanto os cadernos aqui descritos. E
para que se sintam como artistas que contemplam o simples e com ele transformam o
dia a dia em matéria viva e estética, tal como propde Dewey evidenciando o quanto
de vida tem na arte e de arte tem na vida.

Poder olhar para os cadernos abre possibilidades para me reconhecer como
artista, de olhar para minha trajetéria como arte educadora, pesquisadora na busca de
uma pratica conectada com a vida na escola, ao mesmo tempo que |é e interage com
o que acontece no mundo, na sociedade, escrevendo novas formas de lidar com a
realidade no instante mesmo em que ela acontece. Nos cadernos é possivel observar
diferentes camadas que compdem a vida que exige ser vivida, e que demanda estar
conectada com o presente, com as problematicas que acompanham seu préprio
tempo.

Caderno atelié, esse territério que exige pausas e respiros. H& momentos
de siléncio, quando as palavras parecem se esconder, seguidos por turbilhdes de
pensamentos que irrompem no vazio. E caos. Tem péginas incriveis e outras nem
tanto. Mas ali cabe qualquer tipo de imprevisto, inclusive aqueles que vém recheados
de afeto, com bilhetes e declara¢des espontéaneas, ou lembrancgas perdidas em uma
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frase. O erro aparece e posso olhar para ele, o que ele me mostra? Posso anotar o que
senti, posso escrever uma frase inusitada. Posso olhar minhas inquietagdes e duvidas.
Cabe um risco. Cabe um suspiro. Cabe o sonho e cabe a nuvem. Cabem também as
varias camadas que me formam como educadora, pesquisadora, artista, ser humano.
Tem espaco para mudar e para se rever, para aprender, e me reconhecer. E na correria
que acontece |4 fora, o caderno pode ser calmaria, lugar que eu encontro com todos
que passaram por ali: meu pequeno e infinito atelié.
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