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RESUMO

Esta pesquisa investiga processos artisticos e materiais, explorando técnicas de extragdo de
corantes e pigmentos naturais para produgdes autorais em pintura e instalagao, apresentadas
ao final do artigo. A coleta de fontes vegetais e minerais dialoga com a vivéncia do artista no
territério, evidenciando seus deslocamentos e percursos por fontes diversas, desde a cor das
terras, visiveis nas paisagens, passando por jardins, hortas, parques e mercados, até as minas
de extracdo em grande escala. A cidade — ou cada lugar em que se vive, seja por um breve
periodo ou por toda uma vida — torna-se atelié, laboratério da cor, ponto de partida para a
experiéncia pictorica. Nas transformages cromaticas, também é possivel revisitar dimensdes
culturais, histéricas e politicas, que revelam como a producdo das tintas acompanha as
mudangas sociais e tecnoldgicas ao longo do tempo. Nesse sentido, o uso de matérias-primas
naturais abre espacgo para a construgao de paletas mais pessoais, abertas a desvios criativos,
que fortalecem a autonomia em relagdo a insumos importados e ampliam as possibilidades de
estudo na arte contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE

Artes Visuais; Cor; Pintura; Atelié; Pigmento Natural.

ABSTRACT

This research investigates artistic processes and materials, exploring techniques for extracting
natural dyes and pigments for original productions in painting and installation, presented at
the end of the article. The collection of plant and mineral sources dialogues with the artist’s
experience in the territory, highlighting his movements and journeys through diverse sources,
from the color of the earth, visible in the landscapes, through gardens, vegetable gardens,
parks, and markets, to large-scale mining operations. The city—or each place where one lives,
whether for a brief period or a lifetime—becomes a studio, a color laboratory, a starting point
for the pictorial experience. In chromatic transformations, it is also possible to revisit cultural,
historical, and political dimensions, which reveal how the production of paints accompanies
social and technological changes over time. In this sense, the use of natural raw materials
opens space for the construction of more personal palettes, open to creative deviations, which
strengthen autonomy in relation to imported inputs and expand the possibilities for study in
contemporary art.
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RESUMEN

Esta investigacion analiza procesos artisticos y materiales, explorando técnicas de extraccién
de colorantes y pigmentos naturales para producciones autorales en pintura e instalacion,
presentadas al final del articulo. La recolecciéon de fuentes vegetales y minerales dialoga
con la experiencia del artista en el territorio, poniendo de manifiesto sus desplazamientos y
recorridos por diversas fuentes, desde el color de las tierras, visible en los paisajes, pasando
por jardines, huertos, parques y mercados, hasta las minas de extraccién a gran escala. La
ciudad —o cada lugar en el que se vive, ya sea por un breve periodo o por toda una vida— se
convierte en taller, laboratorio del color, punto de partida para la experiencia pictérica. En las
transformaciones cromaticas, también es posible revisitar dimensiones culturales, histéricas
y politicas, que revelan cémo la produccién de pinturas acompafa los cambios sociales y
tecnolégicos a lo largo del tiempo. En este sentido, el uso de materias primas naturales abre
espacio para la construccion de paletas mas personales, abiertas a desviaciones creativas, que
fortalecen la autonomia en relacién con los insumos importados y amplian las posibilidades
de estudio en el arte contemporaneo.

PALABRAS-CLAVE

Artes Visuales; Color; Pintura; Taller; Pigmento Natural.
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A matéria da cor

Toda matéria carrega em si uma memoria, um registro de suas possibilidades
de manipulacao®. No atelié, o artista pode transforma-la até certo ponto, de acordo
com suas escolhas poéticas. Cada tinta, aglutinante* e suporte, por exemplo,
apresentam especificidades, que podem abranger desde sutilezas cromaticas, graus
de transparéncia até a maneira como refletem a luz. E possivel enfatizar determinados
aspectos em detrimento de outros, ou mesmo criar caminhos de dominio técnico, em
acordos e concessoes feitos ao proprio material.

Trabalhar com matérias-primas naturais trata-se de uma escolha poética das
artistas-pesquisadoras, que investigam procedimentos como o tingimento natural
e a manufatura de tintas para pinturas e instalagdes. Essas praticas, desenvolvidas
em atelié, demandam experimentagdes laboriosas, nas quais a transformacdo da
cor assume um carater alquimico. Ao mesmo tempo, possibilitam a construgdo de
paletas mais pessoais, abertas a desvios criativos, em didlogo com o territério e suas
dimensdes histdricas, culturais e politicas.

Cada pequena particula de cor traz consigo a complexidade de sua composicao
quimica e a percepcao fisica resultante da interagdo entre luz e sistema visual humano.
Um pigmento é, por definicdo no campo da arte®, uma particula sélida, insoltvel,
que confere cor a tinta quando incorporada a um aglutinante. Pela sua natureza,
sugere permanéncia e estabilidade. J& o corante, soltvel em liquidos, aponta para a
transitoriedade, tingindo fibras e superficies. Essa distingdo, contudo, ndo é absoluta:
muitos corantes vegetais, instaveis e fugidios, podem ser transformados em pigmentos
de laca® mediante processos quimicos, realizados no atelié.

Ralph Mayer’ (2002), em Manual do artista de técnicas e materiais, afirma que a
cor depende tanto da origem da matéria como da sua preparagdo. Uma mesma planta
pode oferecer tons diversos conforme o fixador utilizado, e uma mesma terra pode
resultar em pigmentos mais ou menos estaveis conforme a profundidade da coleta ou
o processo de moagem. Bruno Dunley® — artista plastico, pesquisador e fabricante

3 Sobre o assunto, ver: GIANNOTTI, Marco. Reflexdes sobre a cor. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2021.

4 Os aglutinantes sdo substancias que ligam e fixam as particulas de pigmento ao suporte da pintura, como uma
cola. (Mayer, R. Manual do Artista de técnicas e materiais. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002).

5 Em éreas de estudos biolégicos, como da boténica, por exemplo, o conceito diverge, e os pigmentos podem
ser considerados liquidos, inclusive.

6 Pigmentos de laca sdo pigmentos sélidos produzidos a partir de um corante liquido. Inicialmente, uma substancia
branca, como por exemplo a cal ou barita, é finamente dividida. Depois, esse pd é submetido a uma imersédo no
corante liquido, extraido de plantas ou de animais, transferindo sua qualidade cromatica para o sélido. E usado
na pintura como um pigmento convencional, com a adigdo de um ligante e passa a nao ser soltvel (Mayer, Ralph.
Manual do Artista de técnicas e materiais. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002).

7 Ralph Mayer (1896-1979) foi um pintor norte-americano amplamente reconhecido por sua contribuicdo ao
entendimento técnico dos materiais artisticos. Formado em engenharia quimica, aplicou seus conhecimentos a
fabricagdo de tintas e a conservacédo de obras de arte.

8 Bruno Dunley ¢é artista plastico e pesquisador. No inicio da pandemia de COVID-19, fundou com Rafael Carneiro
a empresa Joules & Joules, marca brasileira de tintas e bastdes a dleo artesanais.
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de tintas e bastdes de dleo artesanais — exemplifica durante uma entrevista’ como a
moagem de pigmentos influencia o resultado das cores na pintura. Ele observa que
Veldzquez'?, ao pintar roupas pretas em seu atelié, no contexto do barroco espanhol,
manipulava o brilho e a fosquiddo por meio da moagem: “Onde a tinta ficava mais
brilhante, ele moia mais, moia super bem, ficava bem fininho, onde o éleo perpassa
mais, né? (...) Outros, ele mofa mal pra ficar um grdo maior e ndo deixar a luz entrar
tanto no 6leo, af ficava fosco” (Stella; Monteiro, 2024, p. 9).

O contraste de texturas, além de criar um efeito realista, conferia maior
profundidade as obras de Veldzquez. Esse exemplo mostra que a experiéncia com a
cor sempre exigiu uma negociagao entre o gesto artistico e o conhecimento técnico,
revelando como, ao longo da histéria, os artistas precisaram lidar constantemente
com as limitagdes impostas pelos materiais, em seus ateliés, de forma laboriosa.

Os materiais abordados nesta pesquisa, provenientes de fontes vegetais e
minerais, passam por um processo de coleta que dialoga com a vivéncia do artista no
territério, evidenciando seus deslocamentos e percursos. Muitas vezes considerados
restos ou refugos, esses elementos ganham novo sentido a partir do olhar atento aos
pigmentos presentes em jardins, hortas e parques, bem como nas mercearias, nas
cacambas, na paisagem urbana, em seus entremeios e até no ambiente doméstico.
A cidade — ou cada lugar em que se vive, seja por um breve periodo ou por toda a
vida — transforma-se em atelié, espago de sensagdes e percepcdes que alimentam a
experiéncia pictérica, mesmo distante do ambiente fisico da criagdo plastica. Em uma
via de mao dupla, o atelié é o lugar onde a memdria, técnica e invengdo se cruzam,
onde as experiéncias urbanas moldam e influenciam o trabalho artistico.

A partir deste recorte temético, é possivel afirmar que a extragdo de corantes e
pigmentos naturais esta intimamente ligada a histéria da arte, pois remonta a periodos em que
o artista detinha o conhecimento das etapas do processo e dos procedimentos técnicos para
o uso dos materiais. O oposto passou a ocorrer principalmente apds a Revolugao Industrial,
quando as tintas comegaram a ser produzidas em larga escala, com férmulas padronizadas.
Embora esse avango tenha facilitado e tornado o ato de pintar mais pratico, muitos artistas e
profissionais perderam, ao longo dos anos, o contato direto com a manipulagdo dos materiais.
Manuais como o Manual do artista de técnicas e materiais, de Ralph Mayer (2002), apontam
a importancia de entender os processos pictéricos, mesmo que, a primeira vista, seu teor
técnico pareca se afastar de uma prética mais esponténea. Sem o dominio dos materiais,
o artista nao fica livre para que a pintura possa, de fato, surgir. O conhecimento sobre a
preparagdo e manipulagdo dos materiais é€ imprescindivel para a atuagéo do pintor'.

9 Em “Poéticas contemporaneas com pigmentos naturais” (2024), realizamos uma entrevista com o artista e
pesquisador Bruno Dunley. A metodologia de pesquisa é amplamente utilizada nas ciéncias sociais e humanas,
proporcionando um espago para a coleta de dados empiricos e tedricos. Disponivel em: <https://www.even3.
com.br/anais/1-anpap-sul-e-2-cwb_latina/901193-poeticas-contemporaneas-com-pigmentos-naturais>.  Acesso
em: 28 set. 2025.

10 Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez (1599-1660) foi um pintor espanhol do periodo barroco, amplamente
reconhecido por suas obras na corte do rei Felipe IV. Sua produgéo inclui retratos, cenas histéricas e religiosas,
caracterizados pelo realismo e uso sofisticado de luz e sombra. Entre suas obras mais célebres estdo Las Meninas
(1656) e A Rendicédo de Breda (1634-35).

11 Sobre o assunto, ver: GIANNOTTI, Marco. Reflexdes sobre a cor. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2021.
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Matéria e lugar: deslocamentos da cor

A pratica artistica sempre cria conexdes, sejam mais diretas ou indiretas, com a
matéria disponivel ao nosso redor. O artista contemporaneo Carlos Vergara (1941-)"?
relata que, em uma viagem a Congonhas do Campo, descobriu como, séculos antes,
o Mestre Athayde (1762-1830)" utilizava o 6xido de ferro' da regido em suas obras.
Refletindo sobre essa relagcdo entre territério e criagcdo, Vergara afirma: “A pintura
brasileira comecou |4...” (Mariano, 2013, p. 26). A partir de 1989, o artista desenvolveu
a série Bocas de forno, pinturas planares que evocam estruturas arquitetdnicas e
dialogam com o carater indicial da monotipia. Os trabalhos surgem da coleta de
pigmentos inorganicos'> nas minas de Rio Acima, especialmente no entorno das bocas
dos fornos de calcinagdo, cujas particulas minerais sdo fixadas com resina acrilica
sobre tecidos de algodao. Desse modo, o local de extragdo da matéria-prima — as
bocas de forno — torna-se também o local de trabalho e, portanto, o atelié do artista:
matéria, cor, lugar e obra estdo intimamente interligados.

O preparo desses pigmentos, contudo, exige tanto esforco fisico quanto
conhecimento técnico. A fragmentagao da rocha em grados menores envolve processos
de trituragdo, que resultam em diferencas cromaticas conforme a granulometria. As
cores tendem para tonalidades terrosas, ricas em éxidos de ferro, que transitam
entre amarelos, laranjas, vermelhos e marrons. Conhecidos desde a pré-histéria, eles
eram empregados em registros rupestres em diferentes continentes, revelando a
durabilidade desses materiais ao longo do tempo. Vale ressaltar, como ja colocado
anteriormente, que os pigmentos minerais podem ser limpos, moidos e aplicados
diretamente no trabalho artistico, enquanto os pigmentos vegetais e animais exigem
processos mais elaborados. Em comparagdo aos tons terrosos, o territério latino-
americano destacou-se pelo vermelho intenso, ainda dificil de ser obtido manualmente,
proveniente da cochonilha (Dactylopius coccus). O inseto, conhecido pelos astecas
como nocheztli, servia como matéria-prima para tingimento de tecidos e producao de
adornos rituais. A partir do século XVI, tornou-se um dos primeiros produtos globais
da arte, levado do México, da Guatemala e de Honduras para a Europa Ocidental.
Estudos rastreiam sua inser¢do no comércio transatlantico, que levou a cor aos ateliés

12 Carlos Vergara (1941-) é um dos principais artistas visuais brasileiros, ligado ao movimento da Nova Figuracdo
nos anos 1960, conhecido por misturar pintura, fotografia e instalagdes em obras que dialogam com a cultura, a
espiritualidade e o espago urbano.

13 Mestre Athayde (Manuel da Costa Athayde, 1762-1830) foi pintor e decorador do periodo barroco mineiro,
autor dos célebres painéis do teto da Igreja de S&o Francisco de Assis, em Ouro Preto.

14 Os éxidos de ferro sdo substancias formadas pela combinagdo de Ferro (Fe) e Oxigénio (O). Sdo comuns
na natureza, principalmente na forma de minérios. Entre os exemplos, estdo a hematita, ferridrita e goethita. A
goethita recebeu este nome em homenagem a Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), cientista que dedicou
parte de sua obra a reflexdo sobre a natureza das cores.

15 Os pigmentos inorganicos s&o oriundos de minerais do solo e podem incluir misturas e agregados, como terras
e argilas.
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de artistas barrocos, como Rubens' e Caravaggio'’.

No Brasil, houve a exploragdo sistematica do pau-brasil (Caesalpinia
braziliensis), hoje considerada uma espécie em extingdo. Da madeira extraia-se uma
laca avermelhada, obtida por fervura, filtragem e adicdo de sais metalicos, aplicada
na tinturaria e na pintura. A exploracao, marcada pelo extrativismo colonial, devastou
territorios e populagdes, ao mesmo tempo em que alimentou a economia europeia’®.

Outro elemento emblemético do Brasil é o urucum, utilizado em pinturas
corporais indigenas. As tintas vermelhas sdo confeccionadas a partir das sementes,
que ganham consisténcia ao serem cozidas em fogo alto. Esta pasta é amolecida
com 6leos de castanha ou babacu para serem aplicadas no corpo. Nesta pesquisa, o
urucum é utilizado para o tingimento de tecidos nas produgdes artisticas apresentadas
mais adiante.

Como é possivel perceber, os amarelos, laranjas, vermelhos e marrons terrosos
sdo abundantes na natureza e marcam fortemente as paisagens. Em contraposicéo,
o azul é a cor-pigmento’ mais rara na natureza. Ele pode ser extraido do indigo,
proveniente da anileira (Indigofera suffruticosa), planta que contempla as escolhas
poéticas das autoras. As folhas sdo maceradas e passam por processos de fermentagao
para a formagdo do corante e pigmento, que atravessou diversas culturas. O Azul
Maia, por exemplo, obtido pela combinagdo do indigo com argilas especificas, era
usado em afrescos nas paredes dos templos sagrados.

Esse pigmento também foi utilizado na Europa medieval, conhecido pelo nome
de pastel (Isatis tinctoria L.). No século XVI, passou a concorrer com a espécie tropical
Indigofera tinctoria, mais intensa e concentrada, advinda principalmente da india.
Tecnicamente mais desenvolvido no Oriente, com a expansdo colonial, o indigo
tornou-se uma commodity global, empacotado em pequenos blocos — a ponto de
muitos acreditarem tratar-se de um mineral — que cruzavam oceanos?®.

As cores carregam histérias de comércio e intercambio cultural, nas quais a
circulagdo dos pigmentos permanece ligada as estruturas de poder que marcaram a
expansdo colonial. A cor, nesse contexto, torna-se matéria de disputas econémicas,
simbolo de status e instrumento de dominacéo. Hoje, o indigo ressurge no mercado
como pigmento natural valorizado (35 a 40 dodlares o quilo, dependendo da pureza),
representando préticas sustentaveis e o reencontro com saberes artesanais?'.

16 Peter Paul Rubens (1577-1640) foi um pintor flamengo do barroco, conhecido por suas composi¢es dinamicas,
cores intensas, cenas historicas e religiosas.

17 Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) foi um pintor italiano, pioneiro do naturalismo barroco,
famoso pelo uso dramatico do chiaroscuro e pela representacéo intensa de figuras humanas em cenas religiosas
e mitoldgicas.

18 Ha indicios de que artistas como Rembrandt e Van Gogh tenham utilizado esse pigmento proveniente do litoral
brasileiro.

19 A cor-pigmento ¢ a cor produzida por substéncias materiais que absorvem e refletem a luz. Esta presente em
tintas e outros meios pictéricos, ao contrario da cor-luz, que resulta diretamente da emisséo luminosa.

20 Sobre o assunto, ver: MOON, Pamela; LI, Yuncong; MERU, Geoffrey; VENDRAME, Wagner; MOLNAR, Terence;
WU, Xingbo. Indigo from Indigofera spp.: Historical and Cultural Overview. University of Florida. Disponivel em:
<https://edis.ifas.ufl.edu/publication/EP642>. Acesso em: 28 set. 2025.

21 SANCHEZ DELRIO, M. et al. Maya Blue: A contribution to the ancient use of indigo and palygorskite. Applied Clay
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E interessante notar essa virada de direcdo, mesmo que ainda pequena frente a
produgdo em larga escala, apds cerca de dois séculos da chamada Revolugédo Industrial.
O século XIX transformou radicalmente as relagdes de disponibilidade, durabilidade
e produgdo de materiais, impulsionado pelo avango da industria quimica. Pigmentos
sintéticos, inorganicos e orgédnicos multiplicaram a paleta cromatica. Ftalocianinas,
quinacridonas e dioxazinas, derivadas do carvdo e do petrdleo, trouxeram novos
recursos técnicos ao artista. No século XX, esse processo se acelerou, consolidando a
produgdo de tintas padronizadas e amplamente comercializadas®.

Essa expansao gerou também uma nova dependéncia: artistas e estudantes
passaram a precisar de insumos importados, caros e padronizados, muitas vezes
distantes da experiéncia local de lidar com a matéria. Combinar pigmentos naturais
com produtos industriais ndo constitui apenas uma solugdo pratica, mas uma escolha
poética. A articulagdo entre tradicdo e modernidade devolve ao artista a possibilidade
de reinscrever a cor em seu territério, fazendo da pintura um campo de reflexao entre
memoria, matéria e contemporaneidade.

O atelié do artista e a vivéncia da cor

Nesta segdo, serdo apresentados relatos sobre os processos criativos das
artistas-pesquisadoras, que descrevem o interesse inicial por corantes e pigmentos
naturais até o desenvolvimento de pinturas e situacdes instalativas. Por tratar-se de
uma experiéncia pessoal, os textos sdo narrados em primeira pessoa.

Alinvestigacao artistica teve inicio com a linguagem pictérica, a partir do interesse
pela cor e especificidades dos materiais e paletas naturais. Nos experimentos com
flores, folhas, caules, cascas, raizes e sementes, aprendemos a extrair pigmentos
laca para a manufatura de tintas. Fazemos o uso de matérias-primas acessiveis, que
coletamos durante uma caminhada no parque, nos residuos da cozinha, nos sacol6es
do bairro ou até mesmo na horta que a nossa familia cultiva. Em casos mais especificos,
os elementos podem ser adquiridos de lugares distantes. A cochonilha, por exemplo,
pode ser adquirida no comércio via encomenda?, pois a tecnologia e quantidade de
insetos necessaria para essa pesquisa ainda nao foram alcangadas. Outras culturas
possuem essa tecnologia em seu cerne, e hoje, é possivel vencer a distancia territorial
— algo que antes poderia levar meses para ser transportado — com envios, compras

Science, v. 34, n. 1-4, p. 103-110, 2006. Disponivel em: <https://www.researchgate.net/publication/248393332
The Maya Blue Pigment>.Acesso em: 27 out. 2025.

22 Sobre o assunto ver: Disponivel em: <https://www.youtube.com/live/XRabbGTBuzc?si=OiEOOt?mubGU njz>.
Acesso em: 27 out, 2025. Palestra sobre a Histdria da Arte Técnica: Um Novo Olhar sobre a Arte do Século
XIX. Abril de 2016 - Transmisséo ao vivo do Instituto de Arte de Chicago. O Instituto organizou um simpodsio
publico explorando como as novas tecnologias cientificas estdo mudando a anédlise de obras impressionistas e
poOs-impressionistas.

23 Os lugares mais proximos seriam do México ou do Peru, aqui na América Latina.
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online e entregas de transportadoras aéreas de diferentes lugares®.

Como se trata de um fazer que envolve organismos organicos e mordentes,
diferentes reagdes quimicas podem ocorrer. Junto delas, nos deparamos com novas
cores e possibilidades. Vivenciar e acompanhar diariamente essas transformagdes
permite uma relagdo afetiva e cuidadosa com os pigmentos.

Em nosso espaco de trabalho, realizamos procedimentos de extragdo,
combinagdo de sais metalicos, filtragem e secagem para a transformagéo do corante
em pigmento, que sdo armazenados em pequenos frascos de vidro. Eles podem ser
lidos como lembrancas daquilo que um dia foi semente e germinou — vestigios que
carregam a memoria viva da natureza e das maos que guardam esse saber ancestral.

Na sequéncia, apresentaremos os trabalhos artisticos resultantes desse estudo,

na forma de relato pessoal, refletindo sobre as implicacdes poéticas e as experiéncias
com materiais naturais.

Fig. 1. Bianca Stella, Sementes para uma terra estéril ll, 2024. Fonte: Acervo pessoal. Tingimento
natural. Bambu, cipé-imbé e fibras tingidas, 165 x 280 x 80 cm. Curitiba (PR).

Em Sementes para uma terra estéril Il utilizei sementes de urucum para o
tingimento laranja, indigo natural para o azul, folhas de crajiri® para o rosa e cascas

24 O célebre pigmento mineral natural azul ultramar — um tom de azul mais avermelhado que o indigo — era,
desde a Antiguidade, adquirido das minas do territério conhecido como Afeganistdo. Para obté-lo, era necessario
extrair, selecionar e moer a pedra semipreciosa lapis-lazdli, que seria transportada por mar até a Europa Ocidental,
onde o pigmento era extremamente valorizado durante os periodos do Renascimento e do Barroco europeus.

25 Crajird, também conhecido como Pariri, é uma planta medicinal tradicional da Amazénia, utilizada por povos
indigenas e comunidades ribeirinhas para tratar anemia, hemorragias, ferimentos na pele e inflamag&es. A tintura
extraida de suas folhas secas proporcionam diferentes tonalidades de rosas e vermelhos.
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de cebola para o verde. Retalhos de antigos tingimentos também incorporam as
composic¢des, proporcionando novas possibilidades cromaticas.

As sementes de urucum foram coletadas da arvore plantada no quintal da minha
avd, onde costumava brincar quando crianga. O indigo foi coletado em Florianépolis (SC),
durante uma viagem. Nessa cidade, a Indigofera suffruticosa cresce espontaneamente,
e suas ocorréncias sao mapeadas e monitoradas pelo coletivo Anileiras da Ilha%.

Ja as folhas de crajiri foram adquiridas no site “As tintureiras”, empresa criada pela Maria
e pela Drica— mae e filha, naturais de Sdo Paulo. Além de vender plantas tintérias para todo
o Brasil, elas também trabalham com impressao botanica e ministram aulas em seus ateliés?.

As cascas de cebola foram coletadas pela minha familia e por amigos que se
propuseram a guarda-las para me ajudar nesta pesquisa artistica. Parte dos residuos
foi, ainda, recolhida em sacol&es do bairro, que costumam retirar o excesso das cascas
e descarta-lo no lixo orgénico.

No atelié, ocorrem os processos de tingimento natural que, além de proporcionar
caracteristicas cromaticas, sao ritualisticos no fazer. Existe um conjunto de gestos que
carrega diferentes inten¢es para cada etapa dessa técnica. Primeiro, é preciso lavar
as fibras em um caldeirdo e prepara-las com alimen de potassio — um agente fixador.
Este procedimento leva cerca de um dia inteiro, sem pausas.

Nesse meio tempo, as matérias-primas com potencial tintério j& se encontram
de molho em 4gua fervente, liberando o corante que ird banhar as fibras por horas a
fio. Lidar com plantas ¢ lidar com cura. Elas ensinam o que significa estar-no-mundo,
encarnando o lago mais intimo que a vida pode estabelecer com a terra. Transformam
o mundo um lugar de figurabilidade infinitaZ.

As cores que perpassam este fazer manual firmam-se como intengdo pura,
ganham forma. O corpo da cor é um conceito criado por Hélio Oiticica®” a partir
da vivéncia do Parangolé e outras experimentacdes cromaticas. Conforme o artista
descreve em Aspiro ao grande labirinto, publicado em 1986:

A chegada a cor Unica, ao puro espago, ao cerne do quadro, me conduziu ao
préprio espaco tridimensional, j& aqui com o achado do sentido do tempo.
Ja ndo quero o suporte do quadro, um campo a priori onde se desenvolva o
‘ato de pintar’, mas que a propria estrutura desse ato se dé no espago e no
tempo. A mudanca nao é sé dos meios mas da prépria concepgdo da pintura
como tal; € uma posicao radical em relagdo a percepgédo do quadro, a atitude
contemplativa que o motiva, para uma percepgao de estruturas-cor no espago
e no tempo, muito mais ativa e completa no seu sentido envolvente. A cor
ganha autonomia, adquire presenca, é temporalizada. (Oiticica, 1986, p. 23).

26 O grupo, formado desde 2020 por Diogo Chicatto, Isabela Bernardo, Natalia Seeger e Roberta Miroslau,
dedica-se ao estudo do indigo vegetal, mapeando ocorréncias espontaneas da planta na Ilha de Florianépolis,
além de técnicas de extracdo e tingimento natural.

27 Disponivel em: <https://www.astintureiras.com.br>.

28 Sobre o assunto, ver: COCCIA, Emanuele. A vida das plantas: uma metafisica da mistura. Tradugdo de Fernando
Scheibe. Florianépolis: Cultura e Barbarie, 2018.

29 Hélio Oiticica (1937-1980) foi artista brasileiro, reconhecido por suas experimentagdes com cor, luz e
participacao do publico, evidentes no movimento neo concreto.
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Como trata-se de uma construgdo artesanal e intuitiva, ha, por vezes, variagdes
entre as tonalidades de cores em um mesmo tecido, para além das sobreposicdes em
retalhos. Através dessas nuances, a cor mostra-se viva e cria seu proprio tempo, sendo
este corpo, temporizagao. Estes tecidos tingidos consistem em pinturas, dispostas em
pares de matizes complementares contrastantes. Elas estdo suspensas em mdédulos
de bambu, amarrados com Cipé-imbé*® natural da Serra do Mar paranaense. As raizes
desta matéria-prima sao extraidas, beneficiadas e vendidas por moradores locais da
regido litordnea, como parte de um ciclo econémico sustentavel.

Fig. 2. Bianca Stella, Processos de tingimento natural em atelié, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

Os moédulos de bambu foram construidos por Izak Pedro da Silva, engenheiro
e artista local de Curitiba (PR). Ele desenvolve diversas pecas em bambu, tanto
decorativas quanto utilitarias, seguindo uma tradigdo familiar. Seu pai, de ascendéncia
indigena, também trabalhava com esse material e o ensinou a manuseé-lo ainda na
infancia. Conhecimentos empiricos como esse, transmitidos de geragdo em geracao,
também relacionam-se diretamente ao conceito da obra.

30 O Cip6 imbé é uma planta encontrada na Mata Atlantica Brasileira. Suas raizes, bastante resistentes, s&o
conhecidas pelo alto poder de tragdo. Na bafa de Paranagua (PR), ela é extraida, beneficiada e vendida por
moradores locais para a confecgdo de fios e cordas, utilizadas tanto para amarras quanto para cestarias.
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As estruturas tomam consciéncia do espago tridimensional como elemento
ativo da obra, convidando o espectador a girar ao seu entorno e compreendé-la em
sua totalidade, a partir de diferentes perspectivas. Sua visdo, portanto, se desdobra
de maneira ciclica, assim como os processos da natureza. Aqui, a espacialidade
também deixa de ser uma mera ilusdo do espago tridimensional, como o da janela
Renascentista, representada pela perspectiva linear e pelo uso do claro-escuro na
superficie do suporte pictérico bidimensional’'. O tecido, que normalmente estaria
esticado em um chassi, estd pendurado, evidenciando sua materialidade, superficie e
cor como algo que estd no mundo real.

Fig. 3. Tais Cabral, Sem titulo (série Mapeamentos), 2025. Fonte: Julia Hallal. Témpera ovo com

pigmento laca vegetal de indigo (Indigofera tinctoria), pigmento mineral (éxido de ferro) e verniz de

cera sobre madeira maciga de garapeira. 18,5 x 49 x 7 cm. Vitdria (ES).

Imagino os primeiros cartégrafos que construiam seus mapas, suas imagens,
por meio de suas caminhadas. Imagino esses desenhos, essas compilagdes de
espacos percorridos, em sua exatiddo, mas ao mesmo tempo completados pela
subjetividade de seus autores. A ideia de cartografia envolve sempre um lugar, por
meio da observacdo, mas também esté relacionada a meméria e a imaginagao®.

No atelié, esses percursos se traduzem em procedimentos materiais. A
preparagao de fundos com cola organica de proteina animal, carbonato de calcio e
diéxido de titanio (branco) abriu a possibilidade de acrescentar pigmentos coloridos,
criando camadas sobrepostas, na madeira. Uma vez secas, essas camadas podem ser
retiradas com incisdes, revelando camadas inferiores, como em uma arqueologia da

31 Sobre o assunto, ver: GOMBRICH, Ernst Hans. Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da representagdo
pictérica. Tradugdo de Alvaro Cabral. S50 Paulo: Martins Fontes, 1999.

32 Sobre o assunto, ver: MONTEIRO, Tais Cabral. Percursos poéticos. 2017. Tese (Doutorado em Poéticas Visuais)
- Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2017. doi:10.11606/T.27.2017 .tde-
01062017-095007. Acesso em: 29 set. 2025.
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pintura. Os cortes podem ainda ser preenchidos com tinta ou cera, explorando ainda
as diferencas de espessura dos suportes.

Nesse embate com os materiais, realizei experiéncias com camadas de gesso
que "“escavei”, desenhando ruas, rios e lugares, e depois trabalhei com témpera ovo
e pigmento de indigo. Buscava um azul-esverdeado ou verde-azulado, cores no limiar,
em fusdo continua. A témpera de ovo com pigmento vegetal de indigo (Indigofera
tinctoria), pigmentos minerais (6xido de ferro) e verniz de cera sobre madeira macica
de garapeira deu origem a composi¢des que exploram essa passagem entre cores.

O estudo com mapas reais também tem orientado esse percurso. Utilizei como
referéncia um mapa das enchentes no Rio Grande do Sul, guardado em um banco
pessoal de imagens digitais apds acompanhar, a distancia, a tragédia. Especialmente,
uma reportagem que traz entrevista com a gedgrafa Daniele Machado Vieira®, que
estuda territérios com contornos raciais que j& existiram na capital e revelou detalhes
sobre o deslocamento das populagdes negras para as bordas da capital.

O trabalho nao guarda uma relagéo literal com os fatos, mas inscreve na matéria a
experiéncia de acompanhar acontecimentos sociais e politicos. O uso da translucidez
e opacidade permite construir sentidos simbdlicos e metaféricos em didlogo com a
realidade presente, em especial o espago urbano.

As imagens partem tanto de um projeto pré-definido, como se constroem parte
por parte com o movimento do pincel, pela juncdo de fragmentos que formam uma
unidade maior: uma relacdo entre gesto, cor e area. E um modo de trabalhar bastante
intuitivo, permitindo que as formas surjam como resultado da experiéncia dos sentidos,
da imaginacao e da memoéria. Assim, os contornos aparecem gradualmente, em um
intervalo entre o preciso e o impreciso.

Durante o processo, é estabelecida uma troca constante entre visdo e memoria.
Sensagdes vividas em deslocamentos cotidianos® reaparecem nas imagens das
pinturas, no atelié, como um mapeamento afetivo de percursos. Fachadas, construgdes
e fragmentos de espago sdo rememorados e reorganizados, dando origem a novas
imagens e significados, nos trabalhos artisticos.

Essa zona de fronteira entre espago externo e interno se conecta a ideia
de opacidade proposta por Edouard Glissant®™. Para o autor, opacidade n&o
significa obscuridade, mas a impossibilidade de reduzir singularidades densas. “O
consentimento geral as opacidades particulares é o mais simples equivalente da nédo-
barbarie. Reivindicamos para todos o direito a opacidade” (Glissant, 2008, p. 55).
Nesse sentido, a pintura se torna lugar de travessia, espago para buscar luminosidade
em tempos opacos.

33 Daniele Machado Vieira (1983-) dedica-se a constru¢do de uma cartografia de territérios historicamente
ocupados por mulheres e homens negros e concedeu entrevista ao podcast O Fim do Futuro. Disponivel em:
<https://www.matinaljornalismo.com.br/matinal/reportagem-matinal/enchente-resgatou-geografia-antiga-da-
capital-diz-pesquisadora-da-ufrgs/>. Acesso em: 29 set. 2025.

34 Pelas ruas de Séo Paulo, Curitiba e Vitéria — lugares onde morei — entre outros lugares, cidades e paises,
também vivenciados por periodos mais curtos.

35 Edouard Glissant (1928-2011) foi escritor, poeta e filésofo martinicano. Suas reflexdes sobre crioulizagao,
identidade e relagdo cultural tornaram-se referéncia nos estudos pos-coloniais e na teoria literaria contemporénea.
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A curadora Milena Costa* observou: “A artista coloca em didlogo materiais
reaproveitados e coletados. Assim como o gesto de assumir a falha, a coleta carrega
em si o potencial de resisténcia”. Restos de trabalhos anteriores, tocos de madeira
e pigmentos extraidos da terra compdem instalagdes onde as linhas gravadas na
superficie formam mapas que traduzem percursos criativos e materiais. A pratica de
atelié, nesse contexto, é também pratica de resisténcia.

Esse modo de trabalho se conecta a leituras que atravessaram meu percurso. No
livio As cidades invisiveis, ftalo Calvino® (1990) traz o personagem-viajante Marco Polo™®
em suas narracdes de cidades imaginarias, construidas entre realidade e ficgdo. Sua
narrativa dialoga com os relatos de viagem atribuidos ao préprio Marco Polo, escritos ou
ditados no século XIll, nos quais descreve maravilhas do Oriente. Entre as ambiguidades
de verdade e invencgao, Calvino constréi cidades como arquiteturas narrativas, levando o
leitor a outros lugares. Essa mesma ambiguidade atravessa a histéria do pigmento indigo.

Marco Polo registrou, entre os primeiros relatos histéricos, a preparagdo do
indigo na India, em que folhas eram esmagadas, fermentadas e moldadas em blocos
compactos de cor azul®*. Ainda hoje, esse processo continua. No espago do atelié, o
indigo nunca foi apenas uma cor aplicada — era, sobretudo, um processo. As folhas
do Isatis tinctoria ou da Indigofera tinctoria passavam por maceragdo, fermentacao
e secagem até se converterem numa pasta solida, facilmente transportavel. Essa
matéria, quando dissolvida em dgua, parecia oferecer um banho esverdeado, quase
opaco. Mas bastava mergulhar o tecido e expd-lo ao ar para que o azul surgisse —
como uma revelacao subita®.

Seguindo esse caminho de comércio entre Oriente e Ocidente — praticado
desde a Antiguidade — aconteceu, no momento atual, por um acaso qualquer, um
encontro com a histéria que venho estudando. Em uma viagem entre cidades, feita por
uma pessoa que conhece intimamente meu trabalho, saindo de Sdo Paulo e voando
para Dubai, no Oriente Médio — espaco que guarda um imaginario mistico para
nosso olhar ocidentalizado —, ela se deparou com um desses blocos azuis, quase por
magica, em uma feira ao ar livre. Recebi dela esse presente — vindo de um mundo
distante, um pedacinho de azul indigo.

36 Milena Costa de Souza (1982-) é curadora, artista e professora da Universidade Estadual do Parana. Sua
formacao inclui Artes Visuais e Sociologia, dedicando-se a temas como género, sexualidade e meméria.

37 ftalo Calvino (1923-1985) foi escritor e jornalista italiano, reconhecido por sua contribuicdo a literatura do
século XX, destacou-se em livros como As Cidades Invisiveis (1972).

38 Marco Polo (1254-1324) foi mercador e viajante veneziano, conhecido por sua jornada a Asia no século XIII.
Passou cerca de duas décadas a servigo do imperador mongol Kublai Khan e registrou suas experiéncias na obra
Il Milione (O Livro das Maravilhas), que difundiu no Ocidente descri¢bes sobre a China, a Pérsia, a fndia e outras
regides do Oriente, tornando-se uma das principais fontes de conhecimento europeu sobre o mundo asiatico
medieval.

39 "Capitulo 22, Do reino de Koulam (...) Ali se fabrica igualmente muito anil de excelente qualidade. Extraem
de uma certa erva, que arrancam pelas raizes e deixam de infusdo em cubas cheias de dgua até que apodrega;
espremem-lhe entdo o suco. Desse suco, em parte exposto ao sol e em parte evaporado, resta uma espécie de
pasta, que cortam nos tais pedacinhos, muito nossos conhecidos. (...). POLO, Marco. As viagens Maravilhosas. In:
MONTEIRO, Tais Cabral. Percursos poéticos. 2017. Tese (Doutorado em Poéticas Visuais) — Escola de Comunicagdes
e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2017. Disponivel em: <https://doi.org/10.11606/T.27.2017 .tde-
01062017-095007> Acesso em: 29 set. 2025, p. 10.

40 Sobre o assunto, ver: PASTOUREAU, M. Bleu: Histoire d’une couleur. Paris: Seuil, 2001.
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Fig. 4. Tais Cabral, Bloco de pigmento laca de indigo (Indigofera tinctoria), 2025.Fonte: Acervo
pessoal. Vitoria (ES).

Em outra referéncia que trago com muita admiragédo, Alfredo Volpi*!, em seu
trabalho com afrescos e témperas, mostrou que a cor nunca ¢ fixa. No afresco, dizia,
o azul “é mais bonito”, preservado em sua integridade pelo uso da dgua. Na témpera
de ovo, envolto pelo ligante gorduroso, o mesmo oxido se modifica. O resultado
depende do meio: a cor é sempre uma relagdo entre pigmento, aglutinante, suporte
e luz. Assim, o azul atravessa a historia como cor em transito — entre técnicas, culturas
e mercados. E memodria, politica e pratica. No atelié, permanece como espaco de
experimentacao, onde cada camada de pigmento carrega histérias locais e globais,

ligando matéria, imaginagdo e mundo.

Consideracées finais

O trabalho com pigmentos naturais e processos hibridos &, antes de tudo, uma
forma de reconexdo. Reconexao com a terra, com a histéria da arte, com as praticas
ancestrais e com os desafios contemporaneos de sustentabilidade e acessibilidade.

O gesto de preparar a cor, de enfrentar a resisténcia da matéria, de negociar
a permanéncia e fugacidade continua a ser um exercicio fundamental de criagdo.

41 Alfredo Volpi (1896-1988) foi pintor italo-brasileiro, considerado um dos nomes centrais da arte moderna no
Brasil.
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Técnica e poética permanecem inseparaveis. E, como sempre, a cor segue sendo um
dos caminhos mais diretos para pensar a relagdo entre natureza, cultura e arte.
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