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Revista Apotheke

RESUMO

Este artigo analisa a transdisciplinaridade do desenho pela sua importancia em diversas areas
do conhecimento. Através de uma analise profunda, procura compreender o desenho como
ferramenta mental e metodologia de anélise e reflexdo, fomentando o desenvolvimento
perceptivo, intelectual e cognitivo. Esta abordagem reforca-se pelas ideias do arquitecto
Campo Baeza e do artista plastico Joseph Beuys. O artigo estabelece um didlogo entre
representagdes primitivas e contemporaneas, destacando a fusao entre o natural e o artificial,
acentuada pelas revolugdes industriais. Através do legado de artistas como William Turner,
testemunhamos as mudancas climaticas da Primeira Revolugdo Industrial, resultado do
desenvolvimento tecnoldgico. Sao feitas conexdes entre o desenho como tecnologia manual e
a sua incorporagdo em dispositivos tecnolégicos, alterando as relagdes humanas e ambientais.
O pensamento de Walter Benjamin é usado para reflectir sobre as imagens actuais e os
modos de produgdo. Analisam-se metodologias de trabalho com softwares de desenho 3D,
desvinculando o desenho de suportes e ferramentas convencionais. Sdo referidos projectos
como LABVERDE e EcoArt Project, e o trabalho de artistas portugueses como Pedro Vaz,
Cristina Ataide e Vanessa Barragao

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This article analyzes the transdisciplinarity of drawing because of its importance in various areas
of knowledge.Through an in-depth analysis, it seeks to understand drawing as a mental tool
and methodology of analysis and reflection, fostering perceptual, intellectual and cognitive
development. This approach is reinforced by the ideas of architect Campo Baeza and plastic
artist Joseph Beuys. The article establishes a dialogue between primitive and contemporary
representations, highlighting the fusion between the natural and the artificial, accentuated
by the industrial revolutions. Through the legacy of artists like William Turner, we witness the
climatic changes of the First Industrial Revolution, resulting from technological development.
Connections are made between drawing as a manual technology and its incorporation into
technological devices, altering human and environmental relations. The thought of Walter
Benjamin is used to reflect on current images and modes of production. Work methodologies
with 3D drawing software are analyzed, detaching drawing from conventional supports and tools.
Projects like LABVERDE and EcoArt Project are mentioned, as well as the work of Portuguese
artists like Pedro Vaz, Cristina Ataide and Vanessa Barragao.
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RESUMEN

Este articulo analiza la transdisciplinariedad del dibujo por su importancia en diversos
campos del conocimiento. A través de un andlisis profundo, busca comprender el dibujo
como herramienta mental y metodologia de andlisis y reflexién, fomentando el desarrollo
perceptivo, intelectual y cognitivo. Este enfoque se ve reforzado por las ideas del arquitecto
Campo Baeza y el artista pléstico Joseph Beuys. El articulo establece un didlogo entre
representaciones primitivas y contemporaneas, destacando la fusién entre lo natural y lo
artificial, acentuada por las revoluciones industriales. A través del legado de artistas como
William Turner, somos testigos de los cambios climéaticos de la Primera Revolucién Industrial,
resultado del desarrollo tecnolégico. Se establecen conexiones entre el dibujo como
tecnologia manual y su incorporacién a dispositivos tecnolégicos, alterando las relaciones
humanas y ambientales. Se utiliza el pensamiento de Walter Benjamin para reflexionar sobre
las imagenes actuales y los modos de produccién. Se analizan metodologias de trabajo con
software de dibujo 3D, separando el dibujo de soportes y herramientas convencionales. Se
mencionan proyectos como LABVERDE y EcoArt Project, y el trabajo de artistas portugueses
como Pedro Vaz, Cristina Ataide y Vanessa Barragéo.
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O desenho como estrutura da comunicacao visual

Explora-se a transdisciplinaridade e transterritorialidade do desenho.
Compreende-se entdo a necessidade de indagar: o que é que se entende por desenho
e para que serve?

O desenho é uma estrutura grafica que serve de base para a pintura, escultura,
fotografia, cinema, instalacdo, video, entre outras, sendo, portanto, transversal
a qualquer disciplina das artes plasticas e visuais. E um sistema organizado, uma
forma de mapeamento, funciona como “gramatica do campo visual”. Através dele
conseguimos criar qualquer imagem, desde a mental até a imagem materializada. O
desenho ensina-nos a ver com rigor. Permite-nos, mais do que ver, compreender a
organizagdo, quer seja de um territério, de um corpo ou de um objecto.

E um modo de estar perante aquilo que nos rodeia, estando constantemente
em modo operativo de andlise e reflexao. Expressa, claramente, ndo s6 aquilo que
estd a ser percepcionado, mas mais importante, comunica a compreensao daquele
que percepciona sobre a informagdo que recebeu sensorialmente.

A medida que aumenta a sua capacidade de ver, a sua capacidade de
desenhar também aumenta e podera perceber como o seu proprio estilo se
vai formando (Edwards, 1984, p.35).

A capacidade de desenhar estd intimamente ligada a nossa capacidade de
observar o mundo. Quanto mais treinarmos o nosso olhar para os detalhes, formas e
proporg¢des, mais aprimoramos as nossas capacidades artisticas.

Na arquitectura, por exemplo, o desenho serve para revelar o designio do
arquitecto, e sem ele nada acontece. Mas muito antes disso, o desenho permite estudar
o espago, estabelecer relagdes entre a construgao projectada e o espaco onde vai ser
integrada, “esculpindo” a paisagem, de acordo com as sensac¢des desejadas, e por
ultimo serve como ferramenta de comunicacéo visual. Por tudo isso, é a ferramenta
mais importante, ajuda o pensamento a fluir, criando uma conexdo entre a méo e a
mente. E essa conexao é Unica, pois o comportamento da mao assemelha-se a um
“joystick” que estad sob comando da mente.

Como ¢ sabido, actualmente, os arquitectos fazem-no por meio de programas
computacionais, recorrendo ao |apis apenas para fazerem um esquisso ou esbogo.
Em sintese, o desenho permite organizar as ideias, antevendo a construcao. Mas, o
que distingue exactamente um desenho feito através de uma ferramenta como um
lapis ou de um feito no computador? A m3o, revela identidade e fluidez, enquanto
no computador define-se por um registo mais mensurado. No entanto, antes dos
computadores, ja existiam os chamados desenhos técnicos, que eram feitos com auxilio
de ferramentas como régua, esquadro, compasso, etc. Ou seja, essas ferramentas
foram incorporadas no computador ou na maquina. Ainda assim, ha uma relagéo
material que é espoletada, através de um lapis, que ndo é a mesma relagdo com
um computador. Nada como o cheiro da grafite e da madeira que cobre a grafite,
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as tonalidades provocadas pela pressdo da mao, as texturas da esséncia do papel,
tudo aquilo que caracteriza um material como um lapis. Ha toda uma esséncia que
pode ser tanto estimulante como tornar-se num enorme constrangimento para que o
desenho aconteca.

E, para reforgar esta ideia do desenho como exercicio de andlise, o arquitecto
Campo Baeza, na obra “Pensar com as maos” refere:

A primeira vista poderia parecer um exercicio futil. Entendo que, longe de ser
um exercicio meramente formal, se trata de fazer um exercicio de ANALISE
com o maior grau de precisdo. Como se tratasse de uma DISSECACAO
ANATOMICA com um BISTURI. Fazer uma analise através de um desenho
muito preciso, tendo passado j& tanto tempo depois da concepgdo e
construgdo destas casas, revela-se de enorme interesse (Baeza, 2011, p.56).

Na pintura o desenho acontece, naturalmente, com a aplicagdo da mancha
cromatica, e na escultura através da modelacdo da matéria (barro, gesso, etc.).
Quando o assunto é sobre qualquer uma destas disciplinas estamos implicitamente a
falar de desenho.

A sua potencialidade vai muito para além do universo artistico, usado
como complementaridade visual na comunicagdo, e auxiliando a estabelecer
uma compreensdo sobre o objecto de estudo em outras areas cientificas como:
Arqueologia, Engenharias, Boténica, Matematica, entre outras. No campo do ensino
e investigacdo, estdo a surgir novos modelos que reconhecem a potencialidade do
desenho em éreas onde ele nunca foi aplicado, como é o caso da medicina. A disciplina
“Desenho e observagdo para médicos” da Universidade do Porto é um exemplo
da sua transterritorialidade (Porto, 2022). O desenho promove a concentragdo, a
coordenagdo motora, o desenvolvimento cognitivo, para além de ser uma éptima
ferramenta de autoconhecimento e desenvolvimento criativo (Gritti et al., 2020).

Escrever é também um modo de desenhar, pois requer precisao perante uma
construgdo gréfica. O gesto que escreve estabelece uma certa afinidade com o gesto
que desenha. O comportamento da méao é analogo. Comummente, recorre-se ao
desenho para auxiliar na comunicagdo, apresentar uma ideia, dar-lhe forma, mesmo
aqueles que ndo possuem qualquer formagdo neste territério, usam-no, num registo
de esquisso, por exemplo. De algo simples, bésico, mas que ajuda a compreender
a perspectiva da outra pessoa, ou mesmo para nos fazermos compreender. A titulo
de exemplo: professores do ensino primério, basico e secundario, que nas varias
disciplinas, sentem a necessidade de se expressarem através dele, ainda que por
meios de “rabiscos”. Dessa forma, todo conhecimento, que ainda estd no plano
tedrico, toma forma, ja que as palavras sao, por vezes, insuficientes.

Posto isto, o desenho é pensamento, porque independentemente do modo
como é materializado, parte de uma constru¢do mental. Neste sentido, cita-se
Joseph Beyus:

Revista Apotheke, Floriandépolis, v. 11, n. 1 | p. 164-171 | Abril 2025.
Universidade do Estado de Santa Catarina. ISSN: 2447-1267.
DOI https://doi.org/10.5965/244712671112025160



Revista Apotheke

E por isso que digo que cada homem é um desenhador, é-0 na medida em
que representa, cada homem representa, uns mais, outros menos; isso tem
a ver também com a escolha da sua profissdo. Mas na vida consciente é
provével que o desenho surja de um ou de outro modo... Se me refreio de
maneira mais ou menos consciente, entdo escrevo ocasionalmente uma frase
e olho também para a marca que deixei inscrita no mundo, neste caso, no
papel, e ai hei-de fazer as minhas reflexdes sobre o que é grande e o que é
pequeno, sobre as proporgdes e coisas parecidas, e entao estarei a entrar na
coisa em causa, mas para tanto ndo preciso de me tornar um desenhador.
Isso terd de exprimir-se no meu trabalho (Harlan, 2021, p.64).

O desenho é um optimo exercicio para organizar o pensamento, portanto,
mapas mentais, graficos, tabelas e diagramas sdo também uma maneira desenhar.
Independentemente da época, o desenho é uma ferramenta imprescindivel.

Asimagens primitivas - o desenho como tecnologia para criacdo dasimagens

O desenho teve inicio no periodo pré-histérico, assente sobre um suporte natural
(parede da gruta ou caverna, rochas). Perante uma vontade de registo, de expressao e
manifestacdo do simbdlico, nasceu aquilo que se entende por desenho. O uso de um
meio riscador e pictérico, proveniente da colecta de elementos naturais: organicos
e inorganicos, de onde resultaram formas, por vezes preenchidas com cores (Cruz,
2007). E através das saliéncias das rochas, percebeu-se o potencial para representar
as patas dos animais, um desenho quase escultérico, com uma intencionalidade de
representar algo tridimensional, com relevo. Tiraram partido das caracteristicas do
suporte e com isso, o desenho tornou-se mais expressivo, comunicou. Ou mesmo
as sobreposigdes das figuras para aludir ao movimento. O desenho resultou de um
processo abrangente de observacdo e analise da sociedade primitiva, bem como
de um desenvolvimento empirico de técnicas e materiais para a sua produgdo. E,
por tudo isso, deu lugar aquilo que se define por um estilo artistico, proveniente da
expressao material, que se tornou inconfundivel e inato. Representacdes primitivas ou
“documentos estéticos”, como foram designadas por historiadores e arquedlogos,
permitiram-nos ter elementos para identificarmos espécies da época, materiais,
técnicas, assim como para auxiliarem a compreender os comportamentos daquela
sociedade (RTP2, 2019). As practicas do quotidiano e todo o meio envolvente foram
representados nas paredes das cavernas, passando assim ao lugar do simbélico. Mas,
o que ¢ o lugar do simbdlico? O simbdlico é o lugar onde todas as coisas importantes
sdo colocadas, sobre o ponto de vista da sociedade em que as coloca nesse estatuto,
e é também a certeza da memoria perpetuada, materializada nas obras plésticas e
visuais para serem colocadas em destaque, discutidas e analisadas, sobretudo, pelas
sociedades posteriores.

Aquelas imagens sdo a representagdo das coisas que eram alvo de reflexdo e
importancia. Novamente, cita-se Beuys:
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O olhar sobre aquilo que estd doente, sobre o que estd em vias de
morrer e que se representa simbolicamente em tudo o que é resultante
do relacionamento vivo e plastico do mundo, torna-se, na obra Beuys,
provocagao, elemento provocador daquilo que nas nossas almas suscita
e desperta o desejo de um agir e configurar que brota de um «mundo
brilhante, claro, luminoso, espiritual». «Trata-se, portanto, de um principio de
ressurrei¢do: a velha configuragdo que morreu ou que petrificou reconfigurar-
se-4 numa outra, energética, pulsante, promotora de vida, capaz de intimar
a alma, fomentadora de espiritualidade. E isto o conceito ampliado de arte
(Harlan, 2021, pp.243 e 244).

Nessa época, o desenho nao resultou da produgdo individual, mas de uma
comunidade, de um conjunto de individuos que tinham o mesmo intento. Ou seja,
ndo consistiu numa pratica que findava no Eu, mas de um pensamento comum. De
um modo de fazer muito caracteristico pela descoberta de meios, que permitiram o
surgimento do que actualmente se define por ciéncia, j& que para a produzir foram
criados laboratérios, no contexto daquela época (Bataille, 2015). A arte é o grande
corddo umbilical que estabelece a ligacdo desde o Utero da humanidade até a
actualidade, sendo as imagens primitivas o seu grande testemunho, uma espécie
de janela que nos permite vislumbrar a maneira como as sociedades primitivas se
relacionaram com o meio e com as espécies, tanto de plantas como de animais. Mas
é também o inicio de um modo de comunicacdo e expressao universal. Da relacao
construida entre homem e natureza resultaram tanto materiais como técnicas, que
pela maneira como eram produzidos, comunicavam sobre essa mesma relagéo, pelas
caracteristicas implicitas nos préprios materiais. Desde essa época que o ser humano
quis exercer dominio sobre a natureza, ao perceber que isso lhe traria vantagens,
em questdes como a sua sobrevivéncia. A palavra dominio vem no sentido de
entendimento e transformacao.

As imagens tornaram-se o veiculo de comunicacdo e documentacdo mais
poderoso. Tanto ao nivel da relacdo entre humanos, humanos e o meio natural,
acontecimentos histoéricos, eventos naturais e desenvolvimentos tecnoldgicos-
cientificos. Elas sdo verdadeiros documentos histéricos. Através delas conseguimos
aproximar-nos de determinada situagdo, tudo se torna mais claro por se tornar
também visivel.

No século XVIII, um dos grandes mestres de desenho, considerado o fazedor de
imagens de grande mestria, o incontornavel William Turner, deixou-nos um riquissimo
legado imagético. Realizou imensos desenhos e aguarelas, fruto das suas viagens, e
onde documentou o tipo de paisagens que foi contemplando, fazendo estudos da luz
natural e dos efeitos atmosféricos (Blayney, 2012).

O quadro intitulado “Chuva, vapor e velocidade”, exposto na National Gallery em
Londres, é um exemplo notavel de como Turner capturou os efeitos causados pela Primeira
Revolucao Industrial (National Gallery). Esta obra ndo sé documenta a transformacéo das
paisagens devido a industrializagdo, mas sugere uma critica aos impactos ambientais,
pelo facto de ter representado toda uma atmosfera que parece engolir o comboio, assim
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como a paisagem, muito caracteristica da época. Com isto, o pintor chama a atengao
desses efeitos, de uma maneira muito clara, e através de uma abordagem inovadora e
extremamente sensivel, pronunciando a reinvengdo da imagem.

E, no seguimento destas questdes, recentemente, foi anunciado o encerramento
da ultima usina de carvdo no Reino Unido, € um marco significativo na luta contra
as mudangas climaticas. Este evento reflecte um esfor¢o continuo para reduzir a
dependéncia de fontes de energia poluentes e promover alternativas sustentaveis,
alinhando-se com os objectivos da Agenda 2030% Assim como Turner usou a
sua arte para documentar e reflectir sobre as mudangas de sua época, os artistas
contemporaneos tém, neste evento, a oportunidade de criarem imagens que
conscientizem sobre a importancia da sustentabilidade e dos desafios ambientais
actuais.

O desenvolvimento tecnoldgico e a reinvencdo das imagens

Na sociedade contemporénea o natural funde-se cada vez mais com o artificial,
é cada vez mais dificil de perceber o que é natural, se é que ainda podemos encontrar
algo que possa ser definido como cem por cento natural, ou talvez a prépria no¢ao
de natural deva ser alterada, existindo por isso uma linha ténue. As vérias revolugdes
industriais e os mercados acentuaram a presenca de coisas totalmente artificiais
nas nossas vidas, sem as questionarmos, aceitando-as pacificamente. A tecnologia
deixou de ser uma capacidade restrita ao ser humano e foi incorporada nas maquinas,
substituindo-o em muitas das suas tarefas. Dessa forma, as imagens foram também
alvo, passaram a ser produzidas pelo objecto tecnolégico, até se tornarem naquilo
a que o Walter Benjamin definiu como um “campo democratico” (Benjamin, 2012).
Tornaram-se no objecto mais comum e acessivel pela multiplicidade de aparelhos
tecnoldgicos capazes de produzir e reproduzir imagens, o que faz dessa vulgarizagédo
uma identidade desta época.

O computador e o telemoével, por exemplo, deixaram de ser meras ferramentas
de trabalho ou de comunicacdo, tornaram-se uma extensdo da nossa existéncia. Tal
como qualquer técnica, também eles surgiram, inicialmente, com o intento de auxiliar
o ser humano nas suas tarefas do quotidiano, no entanto, transcenderam todas essas
possibilidades. Passaram a correlacionar-se connosco. A nossa existéncia é validade
sob essa relagdo pacifica. Estaremos perante uma quarta revolugdo industrial? O ser
humano estéd a fundir-se com as maquinas e estd a mudar o nosso comportamento
para connosco assim como para com os outros. Pode pensar-se que, o ser humano
estd a deixar de ser observador das imagens, mas a fundir-se nelas, através da sua
interacgdo com o virtual como a Realidade Aumentada.

2 Unidas, Nagdes. Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel. Disponivel em: https://unric.org/pt/Objetivos-
de-%20Desenvolvimento-Sustentavel/%20rg Acesso em: 7 ago. 2024
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O desenho, enquanto tecnologia manual, passou a ser mais uma capacidade
das maquinas, o que alterou as metodologias de trabalho, por exemplo, os
arquitectos, como ja foi mencionado, passaram a ter novas ferramentas, substituindo
o lapis ou caneta por programas de modelagdo 3D, assim como escultores, pintores,
desenhadores de Banda Desenhada, engenheiros, etc. As maquinas vieram mudar a
nossa relagdo com os materiais, substituindo-os pelo digital.

As grandes transformagdes merecem a nossa atengdo e impulsionam os artistas
a criarem imagens que comuniquem tanto as suas inquietagdes pessoais como no
aspecto global. As imagens funcionam como um discurso, e durante o processo
de criagdo o territério artistico € um campo de investigagdes. O meio tecnoldgico/
material com que as imagens sdo concebidas servem de imersdo ou confronto sobre
determinada época. Outra questdo muito pertinente é a criagdo de imagens por
Inteligéncia Artificial. O ser humano observa e verifica o que a maquina executou.
Quase que uma espécie de retorno as inquietagdes de Walter Benjamin com o ensaio
“A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica”, encontramo-nos no mesmo
ponto de observacao, sé que com outras tecnologias.

Asimagens como discurso sobre as problematicas actuais — o objecto filoséfico

As mudancas da natureza sdo um processo natural e necessario ao seu
desenvolvimento. Contudo, a actividade humana, sobretudo as grandes industrias
poluentes, originaram uma acentuada aceleragdo dessas mudancas, tornando-as,
muitas vezes, catastroficas e irreversiveis. O futuro é pensado numa espécie de utopia,
mas que vai sendo cada vez mais uma realidade, na medida em que o ser humano vai-
se alterando geneticamente, novos modelos de cidades vao sendo implementadas,
novas interacgdes entre humanos e humanos vs. natureza.

O desenho obriga-nos a posicionarmo-nos e analisarmos os resultados da nossa
actividade, desenvolve a capacidade critica e fomenta a conexdo e a percepcao.

O projecto LABVERDE tem como objectivo reunir artistas, cientistas e indigenas,
visa documentar a actual condicdo da natureza na Amazédnia, conscientizar, através de
uma practica multidisciplinar, sobre a importéncia da natureza, criando possibilidades
através de uma realidade imaginada (LABVERDE, 2013). Os artistas portugueses Pedro
Vaz (Vaz, 2024) e Cristina Ataide (Ataide, 2024), criam imagens que documentam e
analisam as suas experiéncias fenomenoldgicas e estéticas das paisagens naturais,
elevando-as a imagens reflexivas e filosoficas.

Também o projecto EcoArtProject.org®, criado em 2010 e sediado em Nova
lorque, desempenha um papel importante nesta tentativa de diminuir os impactos
ambientais. Para isso, reline artistas e designers a produzirem sob estas preocupagoes,
conscientizando a sociedade.

3 Disponivel em: https://www.ecoartproject.org/#mission Acesso em: 8 jun. 2024
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De maneira geral, a produgéo artistica estd sob a teméatica das preocupagdes
ambientais, tanto a nivel da maneira como gerimos os recursos naturais, como da
gestdo dos desperdicios da actividade humana (Christie’s, 2021). Essas imagens
serdo fundamentais para que as sociedades futuras possam testemunhar o nosso
comportamento, tal como a heranca deixada pelos nossos ancestrais. A artista
portuguesa Vanessa Barragao*, doou uma das suas obras a sede da ONU, em Nova
lorque, como forma de conscientizar sobre a gestdo dos desperdicios da industria
téxtil e os impactos que isto tem no meio ambiente. A artista recupera uma técnica
ancestral, a tapegaria, e desenha a natureza com os desperdicios da indUstria téxtil
(Portugal, 2024).

Em conclusédo, o desenho desempenha um papel crucial na compreensao e
comunicagdo. Ele permite uma anélise detalhada e critica das interacgdes entre os
seres humanos e o meio ambiente, servindo como uma ferramenta poderosa para
reflexdo e accdo. A medida que enfrentamos desafios ambientais cada vez maiores,
o desenho continuard a ser uma forma vital de expressdo e investigagdo. Dada a
sua transdisciplinaridade e transterritorialidade, a continuidade da sua existéncia nao
serad colocada em causa, o que vai sendo alterado sdo as ferramentas e suportes. De
maneira geral, os avangos tecnolégicos trazem sempre adaptagdes e desafios, mas
no aspecto do desenho houve uma passagem acentuada relativamente aos meios e
suportes. O desenho mais tradicional, feito com um lapis amplia toda uma experiéncia,
permitindo uma conexdo sensorial e emocional com o acto de desenhar. O préprio
exercicio de ver, desenhar e apagar (tentativa e erro) deixa sempre uma marca no
papel mesmo que quase invisivel, € como gravar no tempo uma identidade. Para
além disso, a temporalidade do exercicio abre espaco para o didlogo e reflexdo, ja
para nao falar do aspecto material como o tempo para secagem dos meios liquidos.
Ha todo um aspecto sensorial e dptico no contacto com os materiais de desenho mais
convencionais.

Quando o desenho ¢ direccionado no sentido de registar a experiéncia no
contacto com a natureza, ele manifesta tudo aquilo que excitou os sentidos e que
permitiu a mente ter informagao para interpretar. O desenho é um veiculo que da palco
aos aspectos do mundo natural, conscientizando os individuos para a importancia
desses elementos naturais. O contacto com o mundo real torna o acto de ver um
momento mais analitico, critico e realista, o que muitas vezes é anulado pelo contacto
com o mundo digital, que tem luzes e cores artificiais, para além do facto dos cheiros,
das sensagdes de calor ou frio, aspero ou macio, himido, etc., sdo nulas.

Nos trabalhos dos artistas Cristiana Ataide e Pedro Vaz pode verificar-se esse
processo fenomenolégico e a partir das suas obras os expectadores podem ser
confrontados com novas experiéncias, muitas vezes transcendendo o material.

4 Disponivel em: https://vanessabarragao.com Acesso em: 15 jul 2024
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