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RESUMO

Partindo de uma constante experimentacao e de questionamentos sobre a linguagem pictérica,
relata-se a transformagédo de uma proposta ao longo de quase cinco décadas de trabalho de
atelié, passando pela figuragdo realista, a paisagem urbana, a paisagem maritima, a colagem,
a introducdo de cédigos da escrita — letras, palavras, frases — na pintura, alteracdes radicais
no suporte, e no formato — retangulos e circulos — como método de pesquisa, configurando
a construcao babélicaem sua paradigmatica realizagéo.

PALAVRAS-CHAVE

Linguagem Pictérica; Construcdo Babélica; Atelié.

ABSTRACT

Startingfrom a constant experimentation and questioning about pictorial language, the
transformation of a proposal over almost five decades of studio work is reported, going
through realistic figuration, urban landscape, seascape, collage, the introduction of
writingcodes - letters, words, phrases - in painting, radical changes in support, and in format
- rectangles and circles - as a researchmethod, configuring the babelicconstruction in its
paradigmaticrealization.

KEY-WORDS
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RESUMEN

Partiendo de una constante experimentacion y cuestionamiento sobre el lenguaje pictérico,
sedacuenta de la transformacién de una propuesta a lo largo de casi cinco décadas de
trabajo en estudio, pasando por la figuracién realista, el paisaje urbano, el paisaje marino,
el collage, la introduccién de cédigos de escritura -letras, palabras, frases- en el cuadro,
cambios radicales en el soporte, y en el formato -rectangulos y circulos- como método de
investigacion, configurando la construccién babelica en su realizacion paradigmatica.

PALABRAS-CLAVE

Lenguaje Pictérico;Construccion Babélica; Estudio.
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Fig. 1 - Atelié, 2022

De marco de 2020 até recentemente, vivenciamos no Brasil — e no mundo — um
tempo inusitado: a contaminagdo progressiva da populagdo por uma doenga entdo
desconhecida arrancou-nos de uma previsibilidade e aparente estabilidade e langou-
nos numa situagao de inseguranga, na qual morte, destruigdo ambiental e um certo
caos politico governaram nossas mentes e coragoes.

O isolamento, tantas vezes almejado por nés, artistas, para podermos nos
dedicar as nossas criagdes, tornou-se imperativo para todos, e assumido por aqueles
que puderam exercer suas atividades profissionais remotamente e pautaram seu
comportamento social por informacdes cientificas confiaveis.

Na continuidade da pratica do atelier, ressenti-me da auséncia de contato
humano, proporcionado pelas trocas com a juventude universitéria, que as atividades
didéticas convertidas em ensino a disténcia, por meio de plataformas digitais, nédo
conseguiam proporcionar. Telas de computadores e celulares transformavam os
trabalhos propostos, pinturas com cor, textura, tamanho, formato, corpo e mesmo
cheiro especificos, em imagens eletrénicas, arranjos de luzes e pixels coloridos. A
nova pratica pedagdgica mostrou que a vontade de criagdo artistica nao parara, mas
ansiava-se nostalgicamente pela volta a uma “normalidade” que, como se observa
agora, dificilmente serd como antes.
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No auge da pandemia,num intervalo de estranha lentiddo temporal, iniciei
trabalhos novos que davam continuidade a uma linguagem pessoal, mas também
passei a examinar retrospectivamente os muitos anos de trabalho. Entre obras
concluidas e outras inacabadas, descobria novas possibilidades e, o mais importante,
pude meditar sobre as caracteristicas fundamentais do meu processo.

O relato a seguir tenta dar conta dessa produgao e creio poder com ele contribuir
para a discussdo de uma pratica sistematica e apaixonada que repensa e amplia as
possibilidades de expressdo da pintura contemporanea.

Considero fazer arte — num atelié de pintura — uma atividade estreitamente
relacionada a experiéncia da vida. Pertengo a uma geragao que abracou a nocao de
artista como personagem, algo deslocado numa sociedade em vias de modernizagao,
na qual tal atividade seria impulsionada mais por vontade pessoal do que por
demanda de mercado. Ao longo dos anos de trabalho, observo as transformagdes
ocorridas nos mecanismos de produgdo de cultura no Brasil que trouxeram
profissionalizacdo, consubstanciada na emergéncia de um mercado local, numa
produgdo editorial especializada e no surgimento de cole¢gdes nacionais voltadas a
producao contemporanea.

Para mim, pintura é uma linguagem. Ndo exatamente funcional, com cédigos
sintdticos e semanticos que garantiriam a eficacia da mensagem, mas um processo
intelectivo e afetivo, capaz de despertar enlevos estéticos de estranhamento ou prazer
desde que exista uma comunhao de valores entre o pintor e o observador.

Apintura origina-se com o propésito de criarailusao de que o plano bidimensional
se projeta para além da superficie: formas e eventos do mundo séo reelaborados em
modelos vinculados aos estagios de consciéncia perceptiva —num primeiro momento,
magica e mitica, posteriormente mais racionalista. Com o desenvolvimento social da
humanidade, aspectos magicos ou miticos tornam-se residuais — ainda que nunca
desaparegam por completo — permitindo que processos cada vez mais racionais de
auto entendimento tenham predominio. A arte, de modo geral — e a pintura, em
particular — vai refletir tais mudancas melhor observadas numa perspectiva histdrica,
mas também, na escala microcésmica, de uma trajetéria pessoal que se estende por
quase cinco décadas.

E tanto da experiéncia direta no atelier como de procedimentos pedagdgicos
do ensino artistico, referenciados pela Histéria da Arte, que aponto como os principais
elementos constitutivos da pintura a luz, a superficie e o suporte. Este jogo ilusério
de cores e formas, desenvolve-se a partir de técnicas que permitiram a manipulagao
de materiais liquidos ou viscosos sobre uma superficie, de modo a criar por meio de
variagdes cromaticas luminosidades diferenciadas, a aparéncia de tridimensionalidade.

Aluz é, para mim, o elemento central para pensar a pintura. Luz que se desdobra
em luz-espaco, no discernimento das formas, a partir da incidéncia de uma fonte
luminosa sobre volumes, e luz-cor, nas variagdes crométicas decorrentes da saturacao
dos matizes e da qualificagdo das cores, em relagbes de contiguidade, oposi¢do ou
combinagdo — justaposi¢do e mistura — entre elas.
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Uma vez que as imagens sobre o plano surgem de materiais liquidos - as
tintas — que ao secarem alteram a superficie receptora, a experimentacdo com
procedimentos diversos e a ampliagdo de recursos técnicos a disposi¢do passaram
a ser constantes em meu trabalho. O estudo sistematico da superficie da pintura
permite transitar entre ensaios poéticos (no atelier) e exercicios (no ensino) sem que
se perca de vista a vontade artistica expressiva, mola propulsora de todo o trabalho
de formalizagcdo que almeja o estatuto de obra, mesmo ao nivel de trabalho escolar
Nesse contexto, desenvolvo pesquisa que além do 6leo, had muito eleito como o
material mais adequado & minha poética, incorpora outros materiais, como resinas
acrilicas, encaustica, témpera a ovo, a pintura mural e a colagem.

Porfim, a questao do suporte que acolhe a pintura -— com seus diversos formatos,
mobilidades e duragdo — como elemento historicamente vinculado a arquitetura,
“liberado” posteriormente pelo mercado, e que passa por varios desdobramentos na
pintura contemporanea.

A consciéncia de pintar sobre um suporte acompanha-me desde as primeiras
experiéncias de fragmentagdo, extensao e recomposi¢cdo do plano pictérico, até a
elaboracao de dipticos, tripticos e polipticos, as vezes articulados por dobradicas
metalicas formando biombos, tornou-se central, e passou a apresentar outras questdes
de ordem construtiva.

A pintura a 6leo sempre foi uma referéncia visual e até olfativa nesse processo,
ao frequentar desde a infancia o atelié de minha saudosa tia, Esmeralda Navarro, que
frequentara a antiga Escola de Belas Artes de Sao Paulo. Em 1975, paralelamente ao
curso de arquitetura que iniciava na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP,
tornei-me seu aluno. Fascinava-me o processo que fazia surgir imagens na tela, a
partir de manchas aplicadas com gestos de pincéis de diversos calibres e tamanhos.
Os exercicios de composicdo com naturezas mortas montadas em seu atelié, seriam
em breve substituidos por outros, por mim montados no estidio improvisado em
minha casa, onde brinquedos e outros objetos significativos serviam para criar uma
atmosfera afetiva para o exercicio da pintura.

pidd

Brinquedos, Oleo s/ tela, 1975, 26 x 30 cm Cotonete, Praca da Sé, Séo Paulo,

1979
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Entre 1975 e 1979 participei de alguns grupos de estudos, frequentei as sessGes
de desenho de modelo vivo na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, entre 1976 e
1977, o atelié de Sergio Fingermann, onde iniciei contato com a gravura, e o de
Carlos Fajardo onde continuei a desenvolver questdes da pintura.

No convivio com esses artistas, o trabalho experimentou algumas inflexdes, que
me levaram a abandonar a preocupagédo central com o realismo naturalista, e aceitar
uma conceituacao para o trabalho artistico, pautada principalmente pela informacao
e pela pesquisa estética.

Da percepcao critica do ambiente social brasileiro surgiu o interesse em investigar,
em tese, o papel da obra de arte no espacgo urbano, em pesquisa de iniciagdo cientifica
e de aperfeicoamento, orientada por Aracy Amaral. Tal pesquisa, com fomento do
CNPq, levou-me a experimentar trabalhos de intervenc¢édo, como Cotonete levado ao
Evento de Fim de Década em 1979, que ocupou a Praca da Sé, em Sao Paulo e no
ano seguinte no Saldo Nacional de Belo Horizonte, onde fui premiado.

A mudanca para Florianépolis, onde vivi em 1981-82 e posteriormente, em
1985, lecionando no Departamento de Arquitetura da Universidade Federal de Santa
Catarina, possibilitou-me a concentracdo num conjunto de pinturas de paisagem e
marinhas executadas a pleinair, cuja heranga é uma paleta de cores luminosas mantida
mesmo nos trabalhos abstratos.

Jureré, 1981, éleo s/ tela, 70 x 100 cm Vento, Aterro de Florianépolis, 1981

A pintura de paisagem maritima seria retomada a partir de 2010 em minhas
aulas, ao passar, todos os anos, uma semana em Cananéia, no estuério do rio Ribeira
de Iguape, no litoral sul do Estado de Sao Paulo, explorando, juntamente com os
alunos, as possibilidades pictéricas daquela regido — praias, rios, dunas, ilhas — em
parceria com o Instituto Oceanografico da USP.
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Apesar de ter por meta a universalidade, minha formagdo artistica tinha sido
marcantemente influenciada pela cultura brasileira em sua simultanea forca e fraqueza.
O ambiente peculiar de Sao Paulo, onde nasci e até entdo vivera, oferece um leque
dinadmico e cosmopolita de eventos culturais contra um pano de fundo mais ou menos
estatico, composto por contrastes, resultantes da extensao continental do pais, que
se tornava vivencidvel em meus deslocamentos entre Sdo Paulo e Florianépolis. Uma
tematica mais objetual que propriamente urbana alterava-se com a descoberta da
paisagem. A pintura torna-se mais solta, mais luminosa, partindo de simples registros
e anotagdes,com a cor retida na memdria e depois transferida a tela. Lembrangas e
fragmentos fundiam-se com a cor local e o espaco passou a ser construido a partir do
imaginario, sem abandonar, contudo, a figuracéo.

O rompimento com a representagdo ocorreria durante a minha permanéncia
em Nova lorque entre 1982 e 1989, inicialmente como bolsista CAPES/Fulbright para
realizagao de mestrado —em pintura — no Pratt Institute, e posteriormente como artista
independente. Nas pinturas realizadas durante aqueles anos, a escolha do assunto
dirigiu-se para onde pudesse encontrar alto contraste, a principal caracteristica por
mim observada na cidade. Isto facilitou a simplificagdo no desenho e a estrutura da
pintura. Para mim, o grito surdo das marcas coloridas do graffiti americano traduzia
visualmente o sincopado da musica eletrénica dos guetos ao mesmo tempo em que
representava a explosao da pobreza num dos locais mais ricos do planeta. A série de
pinturas tematicas sobre o metro, tentava incorporar essa vivéncia ao meu vocabulério
pictérico. Os sombrios espagos das estagdes, as escadas de incéndio que compde a
paisagem a tipica dos edificios de Manhattan, a descoberta da pintura melancdlica de
Edward Hoper, do cromatismo de Milton Avery, das referéncias urbanas de John Marin
e o interesse pelo expressionismo abstrato dos anos 1940 e1950, principalmente
pela obra de Willem de Kooning e Mark Rothko, marcaram o trabalho realizado em
territério norte-americano.

Subway,1982, éleo s/ tela,101,5 x 76,2 cm S/T, 1987, 6leo s/ tela 162,5 x 162,5
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Dissolvendo ou preservando formas reconheciveis por meio de pinceladas
gestuais, as manchas de cor puderam encontrar-se mais ou menos livremente, as
vezes reforcando as linhas de separacao entre elas, as vezes aplicadas no sentido
contrério, destruindo-as. O predominio de limites difusos — soft edges — sobre limites
precisos — hard edges — ocorria pela mesma razao, ao permitir-se que ficasse a mostra
o gotejamento e o escorrimento da tinta enquanto afirmagdo sobre algo que fora
anteriormente liquido e secara. Mais que a destruicao da imagem prévia, a iconoclastia
de meus proprios simbolos, via em meu trabalho a tentativa de juntar coisasque, sem
minha interferéncia, ficariam isoladas, sem significado. Fragmentos de uma realidade
que chegava até mim sensorialmente através da experiéncia direta sobre a cidade,
acentuavaum estado mental de inquietacao, talvez o principal motor de meu fazer
artistico.

A elaboracao de dipticos, tripticos e biombos, surgiram como tentativa de
recapturar a fragmentacgdo da vida moderna, e também como manifestagdo de ruptura
da bi-dimensionalidade e limites da tela retangular.

Minhas pinturas se definem sobre o suporte enquanto manifestacdo de
sentimentos/ideias. Nesse sentido, podem ser superficiais ou profundas, intensas
ou ligeiras, nervosas ou calmas, agressivas ou tranquilas, dependendo do estado de
espirito em que me encontro ao fazé-las. Percebo uma relagéo entre a duragao de
um estado emocional que proporcione inquieta¢des produtivas e a profundidade em
superficie ou camadas da pintura. Do pintor ao observador uma comunhé&o de valores
estéticos torna-se condig¢do essencial para que a pintura possa atingir sua eficiéncia
enquanto transmissora de estados afetivos.

No inicio dos anos 1990, voltando a viver, por um certo tempo em Sao Paulo,
o trabalho de pintura experimenta uma significativa transformacdo. Até entdo eu
buscara no trabalho um vocabulario préprio de pintura, a partir da alteragdo e mesmo
destruicao dos registros de imagens geradores. Passei entdo a usar esse vocabulario
para veicular conceitos e ideias, com o propdsito de distanciar-me de propostas
meramente formalistas: Interessei-me particularmente pelo conceito de mudanga, tal
como é abordado pelo | Ching, o livro chinés das mutagdes. A apropriacdo poética
do livro é facilitada pelo fato de que sua leitura ou interpretacdo é tendenciosa e
arbitraria, permitindo que uma subjetividade subsista nas pinturas e permite, por parte
do observador, um entendimento diverso do proposto. Procurei estabelecer uma
analogia entre a decomposi¢do do hexagrama em trigramas e a criagdo de dipticos
dispostos horizontalmente. Nao havia a preocupagdo em simbolizar a permutagao
dos elementos, como sugere a interpretagdo do livro, mas a elaboragdo de objetos-
pinturas, bidimensionais, e a sugestdo de um espago meditativo singular e especifico.
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SCHWEIGENS

S/T, 1989, 6leo s/ tela,170 x 225 cm Spiegel, 1997, 6leo e pd de cobre s/ tela
100 x 132 cm

O gesto e a pincelada, em grandes areas de cor, subordinavam-se ao desejo de
ordenagdo do mundo por meio de uma estrutura geométrica elementar. Os dipticos,
reunido de pares opostos e equivalentes — uma superficie superior de claridade e
luminosidade intensas, e uma inferior, escura e opaca — criavam por sua jungdo uma
inversdo no sentido da representagdo: o que antes era virtual tornava-se fisicamente
determinado, ou seja, real.

A horizontalidade predominante nesses trabalhos permitia associagoes
nostalgicas com os elementos da natureza, pois a linha de separagdo nesses dipticos
de intengdes abstratas recupera uma referéncia a paisagem em seu elemento minimo:
a linha do horizonte, onde, na tradigdo da pintura, a terra e o céu se encontram.

Outro fator que contribuiu fortemente tanto no desenvolvimento de meu
trabalho, como nas formulagdes tedricas decorrentes foi a permanéncia em Berlim
entre 1993 e 2001, pautada inicialmente pelo programa de doutorado- sanduiche,
como aluno-mestre (Meisterschiler) do pintor Karl-Horst Hodicke. O contato com este
artista-professor foi fundamental para uma compreensao da cena artistica berlinense,
e do papel por ele desempenhado na revalorizagao da pintura a partir dos anos 1980,
a frente do grupo conhecido como Novos Selvagens — Neue Wilder. A vontade de
aprofundar-me em certos aspectos da arte e cultura aleméa levou-me a reiniciar o
doutorado, de acordo com as regras académicas da Universitat der Kiinste Berlin,
sob orientacdo do historiador de arte Andreas Haus. Dediquei-me entdo ao estudo
de uma artista, em cujo trabalho via questdes préximas as minhas preocupagdes:
Mira Schendel. A partir de um estudo inicial sobre a vanguarda brasileira dos anos
60, onde questdes relativas a critica de propostas formalistas também comparecem,
optei por estudar a obra e as referéncias intelectuais desta artista de origem européia
e radicada no Brasil desde o final dos anos 40, por observar em sua obra vinculos
com determinadas posturas filoséficas que levavam a elaboragdo de trabalhos que
demandam do expectador uma atitude mais contemplativa do que participativa. O
estudo possibilitou-me uma reflexdo referenciada sobre a arte da segunda metade do
século XX, e facilitou-me o contato com diversos pensadores do espago geografico
de lingua alem3, a partir de seus interlocutores. Colocou-me ainda em sintonia com
a critica de arte brasileira contemporanea, na medida em que minhas posicdes,
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referendadas principalmente pelos apontamentos da prépria artista, questionavam
algumas interpretagdes que estavam a caminho de serem consolidadas na recepcéao
podstuma de sua obra, e despertou também meu interesse pela introducéo de palavras,
textos, signos linguisticos nas pinturas.

Em setembro de 2001, voltei a viver no Brasil. O reinicio brasileiro deu-se a
partir de trabalhos de reduzidas dimensdes, uma série de 144 telas de 9 x 12 cm,
onde procurei inventariar questdes de luz, superficie e suporte, a partir dos temas
tradicionais da pintura, onde o préprio atelier tornava-se referéncia.

Castelo, 2004, 144 telas de 9 x 12 cm, Atelié, 2004
Paco das Artes, SP

Passei a interessar-me profundamente pela colagem, com a utilizagdo de material
impresso — geralmente encartes publicitarios de jornais e revistas — na elaboracao
de pinturas um pouco maiores — telas de 20 x 30 cm - trabalhadas a partir de um
“esqueleto” gréfico estruturante, em composi¢cdes geométricas coloridas, onde
a cor inicial pode ser reforcada, anulada ou complementada pelas minhas agdes.
O resultado pode ser visto como um reencontro com as tendéncias construtivas
presentes na arte brasileira do século XX, aliado a possibilidade de fazer da pintura
veiculo para experiéncias renovadoras de cor e estrutura.

Desde 2002 sou professor de pintura no Departamento de Artes Visuais da Escola
de Comunicacgdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. Em 2006, ao realizar meus
exames de livre — docéncia, na drea de pintura do Departamento de Artes Visuais da
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, o tema de minha tese
foi BABEL. Por acreditar que este trabalho, sem divida o mais importante - a ideia
de Babel, entre o divino, o inacabado e o confuso ainda participa de minha prética
artistica no atelié, tendo me absorvido por quase cinco anos - passo a descrevé-lo
pormenorizadamente.
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Foi uma versdo pléstica da narrativa biblica do mito da Torre de Babel, uma
instalagdo em forma de torre, compreendendo 276 pinturas e 249 chassis sem as telas,
de 30 cm de altura por 20 cm de largura, para sugerir a interrupgao da construcao ou
mesmo a impossibilidade de sua conclusdo, dispostos em anéis concéntricos, em 30
estagios escalonados, atingindo 9m de altura.

Apresentada no atrio — Saldo Caramelo — da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Séo Paulo, a torre foi erguida, a partir do de seu topo
reforcado por estrutura metélica, por uma roldana instalada sob um dos domos de
cobertura do teto, permitindo que a cada estdgio de pinturas fosse anexado por meio
de presilhas plasticas (enforca-gatos) o estagio inferior.

Babel, FAUUSP, 2006 e Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, 2007

Cada patamar da torre é formado por um conjunto de telas de 30 cm de altura
por 20 cm de largura, articuladas por meio de dobradicas de ago inoxidavel, sendo que
cada estagio é sustentado por outro com um quadro a mais. Em projegdo ortogonal,
esse escalonamento pode ser visto como a superposicao de poligonos regulares —
inscritos num circulo - de nimero de lados crescente do topo a base, cujo lado (20
cm) corresponde a largura de cada tela — cada poligono de n lados apoia-se em outro
de n+1 lados. No topo temos um tridngulo equildtero apoiado num quadrado, por
sua vez apoiado num pentdgono, etc. até termos na base um poligono de 32 lados,
de didametro aproximado de 2,5 metros.

No texto biblico, em Babel confirma-se um julgamento histérico e moral:
a dispersao geografica e a pluralidade das linguas como o duplo efeito de
uma causa Unica. Como metafora atualizada, porém, Babel carrega ideias
de cosmopolitismo, de globalizagdo, e permite uma abordagem positiva da
diversidade contemporanea, remetendo, em ultima instancia, a valorizagao da
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vida na metrépole multicultural. Este aspecto, contudo, ndo consegue livra-la
totalmente de seu cardter trdgico por apresentar, aos olhos religiosos, uma obra de
ambicdo desmedida, materializada num edificio demasiadamente alto que representa
a impossibilidade de uma existéncia harménica em sociedade. Enquanto projeto para
uma ruina, a Torre babélica parece encarnar toda miséria humana contida na desolacao
do trabalho initil face a humilhacdo da incompletude de um grande projeto para
ressurgir como possivel garantia de uma reconciliagdo fundada no triunfo da técnica?.

A escrita no trabalho é babélica: alternam-se com imagens, numa tentativa
de uma lingua total e ao mesmo tempo fragmentada, que reflita a sua prépria
multiplicidade, no entrecruzamento de cédigos e culturas. Faz também uma tradugao
de signos verbais em signos ndo-verbais, ao transformar um texto em outro “texto”,
num emaranhado de procedimentos e de discursos, utilizando diferentes signos
para abordar questdes relacionadas a representacdo: pinturas, colagens, fotografias,
transferéncias mecanicas de imagens, fragmentos de textos criticos ou poéticos.

As telas, no trabalho, trazem diversas solu¢bes para momentos especificos:
palavraseminglés, alemao, espanhol, italiano, francés, drabe, persa, hebraico, japonés,
chinés, coreano, grego e latim alternam-se com referéncias da pintura enquanto
linguagem auténoma. Notagbes pessoais e variagdes criam um caleidoscépio de
possibilidades de “leituras”. A presenca de material legivel nas telas forca o olhar a
repensar a questao da intertextualidade e da citacao, de um texto dentro de outro
— 0 texto escrito, inscrito e reescrito, construido como um “mosaico de citagdes” —
criando novas possibilidades de sentido.

Enquanto narrativa visual, ela se serve tanto de um sistema de signos linguisticos
textuais — a escrita propriamente dita — para descrever cumulativamente uma estéria
através da adicao sucedanea de itens — palavras, sentengas — mas também de recursos
da cultura cinematografica, usando imagens — sucessdo de quadros, que podem
provocar no espectador atitudes de aproximagdo num efeito préximo ao do zoom ou
de um close-up, e de recuos para o exame do objeto — a torre — por inteiro.

O projeto da Torre enquadrar-se-ia a primeira vista na categoria instalagdo — uma
instalagdo de pinturas. O termo, entretanto, é usado para descrever uma atividade
artistica que “rejeita a concentragdo em um objeto em favor da consideragdo da
relacdo entre um certo nimero de elementos ou da interagdo entre coisas e o seu
contexto”3. Por isso prefiro apresentar a proposta como um tipo de caligrama espacial,
uma justaposi¢do de elementos distintos num espacgo multidimensional no qual vérios
escritos, se misturam entre si e com imagens, se contestam, as vezes, numa reflexdo
sobre a dissolugdo contemporédnea do signo e no jogo liberado dos significantes.

Entre 2007 e 2008, passei cinco meses como professor visitante na University
of the Arts, na Filadélfia (EUA), com bolsa Fulbright, pesquisando a relagdo palavra/
imagem em trabalhos de artes visuais. Nos anos seguintes continuei a aprofundar-me
na investigagao sobre o suporte da pintura, explorando a verticalidade — inicialmente

2 Zumthor, Paul, Babel ou l'inachévement, Paris: Seuil, 1997, pp.20-30.
3 OLIVEIRA, Nicolas de; OXLEY, Nicola; PETRY, Michael. Installation Art, London: Thames and Hudson, 1994, p. 8.
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no formato 80 X 34 cm, em Philadelphia Stories, 2008 — e em seguida, apds adquirir
uma grande quantidade de tabuas corridas do piso de uma casa demolida no bairro
com 19 cm de largura, e comprimento varidvel entre um e dois metros — passei a
refletir sobre a superficie minima necesséria para a eficacia da pintura, como em
Lascas, 2009.

Tabuas também foram o suporte de uma grande exposi¢gdo em 2017 no Memorial
da Resisténcia/Estacdo Pinacoteca, em Sdo Paulo, com o tema da Desobediéncia
Civil. Nessa mostra, eu apresentei também trabalhos em formato circular, que viriam
a nortear minhas pesquisas formais atuais.

A desobediéncia civil, 2017, Estacdo Pinacoteca/Memorial da Resisténcia

Entre julho e setembro de 2007, Babel foi exibido no Espago Octégono da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, com curadoria de Ivo Mesquita. Ao receber de
volta os trabalhos, eles permaneceram embalados até final de 2022, quando notei
a presenca de cupins. Apds terem o devido tratamento, trabalho atualmente no
restauro de algumas das pinturas, com o objetivo de reapresenta-lo numa possivel
terceira montagem.

Entre setembro de 2021 e margo de 2022 viajei novamente a Europa, onde
permaneci em Miinster, na Alemanha, como bolsista do programa PRINT da CAPES,
para uma investigacdo tedrica sobre o formato circular na pintura no Instituto de
Histéria da Arte da Westfélische Wilhelms Universitat Miinster, e que me conduziu
também a um estdgio de curta permanéncia nas Galleriedegli Uffizi, em Florenca,
berco do tondo (como é chamada a pintura de formato circular) durante a alta
Renascenga, com apoio do Instituto Italiano de Cultura de Sdo Paulo.

A situacdo atual do atelié, onde convivem trabalhos novos, uma selecdo de
pinturas marinhas tendo em vista uma exposicao em Cananeia e o restauro da torre
de Babel, reforcam o carater babélico de meu processo, onde a multiplicidade de
interesses — provavelmente vinculada a minha formagdo em arquitetura e urbanismo
- permeia a paixdo maior e inconteste pela pintura.
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