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Os Escritos de Peciar:
notas sobre arte e pedagogia no atelier do Mestre

Apresentacgédo

Os Escritos de Peciar estdo sendo estudados e
catalogados numa investigacdo vinculada ao Programa de Pbos-
Graduacdo em Artes Visuais da Universidade do Estado de
Santa Catarina/UDESC. A catalogacdo destes documentos-
textos estd sendo realizada desde 2007 através de
correspondéncias com o artista e em 2016 Peciar catalogou
mais de 200 documentos escritos de sua autoria. Em 2017,
com apoio da familia do artista e da Fundacgéo
Araucaria/Capes °’, foi possivel o desenvolvimento deste
trabalho de catalogacdo em seu atelier em Montevidéu.

Neste contexto foi elaborado este texto que, além da
referéncia nos escritos, estd sob o efeito da intensidade
da obra escultdérica, pictdérica e grafica de Peciar.
Discutem-se alguns escritos do artista; onde ha uma
simbiose entre obra pléastica e pensamento escrito, que ao
complementarem-se caracterizam a pedagogia da arte de
Peciar.

No contato com os escritos e em presenca da vitalidade
de sua obra, eclodem membdrias de tempos de liberdade e
repressdo, materialidade de marcas do terror autoritdrio e
vestigios de sonhos de liberdade criadora. A Obra de Peciar
instiga atitudes e manifesta seu pensamento libertéario;
pensamento que também formou a grande corrente da Escola
Nova °®; referéncia para o trabalho pedagbgico de Peciar,
caracterizado pela liberdade e solidariedade como fins

educativos.

*7 PROGRAMA DE DOUTORADO SANDUICHE NO EXTERIOR - EDITAL CAPES 19/2016 e CHAMADA
PUBLICA N° 18/2015 PROGRAMA DE APOIO A CAPACITACAO DOCENTE DAS INSTITUICOES
PUBLICAS DE ENSINO SUPERIOR DO PARANA - DOUTORADO (CAPES/ FUNDACAO ARAUCARIA) .

% Sobre a tradicdo pedagbdbgica anarquista e sua relagdo com o pensamento de

Rousseau, Fourier, Dewey e Godwin ver Moriyén, F. G. (org.). Educacgéo
libertaria. Porto Alegre: Artes médicas, 1989.
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Os escritos de Peciar fomentam coletividade, Jjustica
social, utopia, revolucdo, fantasia e imaginacdo. Sua
crenca no papel da Arte como possibilidade de construcédo de
outra sociedade, com outros valores; fez da Ajuda Matua e
Liberdade principios norteadores para criacéo e
aprendizagem: “Liberdade para ser diferente”.

Peciar nédo se conformou ao ensino conteudista e
investiu nos meios pelos quais se cria e aprende. Sua
pedagogia abre espagos fora dos condicionamentos
institucionais: ‘“professor-aluno”; “ensino-aprendizagem”;
“estimulo-resposta”; “controle de frequéncia e notas”;
“memorizacdo e repeticdo”. Nas instituic¢des educacionais
que atuou trabalhou para desembaracar-se do modos operandi
de um ensino enredado com a padronizagdo comportamental e
pensamento Unico.

A pedagogia para Peciar deve desenvolver a
potencialidade artistica de cada ser e enfatizar a
personalidade do educando; ndo a imposicdo do professor.
Liberdade como trilha educacional em arte. Peciar
questionava caminhos académicos e autoritdrios, gque tornam
inacessivel a experiéncia artistica singular.

As reflexdes nos escritos de Peciar articulam desenho,
pintura, escultura, aprendizagem, processos de criacdado
plastica e transformacdo social. Sua Pedagogia sera
discutida e referenciada de forma mais detalhada no projeto
de qualificacdo a ser apresentado no PPGAV/UDESC®?, onde os
documentos/textos catalogados e digitalizados, entre abril
e Jjulho de 2017, serdo apresentados Jjuntamente com as
intencdes e possiveis desdobramentos desta investigacéo.

Fruto do interesse coletivo ha também a possibilidade

de elaboracdo de outros projetos®, a partir dos préprios

*® programa de Pos-graduacdo em Artes Visuais/UDESC. Exame de qualificacéo

previsto para outubro de 2017.

° Além do esbogo inicial de um projeto de criacdo de um centro cultural ou
fundagcdo hé& a possibilidade de organizacdo de uma publicacdo de parte dos
escritos digitalizados nesta coleta de dados, por parte da professora Carmem
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escritos e ideias do artista, com apoio da familia e
instituig¢des. Uma das possibilidades é a elaboracdo de uma
proposta para criacdo de uma Fundacdo ou Centro Cultural
com o intuito de conservacdo e divulgacdo do pensamento e

obra de Peciar.

Atelier Peciar/Prateleira de esculturas
no 1° plano duas terracotas

“General sérvio apanha flor bdsnia”
“Raul Sendic ferido no rosto”

Novembro de 2016

Dangiolillo (Facultad de Psicologia/Udelar)com apoio do professor Javier
Alonso (Escuela Nacional de Bellas Artes/Udelar), que com um grupo de trabalho
interinstitucional se dispdés a realizar as transcrigdes dos manuscritos
cedidos pelo artista, providenciando os aspectos Jjuridicos referentes aos
direitos autorais necessarios para publicacdo. Também estd sendo encaminhado
um projeto de realizacdo de um mural e uma escultura em grande escala na
Facultad de Psicologia, a partir de maquetes e desenhos de Peciar.
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Atelier Peciar
relevo e pinturas
das décadas de
1950, 1960 e 2010
Junho de 2017

Atelier Peciar
Acervo de pinturas,
documentos escritos

e esculturas
Junho de 2017
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Area externa do atelier Peciar
Escultura em cimento e mosaico
Junho de2017

No atelier do Mestre

Peciar reuniu grande parte de seu acervo em seu
atelier de Montevidéu. Sua paixdo pelo espaco materializada
em relevos, maquetes, cerdmicas e esculturas®; investigou
a abstracdo e a figuracdo; transitando por inuUmeras
temdticas: gravidas, arvores, flores, torturadores,
torturadas, arlequins, colombinas, icaros, centauros,
sereias, vénus, ledas, anastécias, couracas, cetros do
poder, bombas atdmicas pacifistas, unicdérnios, cangaceiros
feridos62, budas, maternidades, “Indios pataxés queimados
vivos”, anjos e santos como Sdo Miguel e Sdo Jorge.

Compromisso com a cor, espontaneidade, sensibilidade

pictérica e inconformismo sdo expressdes na pintura de

®1 as esculturas foram elaboradas em diferetnes materiais e procedimentos: séo

terracotas, madeiras, pedras, gessos, cimentos, bronzes, arames, papeldes,
ferros etc.

2 No periodo de 75 a 80 na impossibilidade de expressar abertamente a
homenagem a um Tupamaro, Peciar intitulava uma série de esculturas em
terracota: “Cangaceiro ferido no rosto”; que aludia a Raul Sendic que em 1972
foi ferido no rosto num enfrentamento armado com os fuzileiros navais na
‘ciudad vieja’ de Montevidéu, ocasido em que foi capturado.
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Peciar. “Criacdo como ato de rebeldia” ** . Um pintor de
paisagens que trabalhava no atelier. Foil abstrato nas
décadas de 1950 e 1960 e retornou a figuragcdo nos anos
1970. Na ditadura sua pintura se tornou expressionista;
efeito do terror da violéncia autoritéaria.

Nas pinturas figuram cachorros, cavalos, “muros
pichados”, composig¢des com letras, mulheres na 4agua,
naturezas-mortas, Santos, Abstracdes, Cristos e paisagens:
La Teja, Vale Véneto, Las Piedras, Perugia e Camobi; os
morros de Camobi evidenciam uma pesquisa intensa e profunda
das infinitas possibilidades de composicdo e interacdo da
cor, variando-se o mesmo tema. Mais do que fazer algo
“novo”; a questdo, para Peciar, foi fazer de wuma nova
maneira.

Da observacdo in loco passou a pintar as paisagens no
atelier em Montevidéu; Os morros de Camobi passaram a ser
um caminho para o acontecimento plastico. Peciar foi um
pintor de atelier. Como Volpi e Pareja pintava olhando para
o quadro; ndo para a natureza. Sua pintura gradativamente
foi mais afetada pelas questdes interiores e menos pelas
percepgdes exteriores.

Nas paisagens com morros ha sempre um descobrimento
genuino; Peciar convida a viver seu reino das formas e
abandonar a analise para sentir a emocédo pléstica meditada.
Esta sintese alcancada “Ynos morros” é o resultado de
décadas de pesquisa a partir dos ensinamentos de seus
maestros. Peciar nas palsagens com morros pintava suas

emocdes com equilibrio e rigor obstinado®.

® pareja, M. A. Catalogo Homenaje a Pareja. Punta del Este: Galeria de las

Misiones, 2006.

® peciar, Silvestre Basiaco. Con motivo de la inauguracién de la exposicidén de
Miguel Angel Pareja. Pifieyro. Em Miguel A. Pareja - Seleccidén de obras.
Mastergraf: Montevidéu, sem data.
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Peciar
Chuva nos morros
Oleo, 1993

O desenho, no periodo de formacdo, ajudou a Peciar a
aprimorar a capacidade de observacgdo. Entre muitas séries,
em 1964 realizou seiscentos desenhos observando paisagens,
arquiteturas e esculturas em Londres, Trieste, Roma,
Perugia, Paris, Munich... Desenhou obras de Picasso e
Moore. Desenhava para ver melhor. Dizia que a memdria dos
detalhes é mais viva quando se desenha. Para Peciar nos
momentos de intensidade, sem pretensdes estéticas, pode
surgir a descoberta intuitiva através do desenho®. Citava
Picasso: “eu ndo desenho uma mulher nua,; eu desenho um
desenho”.

No exilio abandonou a ‘“poltrona confortavel de
Matisse” e abarcou a dramaticidade de “Guernica de
Picasso”; em Santa Maria lhe chegavam noticias das
atrocidades no Uruguai: gravidas torturadas. A repressao
brutal violentava a paz do exilio. Perturbacdo e amargura66

expressas em desenhos, pinturas e esculturas. Angustia e

®> 600 em 1. Seicentos desenhos em um ano (1964). Catdlogo de Exposicéao;
Desenho de Paisagens e Esculturas. Peciar. Sala Claudio Carriconde. UFSM,
1992.

¢ carta de Miguel Angel Pareja a Peciar, 8 de Maio de 1977.
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aflicdo; o drama marca sua obra nos primeiros anos do
exilio. O tema gque arrasta o artista.

Na ditadura Peciar nédo podia seguir com uma postura
hedonista de “Yarte pela arte”. Trabalhou uma arte
comprometida com os que sofrem, contra o poder. Uma arte de
enfrentamento, mais que de contemplacdo; uma arma contra o
inimigo; arte como resisténcia. Um grito contra a violéncia
de Estado. Um “artista-periodista” de seu tempo. Para
Peciar o dramédtico nédo se opde ao lirico, se complementam.
Ambos exaltam a vida, porém na ditadura Peciar intensificou
uma arte resistente ao poder, que critica, ndo se submete,

ndo aceita, se rebela e combate®’.

Peciar

Tortura nunca mais
Goache sobre papel
Sem data

Uma pedagogia desde o mundo das formas de Peciar

Com a despedida de Peciar °°

o didlogo direto com o
mestre cessa; exceto por poder dialogar com seus

escritos®. Os textos do artista concebem uma pedagogia da

67
68
69

Peciar, S. B. Arte Resistente. Manuscrito, 2003 (doc. 103; vol. I).

Peciar faleceu em 05 de marco de 2017.

Ricouer, Paul em Freire, Paulo. Pedagogia de la indignacién. Cartas:
pedagogia en un mundo revuelto. Buenos Aires: Siglo XXI, 2012.
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arte que ndo é feita s6 com ideias; mas com matéria e
imagens ' . Peciar ao transitar por diferentes matérias
intensificava os préprios desafios e encontrava um frescor
espontdneo em cada obra criada. Avesso a simplificacéo
conceitual acreditou na intuicdo das formas. Sua pedagogia
abandona os preconceitos alienantes para que o estudante
possa chegar a ser ele mesmo.

A pedagogia de Peciar ndo podia se basear unicamente
na razdo cientifica e no pensamento abstrato, gque pode
representar um empobrecimento da realidade (Cassirer,
1992). Peciar cultivou uma educacdo que possibilita
intensas experiéncias estéticas. Pensar sua pedagogia desde
seu atelier em companhia de suas obras &, um pouco, olhar o
mundo com seus olhos. Sua capacidade de materializar a
experiéncia do tempo, transformar a intuicdo em algo
durdvel e permanente o levou a intuir uma pedagogia da
experiéncia.

Esta “fixacdo” dos momentos n&o se da por imitacdo
fisica, mas pela interpretacdo, ndo através de conceitos e
pensamentos, mas de intuig¢les e de formas sensiveis
(Cassirer, 1992). No mundo das formas de Peciar encontram-
se seus sentimentos, sua esséncia e seu carater. Percebe-se
sua calma dindmica. O didlogo com sua obra nos deixa num
estado livre e ativo. A autoliberacdo e a liberdade
interior alcancada pela relacdo direta com a vida da obra

nido pode ser alcancada por nenhuma outra via.''

A educacao,
deste ponto de vista, tem nesta via direta acesso a
sutilezas, que podem ser desconsideradas nos modelos de
disciplinamento e controle, pelos quais a maioria das

instituic¢des educacionais aliena o “conhecimento”.

70

Mallarmé: “a poesia n&o estd escrita com ideias; estd escrita com palavras”
em Cassirer, Ernest. Antropologia Filosdfica. Mexico: Fondo de cultura, 1992
p.213.

"t Ccassirer, Ernest. Antropologia Filoséfica. Mexico: Fondo de cultura, 1992.

p. 222.
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A pedagogia ndo diretiva, com influéncia libertéria da
Escola Nova, foi conhecida ©por Peciar através dos
ensinamentos de seu maestro Pareja. Caracteriza-se por ser
antiacadémica e investir na livre experimentacéo
individual. Em seus escritos, Peciar considera o académico
como a imposicdo de um modelo a ser 1imitado e seguido;
abrindo mdo da liberdade e da individualidade ©pela
obediéncia cega as regras impostas por outrem.

A experiéncia no Novo Curriculo da UFSM levou Peciar a
confirmacdo gque uma estrutura ndo autoritaria é viavel e
que o coletivo pode substituir as chefias, tornando a
educacdo mais democréatica. Uma pedagogia sempre aberta as
possibilidades de renovacéao pode sofrer ameacas
constantemente por pessoas que, por uma formacao
paternalista e despdtica, aspiram ao retrocesso ao passado
de obediéncia. Peciar tinha consciéncia do risco de pela
mesma liberdade: “perder tudo”. Alguns professores podem
ndo ficarem contentes ao terem de sair do trono de “patrdo
absoluto de seu feudo e passar ao servigo de melhoramento
didatico” na formacéo.

A Pedagogia de Peciar estabelece novas relacdes de
poder e d& ao estudante a liberdade de construir um
“curriculo préprio, individualizado e autogestionado”. Uma
educacédo para liberdade solidéria como gesto revolucionario
e utdépico; Peciar sonhou um cambio da sociedade através da
educacdo; pois ndo podia acreditar numa mudanca através da
politica partidaria do Estado, da wvioléncia e nem da

indiferenca.

Os anos de formacao

A partir dos escritos estudados no atelier do artista
apresento alguns fragmentos biograficos, que posteriormente
serdo organizados de forma mais detalhada. Nascido em 1935,

Peciar desde muito cedo comprometeu sua vida com a arte.
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Como estudante de Belas Artes (desde 1949) engajou-se no
movimento estudantil junto a Asociacidn de Estudiantes de
Bellas Artes, onde se discutia as ideias de autonomia
universitdria que chegavam desde Cérdoba’?.

Viveu a infédncia no bairro operdrio de La Teja prdéximo
ao Cerro de Montevidéu. Os pais eram imigrantes de Trieste,
o pai, engajado na luta social, trabalhava como soldador
nos grandes frigorificos; que enviavam carne enlatada para
Europa; era a continuidade da “industria da guerra”.

As dividas de translado dos primeiros imigrantes
tornavam as vidas submetidas as péssimas condigdes de
trabalho. O movimento operdrio anarquista eclodia Jjunto a
exploragcdo e as precarias condig¢des de trabalho. Greves e
comicios mobilizavam os trabalhadores de La Teja na década
de 1940; O movimento operario era impulsionado pelo
pensamento libertdrio gque desembarcou no Rio de La Plata
junto com os imigrantes italianos, espanhdis e russos.

Peciar desenhava com a mde, que lhe ensinava a copiar
modelos. Como escultor Peciar se recordava do pai, que lhe
ensinou a entalhar facas de madeira’®. O padrinho arménio
na 1impossibilidade de pronunciar o nome Silvestre 1lhe
chamou “El1 Pocho”. Assim ficou conhecido em La Teja. Com 14
anos foi a uma exposicdo de Portinari em Montevidéu ' e
decidiu ingressar-se na Escuela Nacional de Bellas Artes.

Nos primeiros tempos da Escola de Belas Artes vieram
as desilusdes académicas; rechacaram-lhe a possibilidade de
fazer escultura e lhe condicionaram ao modelo de coépia. Ja

tinha grande facilidade para o desenho de observacdo antes

72 Revista Taller nUmeros 1 (1953); 2(1953); 3(1954) e 4(1959). Asociacion de

Estudiantes de Bellas Artes. Montevideo: Prisma. Ver também: Manifiesto

Liminar de la Reforma Universitaria: “la juventud argentina de Cdbédoba a los
hombres libres de Sud América”. Coédrdoba: Universidad Nac. del Nordeste, 1918.
* Tanto como para decir algo. Catdlogo Peciar Esculturas . Centro de

Exposiciones - Paldcio Municipal, 1988.

" Sobre a atuacdo e as exposicdes realizadas por Portinari em Montevidéu
(setembro de 1947 y abril de 1948) wver: Portinari en Uruguay: centralidad vy
marginalidad politica en el arte realista de los afios ’40. Gabriel Peluffo
Linari (publicado en “Candido Portinari y el sentido social del arte”. Siglo
XXI editores. Buenos Aires, 2005).
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de entrar na ENBA; com o ensino académico intensificou-se a
énfase na cépia da natureza. Depois no atelier de Pareja e
com as Bienais de S&o Paulo teve o contato com uma
revolucdo, da qual a maioria dos professores da Escola de
Belas Artes se apartava

Com um de seus desenhos ‘nota dez’ tentou impressionar
Pareja; que se mostrou indiferente. O adolescente ficava
perplexo quando seu maestro desconsiderava todas as bases
académicas que lhe haviam ensinado e lhe questionava sobre
a cor em seus trabalhos.

Com Pareja, Peciar aprendeu mais que pintura; percebeu
outra atitude frente a wvida. Durante a semana, com OS
colegas, frequentavam o atelier da ENBA e nos domingos iam
de trem a pintar em Las Piedras,; ao final passavam no
atelier na <casa de Pareja para mostrarem os trabalhos
realizados. A investigacdo pictdérica era um continuum.

Os pintores de La Cantera fizeram exposicdes em
colégios e faculdades onde mostravam a variedade de
expressdes pessoais. Ja no atelier de mosaico de Pareja na
ENBA encaravam o0 mosaico coletivo em grande escala; onde
era necessario deixar a expressdo pessoal em funcdo da
solugdo coletiva integrada a arquitetura.

Nos anos da Reforma da ENBA, Peciar era delegado
estudantil; Pareja em carta de 1976; atribui-lhe um
singular protagonismo na Reforma e declara um aprendizado
mituo ao responder a carta de Peciar que dizia “a Escuela

de Pareja” e lhe chamava de “maestro”.

...sel que fomos nos ensinando uns aos outros.
E que assim fomos fazendo uma Escola. Escola do
Ser. Escola de que? Condicdo humana que se vai
formando e aflorando. Admito que sem Pareja néo
haveria ocorrido. Mas e sem Peciar, sem
Zlotnicki? E por gque ndo me animo a nomear mais
gente. Penso em 1946-50. Isso é tudo. Depois,
progressivamente chega a confuséo. (Pareja,
2016) .
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Na Reforma da ENBA, Pareja apoiou a iniciativa dos
estudantes e viu a oportunidade de materializacdo de alguns
principios pedagbdégicos da Escola Nova. As atitudes de
Pareja marcaram a concepcdo de arte e educacdo de Peciar.

Em arte o conhecimento ndo tem validade, a né&o
ser quando estd precedido e formulado pela
prépria experiéncia... Que o estudante possa
intuir uma linguagem pléastica baseada em suas
emocdes e suas particularidades pessoais.
(Pareja, 2016).

As primeiras Bienais de S&do Paulo marcaram a arte
uruguaia e também o inicio das investigag¢des de Peciar; nas
primeiras Bienals participaram seus dois maestros: Pareja
(I e II) e Yepes (I e IV). Em Portinari vislumbrou uma
possibilidade de uma arte politica e da insercdo do moderno
na arquitetura. Na I Bienal de 1951, Picasso era o avesso
do que haviam lhe ensinado na Escola de Belas Artes.

Na Bienal de 1954 é exposta a obra Menina com gato de
Pareja e Guernica de Picasso '’ Peciar também vé obras de
Klee, Calder, Brancusi e Marino Marini. Pareja volta para
Montevideo com malas vrepletas de pastilhas de vidro
coloridas; uma nova gama de variacdo cromdtica; distinta
dos azulejos ceré&micos. Além de Portinari, o trabalho de Di
Cavalcanti instigou Pareja na concepcgdo de murais em espago
publico.

O assombro com o universo abstrato e as ideias de
Kandinsky afetaram as abstracdes de Peciar do final da
década de 1950. Identificou-se com a espiritualidade e
dinamismo cdésmico de Kandinsky e encarou o problema da
forma menos como imagem e mais como energia.

Passou a considerar a organizacdo de volumes plésticos
de cor articulados em resposta a uma construcdo interior e

emotiva. Em resposta as vibragcdes de uma sensibilidade

7 Catadlogo: II Bienal do Museu de Arte de Sdo Paulo. Catdlogo geral. Ediam:

S&o Paulo, 1953.

Uma foto dos jovens artistas uruguaios da “Escuela Nacional de Bellas Artes”
frente ao painel Guernica fol posteriormente publicada em Pedrosa, Mario.
Politica das Artes. Sdo Paulo: USP, 1995.
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capaz de fazer surgir do entrechoque, entre a viséo
interior e a visdo exterior, um valor estético autdnomo de
uma forma gue tende a ser ndo mais imagem, mas sim
energia%.

Para Kandisnky a suave metamorfose implica numa
operacdo de incessante reflexdo ética e estética, de um
constante enriquecimento dos meios de expressdo, paralelo a
um aprofundamento intelectual (interesse pelas ciéncias) e
espiritual (inclinacdo para filosofia das ©religides,
teosofia e antroposofia). O contato com Kandisnky foi para
Peciar uma revelacgdo; passou a considerar as dimensdes

incomuns, como a descoberta de contelGdos espirituais

instalados na matéria. Kandinsky lhe desperta
possibilidades interiores. “Criar uma obra ¢é criar um
mundo” .

Peciar
Abstracdo
Oleo, 1956

Em 1960, Peciar Jj& havia trabalhado ilustracéo,

mosaico, cerdmica e atuado como docente de desenho no

7® Brion, Marcel. Kandinsky. Paris: Editions Aimery Somogy, 1960.
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Ensino Médio. Realizou entédo a primeira exposicgdo
individual de pinturas a 6leo e xilogravuras, na Plaza
Libertad, com apoio do Grupo 8. No catdlogo evoca a unidade
do artista com a Arte com a frase de Kandisnky: "“Nas horas
felizes, a cor e eu somos um”.

Em 1964, deslumbrado por Schwitters, vai estudar na
Europa Escultura e Arte Mural’''. O encontro com a argila
despertou sua paixdo pela matéria. Estudou os murais
europeus e percebeu a importédncia da integracdo da arte com
a arquitetura. A escultura aproximou Peciar da matéria e da
natureza e renovou suas possibilidades de criacdo. Com o
barro surpreendia-se com seus espontadneos resultados; o

assombro frente ao inusitado.

~SEEVNRO FACO
A MINHA ESCULTURA,

QUEM A FARA POR MiM 9

~SE EVU NRg FASQ
A ESCULTURA PARA 0S OUTRgS

EU, QueM sov ey °
—E SE NAO AGORA,
mu:ﬁ*‘"]‘ahﬁ 9

m——

Se eu ndo faco a minha escultura,

quem a fard por mim?

se eu ndo faco a escultura para os outros,
eu, quem sou eu?

e se ndo agora, quando?”.

Peciar (armario de ferramentas,

atelier de escultura,

Cento de Artes UFSM, 1993).

" Beca Municipal "“C. M. Herrera” 1963. Estuda Arte Mural e Escultura na

Academia Pietro Vannucci em Perugia, 1964.




REVISTA APOTHEKE

v.6, n.l, ano 3, julho de 2017
ISSN 2447-1267

A obra de arte desperta sentimentos sutis que provocam
“emocdes de uma delicadeza que as palavras ndo podem
expressar” (Kandisnky, 1956). O espirito, dizia Kandinsky,
estd conectado pelos sentidos. Sem emocdo a obra resulta
falsa; a emocdo desenvolve-se dentro da obra até a
corporizacdo. A emogdo sempre busca um meio de expressdo,
uma forma material, capaz de comover os sentidos. A
vitalidade da obra é determinada pelo “interno” gque governa

a forma “externa”.’®

Cada quadro encerra misteriosamente
toda uma wvida, uma vida com seus
sofrimentos, suas davidas, suas
horas de entusiasmo e de 1luz.
(Kandinsky, 1956; p.14).

Ao olhar as obras; surgem emocdes similares as do
artista; nosso espirito se conecta pelos sentidos. A obra é
viva uma vez que é ativada “na ponte”; no sensorial.

Peciar fez da pintura um caminho sagrado “longe do
ruido mundano”. Sua didadtica ndo era de conselhos. Devido
ao encontro com seu maestro, sua crenca foi no préprio
fazer. A pintura vem da pintura e contagia. O tom é a ordem
da cor. Para aprender pintura Peciar dizia para praticar e

observar atentamente.

Ver atentamente muita pintura, com
especial e religiosa atitude: se
experimentard que a sensibilidade
se afina e se desperta a intuicéo.
(Peciar, s/ data).

A formacdo de Peciar foi marcada pela influéncia de
Pareja, do Grupo La Cantera, das Bienais de S&o Paulo, da
Reforma da ENBA e das ideias de Kandisnsky. A necessidade

interior, a paixdo pela matéria e uma sensibilidade intensa

7 . P P .. . .
® para Kandisnky a unica lei invariavel da arte é gque sua forma €& sempre

determinada pela “irresistivel” forga interna. ... o interno é a emogdo no
espirito do artista; o sensorial é a ponte. Quando se refere ao ‘Sentido’
Kandisnky quer dizer que o espirito conectado com o corpo é afetado por meio
dos 6rgdos sensoriais, ou seja “o sentido”. O sensorial é a ponte, pois liga a
emogdo do artista (o imaterial) com a produgdo da obra de arte (o material).
Ver Kandisnky, Wassily. De lo espiritual en el arte: y la pintura en
particular. Buenos Aires: Galatea Nueva Visidén, 1956, p. 12-13.
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formaram um artista que acreditou no Sonho Utdépico de mudar
o mundo; este sonho sempre seguiu vivo desde seu periodo de

formacao.

Forma, conteudo, academia e funcédo social da arte

Peciar problematizava o credo de que “o que conta é a
ideia; ndo a caligrafia”. Citava Pareja que se considerava
um “conservador do espirito revoluciondrio do Cubismo”.
Buscava a harmonia universal que é a esséncia da
“necessidade interior” nas diferentes culturas. Criticava
os postulados da “contemporaneidade” e se referia a uma
arte consagrada oficialmente pelo Estado e pelo Mercado;
que consiste na desvisualizacd&o e na conceitualizacgdo, onde
“o que importa ndo é a forma e sim o conteudo”.

A formacdo de Peciar também foi marcada pela pedagogia
do Escultor Yepes: %“sé quem realiza uma experiéncia pode
ensinar, pode transmitir o sentido, pode ajudar”. Peciar
amplia a gama de procedimentos trabalhados por Yepes e
incluiu a construcdo e a instalacdo como possibilidades de
trabalhar o espaco, incluindo contetdos de protesto e de
resisténcia social’’.

Apresentava ressalvas quanto a algumas correntes da
escultura minimalista. Desconfiava de uma escultura onde
predomina “um modo de operar” do argquiteto. Para Peciar
quando o escultor "“manda fazer” pode ocorrer uma forma de
alienacdo, qgue renuncia a subjetividade e o contato tatil.
Desta forma os resultados podem mostrar uma semelhanca
mondétona. A pretensdo de uma arte sem estilo préprio é uma
contradigcdo. Um beco sem saida. Peciar questionava a
relacdo do minimalismo com a “simplicidade”; sem confundir

simples com “sintese”.

A sintese é produto da elaboracéo
dualista que se reduz a minima expressao

79 vz . vz . . v o3z
Yepes: la emocidn del espacio. Fundacidén Joaquin Torres Garcia. Montevidéo,

2012. Yepes ndo considerava a constugdo como procedimento escultdrico.
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depois de um processo. A simplicidade de
algumas correntes minimalistas ndo tem
processo: é uma ideia genial-fulminante,
materializada em grandes dimensdes; néo
uma sintese. (Peciar, 2017).

Ao investir na visd&o “pura”, Peciar considera que
algumas correntes minimalistas aproximam-se ao trompe
1'o0eil; a “nobre arte de enganar o o0lho”, pura visdo sem
alma: friamente executada até o virtuosismo, o ‘executante’
fica escondido no anonimato e isto, as vezes, aproxima-se
também ao conceitualismo.

Quanto a formacdo, Peciar ndo admitia que um discipulo
se “torca” para assimilar as licdes e terminar parecido com
o0 estilo do mestre. Educar em arte envolve primordialmente
respeitar e afirmar a personalidade de cada estudante.

Na pedagogia de Peciar o contetdo é o “sonho utépico”;
mudar o mundo para tornd-lo mais livre e mais harménico. Na
contracorrente do capitalismo. Peciar herdou os valores da
arte moderna. Criou uma obra critica e ndo conformista ao
sistema de “hedonismo divertido” que alcancava duase
exclusividade na “vanguarda pdés-moderna”. Para Peciar fazer
escultura era uma atitude politica de resisténcia. Fazer
para o outro e sempre questionar o papel da arte na
transformacdo social.

Sob a influéncia de Pareja, a pedagogia de Peciar ndo
admite a academia do tipo tradicional, naturalista,
realista, cubista, abstrata ou “contemporénea”, pois o

académico é o ensino:

...que se baseia em preceitos e regras
que conformam a estética e que néao
permitem a transgressao; que
falaciosamente admite a perda do
sentimento da liberdade expressiva do
esponténeo e fresco que ha em cada
ser(...) a sombra silenciosa de Pareja, o
ndo sei o qgque, me levaram sem me dar
conta, a verdade modesta de mim mesmo.
Estava aprendendo”. (Peciar, s/ data).

Seguindo a proépria senda o mestre recria todas as

regras sob o impulso da emocdo, do instinto e da intuigdo.
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Para Peciar (2002) “a regra ¢é a razdo; a arte é a
excegéo”.80
Diz-se que o homem perfeito nédo tem
regras, © dque nédo significa que careca
delas; mas sim que a sua regra ¢é a

auséncia de regras; o dgque constitui a
regra perfeita. (Shitao, 2010).

Através de Pareja, Peciar aprendeu de Léger que a cor
é um “artigo” de primeira necessidade e que o artista deve
integrar-se a sociedade, que assim forma parte da cultura e
abandona o perigoso isolamento egoista na torre de marfim.

O artista, para Peciar, tem que participar; com base
no fundamento moral da artesania que “contrapde a
arbitrariedade arrogante da criagcdo artistica responsavel
s6 ante si mesma”. O trabalho com mosaico na década de 1950
foi um retorno a artesania coletiva. Pareja trouxe a
influencia de Bissiere e contagiou uma geracdo de artistas
com sua pedagogia das cores; dgque se baseava também nas
ideias de Léger, sobre o sentido monumental da composicédo.
J& a partir de Charles Dufresne, Pareja incorporou as
possibilidades de abarcar o impulso para o decorativo, no
sentido de adequacdo ao espac¢o argquitetdnico.

Peciar com suas experiéncias em arte mural evidenciou
o axioma: “o contetudo é a forma”. A partir dai passou a
investir mais na “caligrafia” e na cor e menos no tema.
Kandinsky (1956) dizia que o “conteudo que anima a forma
deve permanecer no mistério, para preservar a pureza do
sentir, sem explicacgdes literéarias, permanecer no
sentimento da cor, no detalhe do desenho, no inefdvel”. Nas
pinturas de Camobi “o contetdo é a harmonia da cor”; o
contetido é o proéprio Peciar e a explicacdo para obra de
arte poderia ser um contrassenso...

Os contetdos da pintura devem ser “compreendidos sem

tradugdes; na linguagem das cores, sem subterflgios”.

80 Ver também Je Vous Salue, Sarajevo (1993), de Jean-Luc Godard; 292 Bienal de

SETe) Paulo: “Cultura é a regra. E arte a excegdo” em
http://www.artefazparte.com/2011/06/cultura-e-regra-arte-e-excecao.html
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Peciar lembrava que Pareja pintava sobre Jjornal e “néo
necessitava computador; necessitava da paz da soliddo; de
estar consigo mesmo”. A partir da experiéncia <com O
maestro; Peciar questionou e duvidou se a tecnologia um dia
poderd melhorar a psique humana...

Peciar dedicou uma vida a integrar a arte ao cotidiano
e ao espaco puUblico; sonhou com uma arte puUblica, gque ndo é
para recordar ninguém como oS monumentos patrios. “Obras
para serem olhadas, observadas. Nao vendem nada. Nao
promovem ninguém. Sdo gratuitas. Estdo para ‘embelezar’,
para que as pessoas olhem e disfrutem”. Uma arte publica
fora do funcional, do pratico, que ndo “beneficia” ninguém;
que ndo esteja restrita para uma elite.

A arte, para Peciar, esteve associada a uma atuacéo
politica, dgque envolvia o sonho de uma democratizacéo
artistica, sonho compartilhado também por muitos de seus
companheiros. Aspiravam uma arte onde o acesso esteja
disponivel para todos. Propriedade coletiva. Influencia
direta na sensibilidade popular. Educacdo fora do museu e
da galeria. Com este espirito desconsiderou a estrutura
oficial da arte e buscou o encontro com as pessoas comuns e
a integracdo na arquitetura.

Os escritos no atelier em Montevidéu mostram que
Peciar lutou pelo sonho de um mundo livre e harmbébnico, na
contracorrente do capitalismo organizativo. Acreditou que a
funcdo social da arte é melhorar a vida cotidiana e assim
seguiu a margem do oficial e ndo abandonou a utopia da arte
moderna. Lirico nas paisagens, dramdtico na arte resistente
e revoluciondrio no espaco. A intuicdo da harmonia cdbdsmica

foi a esséncia superior do mestre.
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Peciar

“Sdo Miguel”
Concreto e ferro
Campus UFSM
Centro de Artes
e Letras, 1989

Escritos Peciar:

Basiaco, Silvestre Peciar

Una aproximacidén a la pedagogia Libertdria em la Enseflanza
Universitdria. Em: Miranda, F. & Vicci, G. (compiladores)
Formacidén Docente 2. Montevideo: IENBA,Junio, 2004.

Con motivo de la inauguracidén de la exposicidén de Miguel Angel
Pareja. Pifleyro. Em Miguel A. Pareja - Seleccidén de obras.
Mastergraf: Montevidéu, sem data.

A Reforma da Escola de Belas Artes de Montevidéu 1959-1971. Em:
Encontro de Educacdo Libertédria UFSM: Santa Maria,1998.

Arte Resistente. Manuscrito, 2003 (doc. 103; vol. I).

Tanto como para decir algo. Catédlogo Peciar Esculturas . Centro

de Exposiciones - Palédcio Municipal, 1988.




REVISTA APOTHEKE

v.6, n.l, ano 3, julho de 2017
ISSN 2447-1267

Referéncias:
Brion, Marcel. Kandinsky. Paris: Editions Aimery Somogy, 1960.

Cassirer, E. Antropologia Filosdéfica. Mexico: F. de cultura, 1992.
Catdlogo II Bienal do Museu de Arte de S&o Paulo. Catdlogo geral.
Ediam: Sdo Paulo, 1953.

Manifiesto Liminar de la Reforma Universitdria: “la juventud argentina
de Cbédoba a los hombres libres de Sud América”. Cbrdoba: Universidad
Nac. del Nordeste, 1918.

Moriydén, F. G. (org.). Educagdo libertaria. Porto Alegre: Artes
médicas, 1989.

Kandisnky, Wassily. De lo espiritual en el arte: y la pintura em
particular. Buenos Aires: Galatea Nueva Visidén, 1956.

Ricouer, Paul. Em Freire, Paulo. Pedagogia de la indignacidén. Cartas:
pedagogia en un mundo revuelto. Buenos Aires: Siglo XXI, 2012.

Pareja, Miguel Angel. Escritos sobre arte y educacién. Montevideo:
Ediciones el torito ErrevVe, 2016.

Pareja, M. A. Catédlogo Homenaje a Pareja. Punta del Este: Galeria de
las Misiones, 2006.

Pedrosa, Mario. Politica das Artes. S&do Paulo: USP, 1995.

Revista Taller numeros 1 (1953) ; 2(1953); 3(1954) e 4(1959).
Asociacion de Estudiantes de Bellas Artes. Montevideo: Prisma.

Shitao. As anotagdes sobre pintura do monge abdbora-amarga. Campinas:
Unicamp, 2010.

Yepes: la emocién del espacio. Fundacidén Joaquin Torres Garcia.
Montevidéo, 2012. Yepes n&o considerava a constucdo como procedimento

escultérico.

Atelier Peciar
novembro de 2016

=



REVISTA APOTHEKE

v.6, n.l, ano 3, julho de 2017
ISSN 2447-1267

Atelier Peciar
novembro de 2016

Atelier Peciar
novembro de 2016

188



REVISTA APOTHEKE

v.6, n.l, ano 3, julho de 2017
ISSN 2447-1267

‘gv\ﬁ¥
O Y
&Y

f
&
G

‘ (
(74
Iy |
1

.

Peciar
Painel “Icaro”
Restaurante universitéario
UFSM, 1977

Destruido em 1995

Juliano Siqueira, Montevidéu, 2017%

8 Docente no departamento de Artes Visuais da Universidade Estadual de

Londrina - UEL.
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Estado de Santa Catarina - UDESC.
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