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Resumo

Este artigo investiga a presenca da camera e de sua operadora como agentes constitutivos da
dramaturgia na cena expandida, discutindo como a explicitacdo da mediacdo técnica em cena
tensiona as fronteiras entre operar e performar. Parte-se da hipdtese de que a técnica,
historicamente compreendida como suporte, atua como instancia criadora, ainda que
frequentemente invisibilizada nos processos de producado e reconhecimento do fazer teatral. O
objetivo é analisar de que modo a presenca visivel da operacao técnica evidencia e desestabiliza
hierarquias que separam criacdo e execucdo, atuacao e técnica. Para isso, realiza-se um estudo
de caso do espetaculo destrua apds o uso (2024)3, no qual a operadora de cAmera permanece em
cena durante toda a acdo, acompanhando as atrizes e produzindo imagens em tempo real. O
artigo também dialoga com os espetaculos Matéria Escura (2021) e Eu Ndo Sou S6 Eu em Mim
(2023), do Cena 11 Cia. de Danga, buscando mapear diferentes regimes de presenca da mediacdo
tecnolégica na cena contemporanea. A andlise apoia-se em referenciais da cena contemporanea,
da performance e dos processos de criagcdo. Argumenta-se que a dificuldade em classificar tais
fungdes como técnicas ou performativas ndo constitui um impasse terminoldgico, mas um
sintoma das hierarquias que estruturam o campo teatral, nas quais a operac¢do técnica participa
ativamente da producédo de sentido cénico.

Palavras-chave: Cena expandida. Mediacdo técnica. Operacdo de camera. Performance.
Dramaturgia.

Between Operating and Performing: Operation as Presence and
Mediation in the Expanded Scene

Abstract

This article investigates how immersive audiovisual environments mediated by computational
systems reconfigure the relationships between body, space, and perception in contemporary
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3 destrua apds o uso (2024) é um espetaculo teatral em que iluminagdo, sonoplastia, captagdo de imagem e proje¢do ao vivo
se articulam como elementos constitutivos da composigdo cénica, incorporando a equipe técnica ao espago da cena.
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performance within the context of the expanded scene. It starts from the shift in projection
mapping practices, which no longer operate merely as visual surfaces but instead constitute
dynamic and responsive environments. The objective is to understand how the integration of
different technologies contributes to the production of spatiality and sensory experience. To this
end, the study conducts a case analysis of the performance Syn: Unfolded Horizons of Bodily
Senses, created by the Rhizomatiks collective in collaboration with the ELEVENPLAY company,
combined with an examination of records and documents produced by the collective itself. The
research is grounded in the concepts of media performance, intermediality, and scenography as
a relational system, drawing on theoretical contributions concerning digital performance, the
relationship between media and theatre, and the production of spatiality in contemporary
performance. The analysis discusses how the integration of body sensors, real-time processing,
projection, light, and sound generates an unstable perceptual field in which the image becomes a
constitutive component of spatiality and sensory experience, reorganizing the conditions of
perception. As a contribution, the article proposes a critical reflection on the ornamental use of
audiovisual technologies in contemporary performance.

Keywords: Expanded scene. Technical mediation. Camera operation. Performance. Dramaturgy.

Resumen

Este articulo investiga la presencia de la cdmara y de su operadora como agentes constitutivos de
la dramaturgia en la escena expandida, analizando cdmo la explicitacion de la mediacion técnica
en escena tensiona las fronteras entre operar y performar. Se parte de la hipdtesis de que la
técnica, histéricamente comprendida como soporte, actia como una instancia creadora, aunque
con frecuencia haya quedado invisibilizada en los procesos de produccién y reconocimiento del
quehacer teatral. El objetivo es analizar de qué modo la visibilidad de la operacidn técnica
evidencia y desestabiliza las jerarquias que separan creacidén y ejecucién, actuaciéon y técnica. Para
ello, se lleva a cabo un estudio de caso del espectaculo destrua apds o uso (2024), en el que la
operadora de cdmara permanece en escena durante toda la accién, acompafiando a las actrices y
produciendo imagenes en tiempo real. El articulo dialoga asimismo con los espectaculos Matéria
Escura (2021)y Eu Ndo Sou S6 Eu em Mim (2023), de Cena 11 Cia. de Danga, con el fin de identificar
distintos regimenes de presencia de la mediacidén tecnolégica en la escena contemporanea. El
analisis se apoya en marcos tedricos de la escena contempordnea, la performance y los procesos
de creacién. Se sostiene que la dificultad para clasificar tales funciones como técnicas o
performativas no constituye un problema terminolégico, sino un sintoma de las jerarquias que
estructuran el campo teatral, en las que la operacidon técnica participa activamente en la
produccién de sentido escénico.

Palabras clave: Escena expandida. Mediacidon técnica. Operacién de camara. Performance.
dramaturgia.
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Nas prdticas contemporaneas das artes cénicas, a presencga de dispositivos tecnoldgicos em
cena tem tensionado ndo apenas os modos de composicdo dramatulrgica, mas também as
categorias que organizam o fazer teatral. Cameras, proje¢des e sistemas de transmissao de
imagem, ao se tornarem visiveis e operantes no espaco cénico, deslocam a percepc¢ao da técnica
entendida como suporte, evidenciando sua participacdo na producdo de sentido. Nesse contexto,
a cena expandida configura-se como um campo em que as fronteiras entre corpo, imagem e
mediagdo se tornam porosas.

Este artigo parte da hipdtese de que a técnica, ainda que frequentemente situada como
elemento secunddrio na hierarquia teatral, atua como instancia de criagdo. Sua explicitacdo em
cena ndo inaugura essa condicdo, mas a torna perceptivel, evidenciando regimes de invisibilidade
que sustentam a separacgao entre criacdo e execug¢ao. Mais do que um deslocamento funcional,
trata-se de uma reconfiguracdo perceptiva na qual operar e performar deixam de se constituir
como dominios rigidamente separados.

A discussdo ancora-se no espetaculo destrua apds o uso (2024), cuja andlise se desenvolve
a partir de registros do processo de criacdao. Ao longo de toda a a¢ao, a operadora de camera
permanece em cena, acompanhando as atrizes como uma presenga continua que observa,
registra e constréi a imagem em tempo real. Em determinados momentos, sua atua¢ao desloca-
se da mediacdo para a intervencdo direta, evidenciando uma zona hibrida em que mediacdo e
atuacgdo se articulam.

A dificuldade de circunscrever essa fungdo ao campo da técnica ou da atuag¢do nao se reduz
a um problema de nomenclatura. Ela evidencia a insuficiéncia das categorias disponiveis para dar
conta de praticas em que a operacao técnica participa da organizacdao dramaturgica e da
producdo de sentido cénico. A questdo classificatéria, portanto, ndo é apenas terminoldgica, mas

sintoma das hierarquias que estruturam o campo teatral.

A distincdo entre fungdes técnicas e performativas nas artes cénicas pode ser

compreendida como parte de um regime mais amplo de organizacdo do sensivel, no qual se
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definem simultaneamente os modos de aparicdo e os lugares de reconhecimento no interior da
cena. A partir da nogdo de partilha do sensivel, Jacques Ranciere propde que toda configuragao
estética institui uma distribuicdo do que pode ser visto e do que pode ser dito, definindo também
quem estd autorizado a ocupar essas posicdes de visibilidade (RANCIERE, 2005). Nesse
enguadramento, a separacdo entre elenco e equipe técnica ndo se reduz a uma divisdo funcional
do trabalho, mas participa de uma estrutura que organiza as condi¢des de aparigdo no campo
teatral. Como formula o autor, “a politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o
que é visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer” (RANCIERE, 2005, p. 17).

No contexto da cena contemporanea, essa distribuicio é tensionada por formas de
mediagdo técnica que reconfiguram a prépria experiéncia da presenca em cena. Lehmann (2007)
observa que, em situacdes nas quais dispositivos audiovisuais sdo incorporados ao
acontecimento teatral, estabelece-se uma “copresenga” entre corpo e imagem, fazendo com que
o espectador nao lide apenas com a acdo em curso, mas também com sua transformacdo em
vestigio visual (LEHMANN, 2007). Nesses casos, a relagdo entre corpo em cena, operagao técnica
e projecdo produz uma experiéncia em que a presenca fisica se desdobra em diferentes regimes
de percepcao, tensionando a estabilidade do que se entende como “presente” na cena
(LEHMANN, 2007, p. 378).

Esse deslocamento se intensifica quando a prdpria cena passa a explicitar seus meios de
producdo. Em determinadas configuracdes analisadas por Lehmann (2007), o teatro expde sua
maquinaria técnica, incorporando ao campo da representacdao elementos como cabos,
dispositivos e equipamentos que deixam de operar como suporte invisivel para se tornarem
parte constitutiva da cena. Nesse contexto, a utilizagcdo do video e de sistemas de proje¢ao nao
apenas introduz uma camada adicional de imagem, mas evidencia a materialidade técnica que
sustenta o acontecimento cénico, instaurando uma tendéncia a auto referencialidade em que a
cena expode suas proprias condicdes de producdo (LEHMANN, 2007, p. 383).

E nesse entrecruzamento que as formulacdes de Ranciére (2005) e Lehmann (2007) se
articulam: enquanto o primeiro evidencia que toda organizacao estética implica uma distribuicao
das formas de visibilidade e dos lugares de reconhecimento, o segundo demonstra como a cena
contemporanea internaliza e explicita os dispositivos que produzem essas formas de visibilidade.

A técnica, nesse enquadramento, deixa de ocupar uma posicao exterior ao campo do visivel e
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passa a integrar sua propria constituicdo, ora desdobrando a presenca em imagem, ora expondo
0s meios que tornam essa presenca possivel, tensionando simultaneamente as fronteiras entre
aparicdo, mediacdo e reconhecimento.

No campo dos processos de criacdo, a perspectiva de Cecilia Almeida Salles em Gesto
Inacabado (2004) permite compreender o espetdculo ndo apenas como obra finalizada, mas
como resultado de um percurso de construcdo que deixa rastros materiais e registros parciais.
Nesse sentido, os documentos de processo podem ser entendidos como vestigios da criagdo em
curso, que nao oferecem acesso direto ao fendbmeno mental da criacdo, mas funcionam como

indices do seu desenvolvimento. Como afirma a autora,

os documentos de processo sdo, portanto, registros materiais do processo criador. Sdo
retratos temporais de uma génese que agem como indices do percurso criativo... Sdo
vestigios vistos como testemunho material de uma criagdo em processo (SALLES, 2004,

pg 17)

A partir dessa perspectiva, a andlise aqui proposta se orienta por esses vestigios,
compreendendo o espetdculo destrua apds o uso (2024) ndo apenas como objeto acabado, mas
como um campo de a¢des em constituicdo, no qual a presenca da operadora de camera, suas

decisGes e suas intervencoes podem ser lidas como parte desse percurso em ato.

O espetdculo destrua apds o uso (2024) organiza-se a partir de um dispositivo cénico que
articula atuagdo, mediac¢ao técnica e produgdo de imagem ao vivo. Elementos como iluminacao,
sonorizagao, captagdo e projegao operam como componentes estruturantes da dramaturgia,
integrados a construcdo do acontecimento cénico. A cena se desenvolve a partir da relacdo entre
corpos, objetos cotidianos e dispositivos técnicos, compondo um ambiente no qual diferentes
niveis de presenca se atravessam.

A projecdo de imagens ao vivo, captadas por diferentes cdmeras em cena, constitui um dos
eixos centrais da encenacdo. As imagens produzidas ndo funcionam como mera duplicacdo da
ac¢do, mas como reorganizagdo do olhar, instaurando perspectivas e recortes que nem sempre

coincidem com aquilo que se apresenta ao espectador “a olho nu”. Nesse sentido, a mediacao
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técnica ndo se limita a registrar acontecimentos ja dados, participando ativamente da construcao
da experiéncia do espectador e da organiza¢do dos modos de percepgao da cena.

Nesse contexto, a figura da operadora de camera assume um dos papéis centrais do
espetdculo. Presente em cena durante toda a duracdo do espetaculo, ela acompanha as atrizes
como uma presenga continua, transitando entre proximidade, distanciamento, observagao e
participacdo. Sua atuacdo ndo se restringe a execucao técnica da captacdo de imagem. Ao decidir
enquadramentos, aproximacgdes e ritmos de visibilidade, a operadora interfere diretamente na
forma como a cena é percebida, atuando sobre aquilo que se torna visivel e sobre as relacées
que se estabelecem entre os diferentes elementos em cena. A produc¢do da imagem deixa, assim,
de corresponder a uma atividade de registro para constituir uma opera¢ao de composicao
dramaturgica.

Essa escolha de operar ao vivo e de forma sensivel ao instante traduz um gesto de olhar
que ndo é neutro, como aponta Jean Louis Comolli: “o que eu vejo me mostra de onde eu vejo e
como eu vejo” (COMOLLI, 2008, p. 99) — A operacdo da camera, ainda que vinculada a uma
funcdo técnica, evidencia que toda imagem produzida em cena implica uma tomada de posicao
sobre aquilo que merece ser visto. Os enquadramentos, aproximacdes e deslocamentos
realizados ao longo da apresentacao revelam nao apenas um procedimento técnico, mas um
modo particular de organizar a atencado e produzir sentido.

A participacdo da operadora na construgdo da cena torna-se ainda mais evidente em
momentos de intervencdo direta. Em uma das cenas, ela oferece um isqueiro a uma das atrizes,
viabilizando a continuidade da ac¢ao cénica de acender um cigarro. Em outra, introduz um terceiro
cigarro na relagdo estabelecida entre duas performers, alterando a dinamica simbdlica da cena e
transformando um didlogo em um “trialogo”. Embora pontuais, esses gestos produzem efeitos
dramaturgicos significativos, evidenciando que sua atuacdo opera ndo apenas sobre a imagem,
mas também sobre o desenvolvimento do espetaculo.

Tais intervengdes ndo representam uma ruptura em relacao a fungdo desempenhada ao
longo do espetdculo, mas tornam explicita uma condicdo ja presente na prdpria operacdo da
camera. O que se evidencia ndo é uma passagem da técnica para a performance, mas a
impossibilidade de estabelecer uma fronteira estavel entre ambas. Ao produzir imagens, circular

pelo espago cénico e intervir nas agdes, a operadora ocupa uma posicdo que ndo pode ser
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compreendida exclusivamente como técnica nem plenamente como performativa.

A dificuldade em circunscrever essa atuacdo a uma Unica categoria revela os limites de
classificagOes construidas a partir da separagao entre criagdo, execugao, presenga e mediagao.
Mais do que transitar entre esses dominios, a operadora torna visivel que tal divisdo é sustentada
por formas histdricas de organizagao do trabalho e do reconhecimento no campo teatral. Sua
atuacdo explicita a dimensao criativa da operacao técnica, deslocando-a da condicdo de suporte
para o campo da produgdo de sentido.

Em destrua apds o uso (2024), portanto, observar, mediar e agir ndo constituem fungdes
sucessivas ou sobrepostas, mas dimensdes simultaneas de uma mesma pratica. A operadora nao
abandona a técnica para performar, nem performa apesar da técnica. E na prépria operacdo da
camera que sua presencga se reafirma como atuac¢do, evidenciando formas de criagdo em que

técnica e performance se constituem mutuamente.

A luz da nocdo de partilha do sensivel (RANCIERE, 2005), a cena contemporanea pode ser
compreendida como um campo no qual se reorganizam as condicdes de visibilidade e
participacdo dos elementos que a compdem, definindo diferentes regimes de aparicdo e
reconhecimento no interior do acontecimento cénico. Nesse enquadramento, torna-se possivel
deslocar a andlise para diferentes modos de configuracdo dessa visibilidade na pratica cénica
recente. As questdes observadas em destrua apds o uso (2024) dialogam com experiéncias em
gue a técnica ndo apenas integra a cena, mas também tensiona os modos pelos quais sua
presenca é percebida e nomeada, como é o caso de Matéria Escura (2021) e Eu nGo sou s6 eu em
mim (2023), do Cena 11 Cia. de Danca.

O que aproxima esses trabalhos ndo é uma solucdo formal comum, mas o fato de que, em
todos eles, a técnica se torna parte do campo da apari¢do cénica, isto é, do espaco em que se
define aquilo que pode ser visto e reconhecido como participacdo no acontecimento. No
entanto, como ja indicado, essa aparicdo ndo se organiza de maneira homogénea: ela varia
conforme os dispositivos que regulam a relacdo entre corpo, funcdo e reconhecimento,

produzindo diferentes modos de estabilizacdo ou instabilidade dessas fronteiras.
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Em Matéria Escura (2021), a operacdo de camera é incorporada a cena como pratica
corporal visivel. As pessoas responsaveis pela captacdo permanecem em cena e, em
determinados momentos, também sdo projetadas no teldo, integrando-se ao campo imagético
do espetaculo. Embora desenvolvam partituras construidas a partir da experiéncia direta com o
equipamento durante o processo de ensaio — incluindo o peso da camera como elemento
compositivo da agdo —, sua leitura cénica ainda é atravessada por marcadores de distingdo,
como o figurino em preto, que mantém uma legibilidade da fungao técnica. Nesse caso, a técnica
se torna visivel, mas dentro de um regime que ainda preserva sua diferenciacdao em relagdo a
atuacao.

Em Eu Ndo Sou S6 Eu em Mim (2023), observa-se um deslocamento mais explicito dessa
organizacdo. O técnico abandona o fosso e atravessa o espac¢o cénico para realizar uma acdo em
cena, tornando visivel ndo apenas a técnica, mas o gesto de passagem entre “o lugar da
operacao” e “o lugar da performance”. Aqui, a visibilidade ndo se da pela permanéncia, mas pelo
deslocamento: é o transito entre posicdes historicamente separadas que produz sentido.

Em destrua apds o uso (2024), por sua vez, essa separagao ndo se estabiliza em nenhum
momento como fronteira clara. A operadora de cdmera permanece em cena durante todo o
espetaculo, sem diferencia¢do de figurino em relagao as atrizes e sem marca¢des de entrada ou
saida que indiqguem mudanca de estatuto funcional. Sua atuacdo se constrdi a partir dessa
permanéncia continua no espaco cénico, em dialogo direto com os corpos em cena e com a
producao das imagens projetadas. As decisdes de enquadramento e movimentacado da camera
derivam, em grande medida, de experimentacdes realizadas pela propria operadora ao longo dos
ensaios, seguidas de um processo de sele¢ao e refinamento ao vivo do material projetado. Nesse
sentido, sua atuacdo ndo se reduz a execucdo de uma partitura previamente estabilizada, mas
envolve uma dimensdo de autoria da operacgao técnica em ato.

A partir dessas trés configuracdes, torna-se possivel identificar ndo apenas diferentes
modos de visibilidade da técnica, mas distintos regimes de organizacdo dessa visibilidade no
interior da cena contemporanea. Em termos mais amplos, trata-se de variacdes na forma como
a cena distribui seus lugares de aparicdo e reconhecimento: em alguns casos, a técnica é visivel,
mas ainda marcada como técnica; em outros, ela se torna visivel como deslocamento de funcdo;

e, em outros, como continuidade indiscernivel entre operacdo e presenca. Mais do que uma
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progressao linear, essas estratégias evidenciam diferentes modos de reorganizacdo do sensivel

no interior da prdtica cénica contemporanea.

A andlise desenvolvida ao longo deste artigo buscou tensionar a compreensdao da
operacionalizagdo técnica nas artes cénicas como instancia secundaria ou meramente funcional,
propondo reconhecé-la como elemento constitutivo da dramaturgia. Partindo da hipdtese de
que a técnica opera como instancia criadora, investigou-se de que modo sua presenga em cena
nao introduz uma fungao inédita, mas torna visiveis e instaveis hierarquias historicamente
consolidadas no fazer teatral.

No caso de destrua apds o uso (2024), a presenca da operadora de camera em cena
tensiona a separacdo entre técnica e atuacdo, produzindo uma zona de indeterminacdo em que
sua agéncia ultrapassa a dimensdo da execuc¢do técnica e incide sobre a organizacdo do
acontecimento cénico. Sua atuacdo, marcada por permanéncia continua e intervencoes
pontuais, evidencia um modo de participacdo que ndo se deixa circunscrever pelas categorias
tradicionais de funcao.

A discussdao emergida durante a arguicao do trabalho de conclusdo de curso, na qual se
guestionou a classificacdo da operadora como integrante da equipe técnica, revelou-se central
para a formulagdo do problema aqui investigado. Mais do que um impasse terminoldgico, essa
situacdo evidencia um regime de reconhecimento que estrutura hierarquicamente o campo
teatral, no qual a técnica tende a ser associada a execu¢ao, enquanto a criacao é reservada a
funcgdes de direcdo e atuacao.

O didlogo com trabalhos contemporaneos como Matéria Escura e Eu nGo sou sO eu em
mim, do Cena 11 Cia. de Danca, amplia essa discussdo ao evidenciar que a visibilizacao da técnica
ndo se realiza de forma homogénea, mas por meio de diferentes regimes de presenca e de
organizacdo da cena. Em alguns casos, ela é marcada por distin¢des visuais que estabilizam sua
leitura funcional; em outros, por deslocamentos espaciais que tornam perceptivel a travessia
entre fungdes; e, em outros ainda, por formas de permanéncia que dissolvem progressivamente
essas fronteiras.

Nesse conjunto, compreender a técnica como presenca ativa significa reconhecer que ela
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ndo atua apenas como instrumento ou suporte da cena, mas participa diretamente da produgao
do acontecimento cénico e da organiza¢do das relagdes que o constituem. Em outras palavras, a
técnica ndo apenas executa a¢des previamente definidas, mas também interfere na forma como
a cena se estrutura e se torna perceptivel. Mais do que discutir apenas a mudanga de fungdes
entre categorias ja estabelecidas (como “técnico” e “perfomer”), trata-se de questionar os
critérios que permitem essas classificagdes em primeiro lugar, isto é, os modos pelos quais certas
praticas sdo reconhecidas como criacdo enquanto outras sdo entendidas como execucao.

Ao retomar a ideia de “partilha das ocupacgbes que sustenta a reparticdo dos dominios de
atividade” (RANCIERE, 2005, p. 66), o autor indica que toda divisdo do trabalho também organiza
guem pode aparecer, quem pode agir e quem pode ser reconhecido como criador no campo
artistico. Nesse sentido, a separacao entre funcdes técnicas e funcdes criativas ndo se limita a
uma diferenca de tarefas, mas envolve também uma hierarquia de visibilidade e de
reconhecimento dentro da arte.

Ao tornar visivel aquilo que historicamente permaneceu relegado a condicdo de suporte,
essas praticas ndo produzem apenas efeitos estéticos, mas reorganizam os modos de percep¢ao
e reconhecimento no campo teatral. A visibilizacdo da técnica ndo se apresenta como recurso
formal, mas como operacgao critica sobre as estruturas que distribuem visibilidade e valor na cena
contemporanea. O que este estudo propde, portanto, ndo é apenas a andlise de um caso, mas a
problematizacdo da separacdo historica entre técnica e criacdo, compreendendo como essa
distin¢cdo se constitui como construcao situada e permanentemente reconfigurada pelas praticas

cénicas.
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