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Resumo

O texto apresenta uma cartografia das praticas de criacao de projetos de projecao digital
desenvolvidas junto com o grupo catarinense Eranos Circulo de Arte, refletindo sobre
como a midia se constitui na relagdo com elenco, plateia e cenografia no acontecimento
teatral. A partir de experiéncias cénicas, propde trés gradagdes de uso: audiovisual, acdo-
e-reacdo e espacial; articuladas ao conceito de dispositivo. Dialogando com Dubatti,
Foucault, Simondon e Winner, discute as dimensdes éticas, politicas e poéticas da técnica.

Palavras-chave: Projecao digital. Luz. Dispositivo. Teatro Catarinense. Arte digital.

Digital Projections in Relation - A cartographic study based on the
production of the Eranos Circulo de Arte

Abstract

This text presents a cartography of the creative practices of digital projection projects
developed with the Santa Catarina-based group Eranos Circulo de Arte, reflecting on how
the medium is constituted in relation to the cast, audience, and set design in the theatrical
event. Based on scenic experiences, it proposes three gradations of use: audiovisual,
action-and-reaction, and spatial; articulated to the concept of apparatus. Engaging with
Dubatti, Foucault, Simondon, and Winner, it discusses the ethical, political, and poetic
dimensions of the technique.

Keywords: Digital projection. Light. apparatus. Catarinense theater. Digital art.
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Proyecciones Digitales en Relacion - Un estudio cartografico
basado en la produccion del Eranos Circulo de Arte

Resumen

Este texto presenta una cartografia de las practicas creativas de los proyectos de
proyeccién digital desarrollados con el grupo Eranos Circulo de Arte, con sede en Santa
Catarina, reflexionando sobre cdmo se constituye el medio en relacién con el elenco, el
publico y la escenografia en el evento teatral. A partir de experiencias escénicas, propone
tres gradaciones de uso: audiovisual, accidn-reaccidn y espacial; articuladas al concepto
de dispositivo. En didlogo con Dubatti, Foucault, Simondon y Winner, se analizan las
dimensiones éticas, politicas y poéticas de la técnica.

Palabras clave: Proyeccion digital. Luz. dispositivo. Teatro catarinense. Arte digital.
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ProjecOes Digitais em Relacao- Um estudo cartografico a partir da
producao do Eranos Circulo de Arte

Este texto foi escrito com base em minhas experiéncias como técnico criador no uso de
projecGes digitais em artes cénicas. Sao reflexdes que surgem a partir da pratica criativa realizada
junto ao grupo que faco parte, o Eranos Circulo de Arte?, que faz uso dessa ferramenta como um
dos eixos de seus procedimentos criativos ha mais de 15 anos. Particularmente, sou um
entusiasta da Filosofia do Teatro proposta por Jorge Dubatti, que estabelece o conceito do
Acontecimento Teatral (2016, p.31), constituido pela triade - espectacao, convivio e poiesis -, e
com isso desloca o fazer teatral do campo da linguagem, amalgamando o teatro, o circo, a danga,
a performance, a contacdo de histérias, assim como expressdes muitas vezes inominaveis como
manifestacbes de mesma natureza. Coloca a experiéncia no momento presente, e sua morte3
iminente, como caracteristicas deste acontecimento, algo que ndo pode ser registrado, gravado
em qualquer tipo de midia sem perder sua esséncia, mas que sé pdde ser vivenciado num local
geografico especifico, num tempo determinado pelos que estavam presentes. Dessa forma, a
zona da experiéncia passa a ser um local estratégico para o desenvolvimento de pesquisa,
discussdo e geracdao de conhecimento sobre o acontecimento teatral, dentro da metodologia,
também proposta pela Filosofia do Teatro, da cartografia teatral. Nesta perspectiva, e como
artista pesquisador®, compartilho neste texto uma cartografia pessoal das reflexdes que
caminham por baixo do tecido da materialidade de minhas producbes técnico-artisticas, em
especial na concep¢ao de projetos de projecao cénica.

Intuitivamente duas palavras sempre fizeram parte de meus procedimentos criativos no
uso de projecao digital para acontecimentos teatrais. A primeira é a relacdo, e a segunda, o

dispositivo.

2 Eranos é um grupo artistico sediado em Itajai/SC, seu nucleo criativo é formado atualmente por Leandro Maman e Sandra
Coelho. Produz arte com interfaces entre teatro, teatro de animagdo, artes visuais, literatura e audiovisual. Desde 2011
pesquisam a linguagem do teatro para a primeira infancia e a relagdo entre cena e aparatos digitais.

3 0 livro mais relevante de Jorge Dubatti editado no Brasil e traduzido para portugués é O Teatro dos Mortos — introdugdo a
uma filosofia do teatro (2016), que com esse titulo grifa o caradter efémero do Acontecimento Teatral

4 A filosofia do teatro promove o reconhecimento de quatro figuras fundamentais na producdo de conhecimento na/para/
sobre a praxis artistica: a artista-pesquisador; o pesquisador-artista; o artista associado a um pesquisador ndo artista
especializado em arte; e o pesquisador que, sem ser artista, produz conhecimento participando do acontecimento artistico
(Dubatti, p.95, 2016)
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Vamos nos concentrar inicialmente na relagdo. A primeira pergunta que costumo a fazer
na criacdo de projetos de projecao se refere a relacdo. Como essa imagem, feita de luz gerada
pelo projetor, se relaciona com a cenografia? Como se relaciona com o elenco? Como se
relaciona com a plateia? Como isso tudo gera dramaturgia?

Existem muitas possibilidades de relagdo entre as midias e a cena, muitas nuances, por
conta disso, para fins didaticos, proponho uma gradacdo que me parece Util para o estudo dos

potenciais relacionais da projecao digital no acontecimento teatral:

- A relacdo audiovisual, em que a midia se relaciona como um video;
- A relacdo de agdo-e-reacdo, em que midia tem a capacidade de gerar acdes a outro ente
e provocar reagdes, assim como também de reagir a uma a¢dao de um ente externo;

- A relagdo espacial, em que midia integra e se relaciona com / no espaco de outro ente;

Quando falamos em relagao, é necessario que exista um outro ente, com quem a midia
possa se relacionar. Sendo o acontecimento teatral constituido pela triade espectacao, poiesis e
convivio, penso que poderiamos partir destes trés elementos para compor estes entes. A partir
da espectacdo, o ente mais dbvio passivel de relacdo seria o espectador, ou um conjunto de
espectadores: a plateia.

Ja a poiesis é um ente dificil de apreender, para este estudo gostaria de algo com natureza
mais material, assim como a plateia. Dubatti afirma que “A origem e o meio da poiesis teatral é
a acao corporal in vivo, da materialidade do corpo vivente. Ela ndo existe sem corpo presente em
sua dimensdo eurdtica. O ator a produz” (p.48, 2016). Entdo se considerarmos o ator, atriz ou
performer, como os que conduzem a poiesis a partir de seus gestos ou a¢des, chegamos a um
outro ente de relacao, estreitamente ligado a producado da poiesis. E ao pensarmos no conjunto
destes, podemos delimitar como segundo ente: o elenco. Compondo o elenco entendo também
os bonecos, objetos, figurinos e aderecos que sao portados pelos mesmos.

Quanto ao convivio, o terceiro fundamento do acontecimento teatral, este acontece num
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tempo e espaco delimitados, na zona da experiéncia do elenco e plateia. O tempo, assim como a
poiésis, é impalpdvel. Dessa forma, por hora deixemos o tempo de lado, e podemos eleger o
espaco cénico como terceiro ente, que quando concebido num projeto artistico se estabelece
como cenografia.

Dessa maneira, em termos de acontecimento teatral, penso que os trés principais entes
gue a projecao pode se relacionar na zona da materialidade sdo o elenco, a plateia e a cenografia.
Dentro da gradacdo proposta anteriormente, ela pode se relacionar com cada um destes entes,
cumulativamente, mas ndo necessariamente: de maneira audiovisual, como acdo-e-reacdo e de

modo espacial. Esta proposta de gradacao esta representada no grafico a seguir:

Figura 1 — Usos potenciais da projecao “em relagao”

plateia

projecao
digital

Fonte: elaborado pelo autor (2026)

Alguns exemplos podem deixar esse grafico mais claro. Vamos ao primeiro nivel: quando
se coloca uma tela no palco, que recebe a projecao de um video, podendo ser um contetdo que
complementa uma cena, ou mesmo um conteudo gerado ou transmitido ao vivo, classifico este
contetido como tendo uma relagdo audiovisual. E o mesmo tipo de relagdo que o cinema ou
mesmo a televisdo estabelecem com seu espectador. Trata-se de uma relacdo que opera em

duas dimensdes, circunscrita ao recorte da tela. O som é algo a ser considerado como integrante
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da mesma unidade, por isso classifico como uma possibilidade audiovisual.

Dentro de minha cartografia de producdo pessoal este nivel é pouco explorado, pois
compreendo que existe um ganho de expressdao a medida que avangamos nos niveis de relagado.
Mas ja presenciei varias obras teatrais que utilizam a midia desta maneira, de lembranga recente
posso trazer como relato “Um Julgamento - depois do Inimigo do Povo”5, que assisti no CCBB R,
onde uma grande tela, que habita frontalmente o alto da cenografia, projeta um cronémetro, é
anteparo para videos pré-gravados que compdem a dramaturgia, assim como conteudos
captados por cdmera ao vivo; ainda trago como outro exemplo “Agropeca6 do Vertigem (SP) que
assisti em 2026 no Galpdo Cultural Elza Soares, em que um dos elementos da cenografia sdo 4
telas que ficam acima, no centro do cenario e recebem tanto imagens pré-gravadas, quanto
imagens do espetdculo captadas em tempo real, nesse caso ndo se trata de projecdo, mas seu
uso é equivalente, principalmente quando o nivel de relagdo estd como elemento audiovisual.
No diagrama de relacdo proposto esse tipo de uso pode ser representado conforme a figura a

seguir:

Figura 2 - Usos potenciais da projecao “em relagao” audiovisual

a\)dIOVislle/

projecao
digital

Fonte: elaborado pelo autor (2026)

5 Em cartaz no Centro Cultural Banco do Brasil RJ de 23/10/25 a 03/11/25, com concepgdo e dire¢do de Christiane Jatahy; Texto:
Christiane Jatahy, Lucas Paraizo e Wagner Moura; elenco: Wagner Moura, Danilo Grangheia e Julia Bernat.

6 Em cartaz no Espacgo Cultural Elza Soares (Galpdo do MST) em Sdo Paulo, de 27 de fevereiro a 12 de abril de 2026, com texto
de Marcelino Freire; Concepgao e Diregao Geral de Antonio Araujo; Co-dire¢ao de Eliana Monteiro e Coordenagao Tecnica e
Desenho de Luz: Guilherme Bonfanti.
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Nesse caso, cenograficamente a imagem é percebida como uma tela, um elemento
audiovisual. A plateia e elenco se relacionam com esse recurso assistindo e ouvindo as imagens
projetadas. O elenco pode reagir as imagens, (assim como a plateia,) mas n3do estabelecer um
jogo de acdo-reagcdo com a midia. Podemos alargar o campo-relagdo avangando para os outros
dois niveis, criando contelddos mididticos que possam agir e reagir na relacdo com outro ente, e
até coabitar o mesmo espaco, algo mais relacionado com minha pratica.

Em minha produgdo junto ao Eranos, como exemplo de implementagdo da relagdo agdo-e-
reacdo, trago a performance P8!Ema - criacdo poética com criancas’, onde o espaco ocupado
pelo conteldo de projecdo é uma parede, ou tecido. Neste lugar sdo projetados em luz branca
poemas criados ao vivo na relacdo da atriz/poetisa Sandra Coelho com a plateia. Até que uma
Ema digital passa correndo e come esses poemas, primeiro atravessando o cendrio de maneira
muito rdpida, correndo-abocanhando, fazendo sumir frase por frase. Depois surge caminhando,
passo por passo, e abocanha as frases da poesia recém criada na frente de todos. Esta Ema é um
boneco digital, feito de luz, operado ao vivo, e que responde tanto com movimentos de andar e
correr, emitir um som caracteristico, responder sim ou ndo as perguntas da atriz e da plateia,

como também acionar a dramaturgia junto com a atriz.

Figura 3 — Ema — criacdo poética com criancas

Fonte: acervo do Eranos Circulo de Arte

7 Performance poética que estreou em 2014, com concepgdo de Sandra Coelho e Leandro Maman, com a atriz poetiza Sandra
Coelho, projeto de projegdo e operagao de midia por Leandro Maman. A performance deu origem ao Livro P6!Ema — poesia
de crianga, e este gerou a série audiovisual Cine.Ema. A performance permanece no repertério do grupo.
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Saiba mais sobre a performance em:

https://eranos.com.br/projetos/poema/

No caso de PO6!Ema, a atriz mantém um distanciamento da area de projegdo, com
intervengdes pontuais em que ambos ocupam 0 mesmo espacgo, ou plano de proje¢do. Entao em
termos de relagdo cenografica, estamos dialogando ainda em termos audiovisuais, mas quando
essa criatura bidimensional estabelece relacdo com os entes presentes, vivos, como a atriz e a
plateia, o nivel de expressdo da imagem da um salto, pois os limites da bidimensionalidade
comecam a se misturar com a realidade. A representacao de PO!Ema em nosso grafico de relagado

poderia ser representado da seguinte forma:

Figura 4 - Usos potenciais da projecao “em relacdo” — PG!Ema

plateia

projecao

digital

Fonte: elaborado pelo autor (2026)

Entdo nesse caso, o espaco bidimensional da projecdo é deformado, amplificando o
conteudo audiovisual com linhas de acdo que se estabelecem entre o conteldo projetado e a
atriz, e também a plateia.

Além da acdo e reacdo, outra possibilidade de gradacdo no nivel de relacdo é a espacial,

em que a projecao digital ocupa o mesmo espaco de outro ente, e se relaciona com ele em regime
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de intersec¢do. Como exemplo, posso trazer RONIN Luz e Sombra8, em que um monstro de luz
confronta um performer estatua-viva-samurai, usando como anteparo de existéncia paredes do
meio urbano. Este monstro é um boneco digital com plena liberdade de movimentacao, e a¢des
pré-programadas que podem ser realizadas a qualquer momento. A dramaturgia é tecida na
relacdo entre a midia e o ator-performer no espaco urbano. No caso de RONIN, ele poderia ser

classificado conforme grafico abaixo:

Figura 5 - Usos potenciais da projecao “em relacdo” — RONIN Luz e Sombra

plateia

Fonte: elaborado pelo autor (2026)

Ator e conteudo projetado coabitam o mesmo plano de acdo. Tem-se um outro salto
quando a projecao passa a ter intersecgdes espaciais com entes vivos, que nesse caso é o elenco.
Os limites entre imagem e realidade ficam ainda mais embaralhados, aumentando
consideravelmente o nivel de expressdo da imagem. A tela deixa de ser reconhecivel, perde seus
contornos, numa relacdo espacial também com a cenografia, que nesse caso é o ambiente
urbano. O conteddo midiatico se distancia da experiéncia puramente audiovisual, e a experiéncia

adquire uma qualidade completamente diferente da tela de cinema ou televisao.

8 Intervencdo urbana que estrou sua primeira versdo em 2009, reestreando em 2012 com nova concepg¢ao dramaturgica.
Integrou o repertorio do grupo até 2024. Dramaturgia por Leandro Maman e Sandra Coelho, com performance e projeto de
projegao por Leandro Maman
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Figura 6 —intervengdo urbana — RONIN Luz e Sombra

Fonte: acervo Eranos Circulo de Arte, registro de Sandra Coelho.

Saiba mais sobre a performance em:

https://eranos.com.br/projetos/ronin-

luz-e-sombra/

O monstro, citado anteriormente, também pode reagir a plateia, caso esta transite no
espaco cénico. Além disso, a plateia é convidada a se relacionar com a obra no inicio do
espetaculo, quando o performer estdtua-viva realiza agcdes na parceria com um duplo de si,
projetado em luz branca na parede. Desempenhando sua funcdo de estatua viva, ele para
completamente, ficando como uma estatua, assim como a projecao de seu duplo na parede, sé
reiniciando a cena com a colocacdo de uma moeda da plateia. Por essas caracteristicas, Ronin
estabelece relagdes cumulativas de modo audiovisual, de acdo-e-reacao e espaciais com elenco,
relacdes espaciais na relagcdo com cenografia, e relacdes de modo audiovisual e de acao-e-reacao

com a plateia.
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Em O Barquinho Amarelo®, os recursos de midia se relacionam de uma maneira diferente,
os movimentos do elenco sdo rastreados por tecnologia infravermelha, se tornando motor para
animar as projegoes digitais interativas. Entdao, por exemplo, quando a atriz Sandra Coelho se
movimenta dangando com seus pés no espago cénico, uma luz amarela em formato de barquinho

segue sua posicao no espaco, formando a imagem barquinho-pés-que-dangam.

Figura 7 — barquinho-pés-que-dangam — O Barquinho Amarelo

Saiba mais sobre O Barquinho Amarelo em:

https://eranos.com.br/barquinho/

Aqui a cenografia é composta por um tecido de filé6 que fica mais a frente, e um tecido
opaco de algodao cru que fica ao fundo e recebem imagens por trés projetores em posicdes

diferentes. O cenadrio se estabelece a partir das projecOes, e as projecées fazem uso da

9 0 Barquinho Amarelo estreou em 2019, com autoria de Sandra Coelho e Leandro Maman, dire¢do de arte de Sandra Coelho,
projeto de projegao por Leandro Maman e trilha original por Hedra Rockenbach. Estreou com Sandra Coelho e Jodo Freitas
no elenco. O espetadculo segue em repertdrio, agora tendo como elenco Sandra Coelho e Leandro Maman.
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materialidade para proporem diferentes dindmicas no espaco. Contelddo de midia e cenografia
formam uma unidade indissocidvel nesse caso, desse modo, comego a considerar que assim
como existe uma dindmica de acdo e reacdo entre movimento do elenco e imagem, este também

se reflete na materialidade cenografica.

Figura 8 - Usos potenciais da projecdo “em relagdo” — O Barquinho Amarelo

plateia

projecao
digital

Fonte: elaborado pelo autor (2026)

J& em Caixa Ninho®° a cenografia é constituida de cerca de 700 caixas de papel kraft e
papeldo, com a possibilidade de a plateia de criancgas realizar construcdes com estes brinquedos
ndo estruturados. Elenco e plateia ocupam o mesmo espaco cénico, presenciam juntos o
nascimento e primeiros voos de uma caixa passarinho, em uma narrativa conduzida por bonecos
também feitos de caixas de papeldo. As projecdes digitais, neste trabalho, sdo direcionadas ao
ch3do envolvendo caixas, plateia e elenco. Estrelas fazem a ambientacdo da noite, pingos de chuva

assim como nuvens tém como fun¢dao dramaturgica de demarcar a passagem do tempo.

10 Caixa Ninho estreou em 2022, com concep¢do de Sandra Coelho e Leandro Maman, que também atuam no acontecimento
teatral. A ambientagdo sonora original é de Hedra Rockenbach e projeto de projegdo por Leandro Maman. Ainda integra o
repertério do Eranos Circulo de Arte.
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Figura 9 — projecdo de estrelas — Caixa Ninho

Saiba mais sobre Caixa Ninho em:

https://eranos.com.br/caixaninho/

A projecao se relaciona com o todos os presentes de maneira audiovisual, mas também
sobrepGe o espaco com desenhos de luz, alterando toda a cenografia. Ndo existe nesse caso uma
relacdo de agdo-e-reacao, ja que imagem trata-se de uma animacado em looping, mas a relacao
espacial constituida produz um grande envolvimento nas criangas presentes, que se relacionam

tanto observando o espaco, quanto reagindo fisicamente, ao tentar tocar os objetos de luz.
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Figura 10 - Usos potenciais da projecao “em relacdo” — Caixa Ninho

plateia

espacia/

projecao
digital

Fonte: elaborado pelo autor (2026)

Dentre os trabalhos que desenvolvi o projeto de projecdo até o momento, #Mergulho -
experiéncia teatral com criancas!!, é onde a midia estabelece mais camadas de rela¢des no
diagrama proposto. A cenografia deste acontecimento teatral é constituida de um anteparo
frontal em tecido, com uma abertura para entrada e saida do elenco, e um tatame cinza claro

gue também serve de anteparo para receber projecdes.

Figura 11 - #Mergulho — experiéncia teatral para criancas

Fonte: acervo do Eranos Circulo de Arte

11 #Mergulho — experiéncia teatral para criangas estreou em 2014, com pesquisa e dramaturgia por Sandra Coelho e Leandro
Maman, que também atuam na obra teatral. A diregdo é de Max Reinert (in memoriam), projeto de projecdo de Leandro
Maman e ambientagdo sonora original de Hedra Rockenbach. Permanece em repertério do Eranos Circulo de Arte.
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Saiba mais sobre #Mergulho em:

https://eranos.com.br/projetos/mergulho/

As projegdes, junto com a materialidade do espacgo cénico, definem a cenografia habitada
pelo elenco, com a plateia muito préxima, posicionada ao redor do tatame claro. Os espectadores
sdo convidados a agir junto com elenco, que conduz a dramaturgia em constante didlogo com as
imagens de luz. Esta obra teatral possui caracteristicas audiovisuais, relacdes de acdo-e-reacao

com plateia, elenco e cenografia, assim como se relaciona espacialmente com todos os entes.

Figura 12 - Usos potenciais da projecao “em relagao” — #Mergulho

T
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Fonte: elaborado pelo autor (2026)

E importante destacar, que esta proposta do diagrama de rela¢gdo ndo tem como funcio
qualificar uma obra a partir dos niveis de relacdo atingidos. Todas as obras citadas aqui produzem
diferentes experiéncias ao espectador, que ndo necessariamente se configuram como melhores
ou piores obras teatrais. E muito dificil comparar a experiéncia de O Barquinho Amarelo e
#Mergulho, por exemplo, pois ambas operam esteticamente em lugares bastante distintos. A
proposta é de ser uma ferramenta de estudo, e de abertura das possibilidades de relagdo que a
midia pode nos oferecer, de modo que a mesma seja uma escolha estética.

Ainda assim, deixo como provocacdo aos colegas técnicos criadores a adentrarem em

camadas de relacdo para além da audiovisual, como a de a¢do-e-reacao e incorporar o espaco
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cénico. Quando passamos a pensar na criacdo a partir da premissa da relacdo, a midia deixa de
ser um elemento independente, e passa a existir como unidade somente a partir do contato com
outro ente. A midia por si fica desprovida de sentido, ganhando sentido somente na
complementaridade com o outro. Joseph Svoboda, uma das maiores referéncias na composi¢ao

cenografica na relacdo com tecnologias, também compactua dessa mesma ideia:

Comentando sobre a essencial ndo-autonomia de cada midia, filme e ator ao vivo, no
Lanterna Magika, Svoboda acrescenta: “O jogo dos atores nao pode existir sem o filme,
e vice-versa - eles se tornam uma coisa. Um ndo é o pano de fundo para o outro; em
vez disso, vocé tem uma simultaneidade, uma sintese e fusdo de atores e projecao. os
mesmos atores aparecem na tela e no palco e interagem entre si. O filme tem uma
funcdo dramatica (Burian, 1974, p.83, traduc3o nossa'?)

Este principio de complementariedade, ou interdependéncia ja abordei em texto anterior
(ver xxxx, 2022, p.18), junto com outros dois principios de utilizacao da projecao digital utilizados
nas praticas do Eranos Circulo de Arte, que sdo: o entendimento de que proje¢do digital é
fundamentalmente um ente de luz, e da constituicdo de sua relagdo com um ente vivo.

Agora gostaria de falar um pouco sobre a segunda palavra que abre este texto: o
dispositivo. Assim como as possibilidades de relacdo, sempre articulei de forma bastante intuitiva
gue o projeto de projecdao tem como uma de suas bases a configuracdo de um dispositivo.
Durante um tempo me limitei ao conceito de um dispositivo técnico!3, constituido do conjunto
do projeto envolvendo: os tipos de projetores utilizados, a posicdo dos projetores no espaco, o
lugar que recebe a projecao, a programacao desenvolvida em software, o modo com que a midia
é acionada, e etc...

Fazendo um paralelo com as formas animadas, do mesmo modo que bonecos com
mecanismos diferentes oferecem potencialmente tipos especificos de situacdo na composicao
com a cena, o dispositivo de projecao também. Por suas qualidades materiais, um boneco de luva

oferece possibilidades expressivas bem diferentes do que um boneco de fio, ou marionete. O

1211] The play of the actors cannot exist without the film, and vice-versa-they become one thing. One is not the background for
the other; instead, you have a simultaneity, a synthesis and fusion of actors and projection. Moreover, the same actors appear
on screen and stage, and interact with each other. The film has a dramatic function

13 mecanismo ou arranjo adaptado para um determinado fim, parte de maquina ou aparelho que desempenha determinada
funcdo especifica, conjunto de meios e/ou medidas combinadas para atingir certo objetivo, dispositivo - no Dicionario
infopédia da Lingua Portuguesa [em linha]. Porto Editora. Disponivel em https://www.infopedia.ptdicionarios/lingua-
portuguesa/dispositivo [visualizado em 2026-04-07 01:41:56].
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mesmo vale para o dispositivo de projecdo, através das articulacdes entre suas unidades, este
oferece possibilidades expressivas bastante especificas de acordo com sua materialidade.

Como exemplo, o projeto de projecao de #Mergulho é um dispositivo composto por: um
projetor de curta distancia posicionado a cerca de 2,90m de altura, direcionado para o chao, que
gera imagem em um tatame cinza claro com 2,5 x 4,5m de comprimento. Agregado ao tatame,
um outro anteparo, este frontal, em pé, de estrutura de aluminio e tecido, posicionado no inicio
do tatame como uma extensao deste, com 2,5m x 2,70m, com um vao de passagem que permite
o elenco atravessar o tecido, recebe projecdo de um outro projetor, este convencional,
posicionado a uma distancia de 8 a 12 metros de distancia. A plateia fica acomodada também
em tatames, e em cadeiras ao redor do cendrio. O conteudo de midia é acionado em tempo real,
por um operador, por um painel de controle, criado especialmente para o espetaculo, acionando
acOes e reagles na relacdo direta com o elenco e plateia. Toda animagdao de #Mergulho foi

desenvolvida especificamente para a obra teatral, sendo acionada por eventos, controlados pelo

operador.

Figura 13 — Cenografia de #Mergulho

Fonte: acervo Eranos Circulo de Arte
O projeto cénico citado acima, abre uma série de possibilidades de jogo cénico, que foram
utilizados na criacdo de #Mergulho. Por exemplo, essa estrutura permite realizar em animacgdo o

movimento da dgua no chao, que pode ser acionada a partir de um gesto. Em #Mergulho temos
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uma cena, em que a atriz convoca a plateia para a aventura, convidando todos a remarem com
ela, nesse momento, quando plateia e atriz realizam o gesto de remar, a dgua projetada no chao

comeca a se mover como que empurrada pelo gesto de todos.

Figura 14 — Atriz remando em #Mergulho

Fonte: acervo Eranos Circulo de Arte

Para definicao da dramaturgia de #Mergulho, foi realizada uma pesquisa com criangas de
creches da cidade sede, Itajai, sobre o tema do mar, conduzida pela atriz Sandra Coelho. O
acontecimento teatral foi concebido na interseccdo do resultado desta pesquisa, com as
possibilidades expressivas do dispositivo técnico. Como por exemplo, ao ligar o projetor na sala
de aula foi notdria a brincadeira espontdnea das criancas com sombras. Com base nessa
percepc¢ao, e na possibilidade de gerar animacgdes a partir da sombra da mao do ator ao receber
luz de projecao, foi desenvolvido um dos momentos cénicos de #Mergulho, em que o ator faz
criaturas de sombras com as maos, e estas ganham vida no espaco cénico, como a sombra de um
passaro feita com as maos, que se desprende da mdo e alga voo.

Aos poucos, em nossa trajetéria de apresentacées, percebemos que as defini¢cdes técnicas
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criam relacbes para além da zona de experiéncia do acontecimento teatral. Por exemplo, ao
definirmos que a plateia deve se posicionar ao redor do tatame, isso automaticamente gera uma
limitagdo numérica, ligada a area especifica do cenario. Em termos de diregdo artistica, essa
opcao de limitagdo se justifica pelas caracteristicas do publico de primeira infancia, e pela busca
de uma obra teatral relacional'* para as infancias. Dentro do movimento de teatro para bebés
no Brasil, a limitagdao de plateia, e proximidade da cena sao fundamentos que caracterizam uma
boa fruicdo artistica para este publico bastante especifico (Cardell, 2023). Dessa forma a
materialidade do dispositivo técnico coopera para que se estabelecam essas op¢des estéticas. A
propria estrutura do dispositivo nos impede de atender um publico maior e pressupde a
proximidade. A materialidade do dispositivo criado nada contra a corrente de uma visdo
qualitativa de arte, pautada no numero de atendimentos em detrimento da qualidade da
experiéncia artistica. Tornam-se um manifesto material contra este tipo de atitude, tao comum,
especialmente para o publico infantil. De eventos que lotam teatros com agendamentos, sem se
dar conta se o espetaculo é adequado para ser visto por uma crianca da ultima fila, que chegam
ao ponto de colocar duas criangas em cada poltrona, ou dispdem o maximo de criangas possivel
no chdo de ginasios de escola. Tudo para justificar o sucesso de um evento com base em um
numero de espectadores. Nés do Eranos Circulo de Arte fomos convidado mais de uma vez para
apresentar #Mergulho para plateias de 300 ou 500 pessoas, 0 que negaram categoricamente,
principalmente por assumir um compromisso de cuidado ético com o publico.

Percebemos que o dispositivo criado se relaciona com forgas invisiveis, como as forcgas
guantitativas do mercado cultural do exemplo acima. O estudo de diagrama proposto
anteriormente estava pautado nas relagdes com aspectos materiais da cena, mas a gama de
relagbes se amplia também para aspectos ndo tangiveis. Isso nos impele invariavelmente a
ampliar o conceito de dispositivo técnico, levando em conta o conceito de dispositivo proposto

por Foucault:

Por esse termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizagées arquitetdnicas,
decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,

14 Em #Mergulho tinhamos como proposta criar uma obra intimista para as infancias, em que as criangas tivessem a liberdade
de falar quando quisessem, sendo suas vozes levadas em conta pelo elenco. Durante as apresentagdes, a participacdo e
comentarios espontaneos das criangas no decorrer da obra se configura como uma das camadas mais relevantes da
experiéncia de quem assiste essa obra teatral.
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proposicoes filoséficas, morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os
elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre esses
elementos. (Foucault, 2019, p. 364).

Chamo a ateng¢do de que Foucault conceitua o dispositivo como uma rede, redes que por
natureza sé podem se constituir com entes em relagao. Dessa forma, sob meu ponto de vista,
relagao e dispositivo estao fundamentalmente imbricados. Podemos encontrar na literatura
cénica diversos autores refletindo sobre o dispositivo nas artes cénicas. Para mim, interessa olhar
o projeto de projecdo como um ente que compde o dispositivo cénico, e trazer para o técnico
criador a responsabilidade das relagbes ditas e nao ditas, tanto das visiveis, como também das
invisiveis que seu projeto estabelece.

Para contribuir com esta discussdo, gostaria de abordar também o artigo Artefatos tém
politica?, de Langdon Winner (2017, p. 195), onde ele levanta a reflexdo sobre se os objetos
técnicos carregam, em si, caracteristicas politicas. Para desenvolver essa ideia, ele utiliza o
exemplo da usina nuclear, que exige uma estrutura extremamente disciplinada para manter seu
funcionamento. Por essa razao, o autor sugere que esse tipo de tecnologia tende a se associar
formas politicas autoritarias. Neste mesmo caminho, Simondon (2020, p. 55) destaca que os
objetos técnicos concretos e consolidados, produzidos industrialmente, possuem forga para
influenciar e até moldar a vida em sociedade. Assim como a materialidade é gerada pela cultura,
ao mesmo tempo também é gerador de cultura.

Que politicas, qual cultura, os dispositivos cénicos que produzimos sustentam? Quem é
inviabilizado, quem é deixado de fora? O dispositivo cénico que vocé habita constitui uma relacdo
horizontal com a plateia? Vocé ouve ou vé a sua plateia? A sua dramaturgia dialoga com questdes
pertinentes ao seu publico? Como vocé recebe a plateia no acontecimento teatral? Que cuidados
vocé tem com a plateia que recebe? Qual a relevancia desse encontro?

Em nossa experiéncia como produtores de acontecimentos teatrais para a primeira
infancia, é comum os bebés ndo serem contados como plateia, € como se simplesmente nao
existissem para as instituicdes teatrais. Sempre temos que requisitar, conversar, organizar para
sejam contados. A existéncia de acdes teatrais cuidadosas nestes espacos tem a capacidade de
criar friccGes em suas estruturas de invisibilidade hegemonicas.

Gostaria de resgatar um elemento invisivel do acontecimento teatral citado anteriormente:

Floriandpolis, v.6, n.11, p.1-24, jun. 2026




Projec¢Ges Digitais em Relagdo -
9 Um estudo cartografico a partir da produgao do Eranos Circulo de Arte
Leandro Luiz de Maman

o tempo. Em nossa sociedade presenciamos uma aceleracdo do tempo midiatico. E como fica
nossa ética do tempo de imagem diante dessa realidade? Como nos relacionamos com o tempo
em nossa producdo audiovisual para o teatro? Pensando nessa ética de imagem, em O
Barquinho, trabalhamos com imagens minimalistas, muitas vezes constituidas de fotos estaticas
.png, que ganham vida a partir do rastreio do movimento da atriz e ator. Alargamos os tempos
das cenas, estendendo a experiéncia de contemplagdo. Buscamos cada vez mais uma midia de
baixo estimulo, uma midia que consiga resgatar um tempo poético, que parece se perder na
aceleracdo cada vez maior que vivenciamos. N3o se trata de simplesmente piscar luzes no palco
com o projetor, sobrecarregar o palco com imagens, de super estimular nossa plateia com uma
sequéncia cinematografica arrebatadora, mas o contrdrio de trazer as midias para o tempo do
rito teatral, dos rituais, os quais nos lembra Han em O Desaparecimento dos Rituais, “sdo
processos narrativos, ndo podem ser acelerados”. (2021, p.28). Sim, o tempo no dispositivo

cénico também implica relagdes com forcas invisiveis. Por isso a necessidade uma ética da

imagem.

Figura 15 — Cena de O Barquinho Amarelo

Fonte: acervo Eranos Circulo de Arte,
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A busca por uma ética, tanto em nas camadas formais, quanto de conteldo é para mim um
aspecto fundamental do trabalho do técnico criador. Simondon (2020), um dos mais importantes
pensadores sobre o terreno técnico, coloca técnica e religido, ciéncia e ética como dois aspectos
complementares, que se tornam defasados sem a presenca de outro. A técnica sem uma visao
transcendente torna-se vazia. Colocamos nossa reveréncia teatral numa arte em que técnica
aponta para questdes ontolégicas, em que as midias e os aparatos de projecao digital cooperam
para que a mitica do fazer teatral se faca presente.

Na Filosofia do Teatro, Dubatti afirma que a poiesis é “necessariamente metaférica”. (p.66,
2016), poiesis € um dos trés pilares do acontecimento teatral, o que une elenco e plateiaem uma
experiéncia efémera de carater ontoldgica. A funcdo do teatro é de sustentar mundos que
possuem o potencial de revelar diversos niveis e estados do ser. Creio que a mitologia também
estd muito relacionada a isso, Joseph Campbell, em seu livro (e documentario) O Poder do Mito,
nos diz que “A metafora é a mdscara de Deus, através da qual a eternidade pode ser vivenciada”
(p.37 1990), e ainda completa que é a partir da arte que podemos em constante recriagdo manter
visiveis as pistas dos sentidos da experiéncia de estarmos vivos (p.17 e 72, 1990).
Particularmente, enquanto técnico criador, sinto que o grande desafio sempre consiste em
colocar a técnica para sustentar o didlogo com os mistérios mais profundos de nossa experiéncia.
Porque o importante ndo é o computador, a programacao, a poténcia ou o numero de projetores,
mas a busca por repetir e recriar, com o auxilio disso tudo, antigas e novas mitologias, aonde
aquela verdade mais fundamental se esconde. Acessar o transcendente a partir da técnica. E para
desconstruir um pouco, a propria visdao de mitologia, gostaria de finalizar esse texto com uma
citacdo de Campbel (p. 36, 1990), que pouco tem a ver com projecdo digital, mas muito tem a

ver com a poiesis que ela esta a servigo:

A mitologia é a musica. E a musica da imaginacdo, inspirada nas energias do corpo.
Uma vez um mestre zen parou diante de seus discipulos, prestes a proferir um sermao.
No instante em que ele ia abrir a boca, um pdssaro cantou. E ele disse: “O sermao ja
foi proferido”
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